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En 1853 £/ clamor publico insertaba una breve noti-
cia en la seccién “Crénica de teatros”:

El antiguo teatro del Museo se viene por momentos
abajo (...) Aunque el edificio en cuestion sea objeto
de un pleito, nos parece que la seguridad del vecin-
dario es antes que todo

(2-V1-1853: 3).

Desde la fecha del conocido grabado (Andura Va-
rela, 1992: 85; Granda, 1983: 44) que representa la sa-
la del teatro que con este nombre funcionaba en un
antiguo convento de la calle de Alcala, hasta la noticia
anteriormente citada median diez anos, durante los
cuales, con sus altos y sus bajos, el publico madrilefio
pudo asistir a los distintos tipos de espectaculos y di-
versiones que ofrecia.

Es bien sabido que el creciente interés de los ma-
drilefios por la actividad teatral habia inducido a la
creacién de nuevos teatros, aparte de los de la Cruz y
el Principe, durante los afos cuarenta. El teatro del
Instituto y el del Liceo artistico y literario surgieron en
el seno de asociaciones de tipo cultural que disponian
de diversas secciones. El teatro del Museo fue otro de
los primeros en empezar a funcionar, junto con el te-
atro Buenavista, el Genio o el de las tres Musas, ade-
mas de otros muchos emplazados en locales y casas
particulares, cuyo namero, segun M. Z. Cazurro, en
1846 no bajaba de veintiséis (20-XII-1846: 26). F. Mon-
temar, en un articulo sobre las sociedades dramaticas,
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explicaba que esta aficion incipiente por la interpretacién teatral que se
llevaba a cabo en tales salas llamadas «caseras» se habia desarrollado con-
siderablemente en sélo unos pocos aios, y de teatros “caseros” habian pa-
sado a denominarse *sociedades”. Un circulo de socios, bajo el pago de
una cuota mensual o0 semanal, se reunia los dias asignados —el lunes, en el
caso del Museo— para ver una representacion ', En cuanto al tipo de go-
bierno con que funcionaban, F. Montemar, en el mismo articulo, exponia
que en la sociedad del Museo reinaba un “régimen absoluto”: su presi-
dente era inamovible e incluso las juntas habian llegado a suprimirse por
innecesarias (en La luneta, n° 14, enero 1847: S5). Estas asociaciones, por
otra parte, estaban exentas de cargas fiscales, al menos en 1846, de mane-
ra que sus teatros, pese a tener que indemnizar por cada funcién con una
pequefia cantidad —que venia a salir por algo menos del precio de un pal-
co- a los dos principales de la capital, andaban bastante desembarazados
e incluso a veces dejaban de cumplir lo estipulado legalmente respecto ala }
propiedad de las obras dramaticas (Cazurro, 20-Xi1-1846: 26). i
La historia de este teatro, fijada por las noticias que dia a dia se prodi- 1
gan en los diversos periédicos de la capital espafiola, viene a servir de
ejemplo modélico a la hora de conocer en sus pormenores la realidad tea--
tral madrilefia de mediados del siglo xix. Como los otros teatros de su gé-;
nero, venia a ser una asociacion de amigos y, como las demas, facilmente §
cay6 en la tentacion de alimentarse con producciones de algunos socios}
distinguidos. Eusebio Asquerino, a quien no siempre acompaiiaba la suer-}
te en los estrenos de sus obras’, pudo ver varias de ellas en este teatro 3 Ef?
st. Retes, bastante desconocido en la historia literaria, ejercia como presid
dente de la seccién de literatura y la sociedad quiso hacer una funciénas

1 O para escuchar un concierto. Esto explica que en el teatro del Museo se ofrezcan los I
nes dos sesiones, una de tarde, después de comer, y otra de noche, a las siete y medij
mientras que el resto de los dias séto haya funcion por la noche. De todos modos, a vii
ces no s6lo tenia lugar una reunion semanal sino que se organizaban otras. El dia 2
junio de 1846 Mme. Lafite interpreté varias piezas en el piano, entre las que resaité
“fantasia” sobre motivos de Orfeo (en E heraldo, 3-VI-1846: 3) y la noche siguiente, &
en que se celebraba 1a reunion semanal, también tuvo lugar otro concierto, bajo la 8
reccién de Ignacio Ovejero, quien acompafiaba al piano. La sesion se completé cori g
jectura de varias composiciones poéticas (en El heraldo, 5-VI-1846: 4). 4

2  Probablemente debido a su ideologla liberal. Un actor con interpretacion inadecud
estuvo a punto de echar por tierra su Gustavo Wasa (Luculo, 6-VI-1841: 306; en El pf
samiento, 1841: 71); La judla de Toledo hubo de soportar la desgana de los actores§
El corresponsal, 12-11-1843; Davred, 5-111-1843: 80). Sin embargo, un afio antes, habid )
grado un gran éxito con Felipe el hermoso, escrito en colaboracion con Romero L2
faga {(en E/ espectador, 8-1il-1845). i

3 Eduardo y Eusebio Asquerino, que més de una vez escribleron en colaboracion,
gonizaron diversas anécdotas debido a sus ideas politicas. Nunca para el bien fue
de Eduardo, se prohibié cuando llevaba ya diez funciones exitosas en el teatro a®ij
seo y se estaba representando a beneficio de su *liberal” autor, comentaba el arth
ta de £/ nuevo espectador (10-X-1846: 4).
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beneficio en agosto de 1846 “como una prueba de lo gratos que le han si-
do los diferentes trabajos literarios que ha presentado & la sociedad” *, El
propio Manuel Maria de Santa Ana, representante del teatro, aprovech6
para subir a las tablas varias obras originales suyas: De Herodes a Pilatos,
comedia en dos actos y en verso (estrenada el 31 de diciembre), José Maria
6 vida nueva, melodrama en un acto y en verso (19 de diciembre). La pri-
mera obra con que se abrié el teatro, Los mosqueteros, ia habia traducido
¢l mismo en colaboracién con Narciso de la Escosura.

De todos modos, debe distinguirse cuidadosamente entre aquellas fun-
. ciones realizadas por la seccién de declamacion, funciones de aficionados
realizadas para los socios el dia convenido de reunién semanal, y aquellas
 funciones que se ofrecian a cualquier publico que pagaba su entrada. Por
-ejemplo, La ilusién ministerial, de Francisco Montemar, primero fue inter-
: pretada por los individuos de la seccion dramatica pero hasta que no subio
tal escenario para el publico que pagaba no se consideré estrenada y no
Emerecio la critica periodistica (en E/ heraldo, 23-X-1846: 3). Lo mismo ocu-
1i6 con Clara Harlowe (Navarrete, 16-XI-1846: 1). Es por este motivo que
muchas obras de cuya ejecucion para los socios se fue dando cuenta en los
Rliarios, luego no fueron recogidas por Hartzenbusch en su crénica general
el afio (1847: 179y ss)°.
j- Cuando este teatro inicia de modo mas regular su andadura en 1846, en
fladrid por temporadas existen siete teatros de declamacién (Hartzen-
R1sch, 1847: 190)°. Las primeras noticias relacionadas con el teatro del Mu-

“La seccion dramatica, invitada por el sefior presidente, parece que se ha prestado con
los mejores deseos & contribuir generosamente por su parte 4 hacer este obsequio, eje-
- cutando el drama nuevo en cinco actos, escrito en francés por el célebre Victor Hugo,
g ‘arreglado al castellano y puesto en verso por el beneficiado, y cuyo titulo es Conrado”
I (en E/ heraldo, 25-VIII-1846: 4). Las huérfanas de Amberes, representado durante el oto-
. o de 1846 habla sido traducida por é1. También tradujo Actividad é indolencia, 6 el ba-
¥ chiller de Salamanca, comedia en cuatro actos y en verso y representada el dia de Navi-
dad de ese afio.

¥ Esta diferenciacion entre el teatro de aficionados de la sociedad y el teatro abierto al
Epublico en general sirve también para explicar el distinto tratamiento otorgado a los
kautores de las obras representadas en uno y otro caso. En tanto que teatro que compe-
. tfa con los otros de la capital, los autores recibian una dotacién econémica. Gracias a he-
g.chos como las contravenciones, por ejemplo la habida para con Juan Francisco Dlaz, se
yene constancia del tipo de contratos que existia entre empresa y autores:
L. Elautor del drama D. Juan Pacheco, se ha visto en la precision de citar & juicio de conciliacion al
empresario que fué del teatro del Museo, por no haber cumplido con lo que habia estipulado
con respecto al pago de esta obra. Tenemos entendido que esta cuestion se lievara ante los tri-
R bunales. Sentiriamos citar nombres para que el pablico conozca 4 ciertas personas que se pro-
& . ponen especular con el trabajo de sus semejantes, eludiendo de este modo sus COMPromisos

(en La luneta, 3-1-1847: 44).
: lcomienxos de fa temporada se decla en un diario madrilefio:

" Nunca ha contado Madrid tan crecido nimero de teatros como han principiado sus trabajos, y
continuarios en el afio comico que hemos entrado. El Circo, la Cruz, el Principe, el Ins-
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mos en la seccion Corregimiento de! archivo de Villa en es-
Jos varios documentos de este afo se aprecia el
interés de Manue! Maria de Santa Ana por acercarlo en lo posible 3 los te-
atros de primer orden de Madrid. En realidad, no se sabe si por cortesia o
en virtud de aquelia intencion, se solicita al teniente alcaide interino que
designe a uno de sus subalternos para ejercer |2 presidencia, al tiempo que
se reserva un palco para tal fin. Parece que durante varios meses, y hasta
después del verano, el ayuntamiento se avino a la propuesta, para renun-
ciar a ella cuando de nuevo s iniciaran las representaciones en otofo®.

seo que encontra
te afio datan de marzo’. En

tituto, el Museo, Variedades, Buena-vista y e Génio: hé aqui los coliseos donde este aho se di-
isica, deciamacion y baile

vertirh el publico con excojidas funciones de masica,
: (E! heraldo, 13-1V-1846: 4)

7  Enel legajo 2-79-18 se guardan los documentos referentes a la peticion de una licencia
para representar propuesta por Manuel Maria Santana (sic), aceptada por el ayunta-
miento de Madrid (24-11-1846) con \as dos condiciones de rigor: que no se verificasen
funciones en viernes de Cuaresma, en ta semana de p
pusiera de acuerdo con los teatros de primer orden en
que les satisfarian por los perjuicios subsiguientes en la
sario convino con los teatros de laCruzy
reales por funcién (26-H1-1846). Puede comprobarse gue P

cuaresma de 1846 10 reales pof funcion (legajo 2-79-42), y 3
tidad en 1847. Parece que N0 existia un
trelia, José Echeverria, Pedro Lopez, etc, satisfacian

Posteriormente, en 1847, Miguel Ribelies se quej
de la Cruz le pidiera una cantidad superior: con
mento de Miguel Ribelles, apoderado de la empresa
pone que el teatro de la Cruz le ha so
nunca vista en esta cofte y hasta este mismo teatro no ha satisfec
1a de 20 a la luz lo mismo que hace &
miento que se modifique 1a cantidad con justicia {legajo 2-79-20).

8 €1 15 de abril el marqués de Santa Ana escribe al alcalde que serla una honra que se
cargase él o uno de sus subalternos de 1a presidencia del teatro, para lo que se les 1
serva un palco. € 21 de abril El teniente alcaide interino Sr.
testa que la presidencia sblo debe ejecutarse en los teatros principates (legajo 2-791

€1 13 de septiembre, cuando de nuevo
veraniega, Miguet Ribelles pone 2 disposicion de la autorid
teccion municipal que asegure el orden del teatro:
Deblendo dar principio § sus funciones esta nueva em|
posicion de Vuestra Excelenia un pako adornado con el decoro
que tan dignamente preside Vuestra Excetencia espresa esta empl

ooommntﬁndequenmorudimasiundmunodllmmdmd\mde \B0: y €O
de la Guardia Civil fuera nombradas ¢

oportuno se dispustese que 3

que conservara ¢l orden, dado ¢l caso que este se tratara de alterar por sigunos
1o desean proporcionar conflictos § ia socieda (sk), aungue 1a Empr enisfl
sensatez de tan itustre publico. €
lencia pars que en su vista se sirva dets

o correspondiente el billete de luneta, el numero 1d
do, presidiera 1a funcién un caballero capitular. NO ¢

erminar 10 que juzgue Mas adecuado.

~Dios” envi6 entonces al decan
fila 8, para que, segun lo acorda

asién ni en semana santa, y que se
cuanto a la indemnizacién con
captacion de publico. & empre-
del Principe en satisfacerios con el pago de 20
agaba maés que otros teatros
caseros: En 1846 se pide a la compafiia de José Baga por sus representaciones durante la
1 Buena vista la misma can- |
precio fijo, pues ya en 1844 |a sociedad de la Es- §
los mismos diez reales, mientras que 3
Calisto Lopez de Castro sblo tuvo que pagar en este mismo aho 6 reales por funcion.
asfa ante la autoridad cuando el teatro
fecha del 24 de octubre hay un docuy-
del teatro det Museo, donde ex-
licitado la cantidad de 40 rs por funcion, “cosa’
ho mas cantidad que;
la del principe en esta atenci6n”. Pide al ayunta-,

Moreno y Montalbo cond

se inician las representaciones tras 1a temporadg
ad un palco y solicita pry

sto no obstante he creido necesario indicarios a Vuestra &8

é
i
1
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De otros varios detalies que van produciéndose a lo largo del ailo cabe
inferir este objetivo por parte del presidente de hacer equiparables, den-
tro de sus limites, el teatro del Museo con los mas importantes de la capi-
tal, aunque en mas de una ocasién los criticos en sus resefias aconsejen
otra cosa. Para hacerse una idea de las caracteristicas de este teatro, apar-
te del conocido grabado mencionado, téngase en cuenta que la sala se ha-
bia construido en el mismo lugar que habia servido de iglesia en un con-
vento. La parte del escenario correspondia al antiguo altar, y carecia de
foso y de tramoyas. Sin embargo, {a osada empresa quiso iniciar las fun-
. ciones con una obra dificil incluso de ponerse en un teatro de primer or-
. den, tanto por su extension como por lo variado de sus cuadros®. El teatro

se inaugurd el domingo 12 de abril, en un programa con dos sesiones: a las
cuatro de la tarde Lo que son enganios y a las ocho Los mosqueteros, dra-
. ma de Alejandro Dumas traducido por Narciso de la Escosura y Manuel de
. Santa Ana. La obra de Dumas, que duraba seis horas y hubo de irse redu-
' ciendo en las sucesivas funciones, “suprimiendo el prologo y dos cuadros
mas” (Navarrete, 18-IvV-1846: 1) ademas requerfa una escenografia im-

| practicable en el teatrito del Museo ".
Mas tarde, ya en noviembre, llevé a la escena La segunda dama duen-
de, lo que s6lo podia parecer pretencioso a los criticos, porque significaba

tante, el 21 del mismo mes Marero Dios firmaba otro documento donde se expresaba
que se habla acordado no continuar con la presidencia del teatro, dado que no estaba
considerado entre los de primer orden (legajo 2-79-19). Cuando de nuevo se inicia ta
nueva temporada teatral, en abril de 1847, vuelve a ofrecerse la presidencia al ayunta-
miento, que ésta rechaza (legajo 2-79-20).
La extensién se debla, particularmente, al hecho de basarse en una novela de Dumas,
Veinte afios después. La obra se habla representado con gran éxito en Paris seis meses
antes (Navarrete, 16-1V-1846: 1).
La critica de Juan Belza en £/ trono y la nobleza suministra una idea de las proporcio-
nes de ia sala en relacion con las exigencias escénicas de un drama de aparato:
-3 obra dematiado magna para un teatro de segundo orden, y que si bien es cierto que la eje-
cuxidn es esmeradisima, en particular por el sefior Olaso, las estrechas dimensiones del escenario

s X & p <on todo el aparsto y la verdad que s es tan necesaria
{19-1V-1846: 24)

.81 Strevida era 1a empresa, forzoso es convenir en que la del Museo ha salido de ella menos.
mal de 0 Que crelamos, & fuerza de esmero y perseverancia.

La obra de Alejandro Dumas, no 3010 por sus dimensiones, sino por su INdole Misma, es po-
€O § Propdsito para repr en Espafia. Desgraci NO &3 tan venturoso e estado
Ge nuestros coliseos que permita hacer crecidos gastos al poner en escena Una COMPOSIKIon de
. €éxito dudoso, y el publico no se halla tampoco acostumbrado & espectaculos que duren seis ho-
N ras, y en jos cuabes no hay mterés posible.

Asl, & pesar de los laudables esfuerzos de la direccion del Museo, 4 pesar de que ol drama
& ha decorado con propiedad y hujo, & pesar, en fin, del mérito que le distingue, |a primera no-
che parecit larguisimo, (...}

Casi todas las decoraciones estrenadas en Los mosqueteros se haltan bien pintadas y en-
tendidas, sobre todo la ulitima, muy dificil de presentar bien por su estraordinaria complicacion

(Navarrete, 18-1V-1846: 1)
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intentar parangonarse con los teatros principales donde se habia repuesto

la obra en numerosas ocasiones:

En el teatro del Museo se ha puesto anteanoche en escena la segunda da-
ma duende, en cuya ejecucion se esmeraron los actores; pero el pablico no
podria de modo alguno quedar satisfecho, siendo una comedia tan vista
en uno de los teatros principales de esta corte, y en cuya representacion
tan merecidos aplausos han alcanzado los distinguidos actores que en é|
trabajan. En teatros subalternos como el del Museo debiera la direccion
evitar que el publico pueda hacer comparaciones entre sus compafias y
Jas de los teatros principales, porque la desventaja ha de ser siempre para

aquellos
(en El heraldo, 10-XI-1846: 3).

No obstante, en términos generales se fue consciente de las limitacio-
nes impuestas por el espacio escénico y en muy contadas ocasiones se efec-
tuaron esfuerzos superiores a sus posibilidades. Era propio de los teatros
de segundo orden la presentacion de piezas sencillas, generaimente co- 3
medias, que sumaban a las menores dificultades en la interpretacion la es-
casa complicacion escénica ''. Es también importante considerar que el pd- b

11 Y, por afiadidura, las obras solfan tener bastante éxito dentro de su marco. En el propio’
teatro del Museo, tanto La venganza de un caballero y el juramento de un rey, de Eu-:
sebio Asquerino, como E/ ventorrillo de Alfarache, de F. Montemar contaron con mu-
chos aplausos el dia de su estreno (en E/ heraldo, 18-1X-1846: 4), aunque la primera fue-3

ra denostada por Juan Belza:
...es un drama que en la posicion brillante y honrosa, y con el distinguido talento que adorna ’
su autor, no debia tener éxito: pues francamente no hay en &1 ni verdad, ni interés, ni grandeg
za: el sefor Asquerino no merece disculpa de haber asi faltado 4 la historia; pudiendo, com@
hemos dicho, flenario todo con su ilustracion y sus estudios; la ejecucion fue mediana y esperay

mos que serd buena E
(n® 14, septiembre, 1846: 112).

El nuevo espectador criticé la séptima representacion de esta obra {1-X-1846).

En cuanto a &f ventorrillo de Alfarache, Belza decia:
...mas bien que pieza es un juguete y mas bien que juguete es una COMpPOSIcioN flena de |
nes politicas, que arrancan aplausos porque atafien a cierta clase de gentes, y 4 ciertas g
siempre les gusta y aplauden lo que no saben ni comprenden tampoco. No podemos
qGue censurar ese afan de llevar a la escena lo que no sdlo la vicia, sino que |a perjudica esy .
ordinariamente. Desengafiese el autor, al que apreciamos mucho; ya se o dijimos en otra
sion: los aplausos que se conquistan de ese modo, no engrandecen al hombre de talentol;
improductivos, ni dan honra ni provecho: pasa el primer instante y no queds recuerdo algd
La ejecucion, perfecta &

se subieron a la escena también E/ espia sin saberlo 6 el agente de policia, comedi
dos actos; Retascén, barbero y comadron, pieza en un acto (22-1X-1846). El lunes &§
rior los individuos de la seccion dramdtica habian interpretado £/ vaso de agua, 3§
éxito dejo muy satisfecha & la concurrencia, porque no podia esperarse tan 84
ejecucion, tratandose de aficionados y atendiendo 3 las dificultades que ofrect}
delicada comedia” (en E/ heraldo, 24-1X-1846: 4). Dos amos para un criado se anuj
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blico era especialmente proclive a asistir a obras de escenografia compli-

cada, de modo que las de gran espectaculo, magia y 6pera llamaban po-

adecuados, procuré en nhumerosas ocasiones compensar sus deficiencias
~ Con comedias cargadas de chistes ¥, asi, es frecuente que las crénicas sobre
_ sus estrenos o representaciones aparezcan plagadas de ajusiones a las risas
del pabtico 2,

E cenografico se sustituia en este melodrama con un inusitado movimiento

ladico y los juegos de fa accion, a los Que acompafiaba una muiltitud de
§ personajes, sin olvidar el acompanamiento musical . La variedad en sus
t atuendos podia en gran manera “vestir” y suministrar cambios y noveda-

ba para la primera sesién del 30 de septiembre, y cuando la funcién fuerte era la del
prestidigitador Cervis se representaba previamente Decir /a verdad mintiendo, pieza
en un acto.

“La noche del martes se estreno en el teatro del Museo la pieza nueva en un acto titu-

en la trama del modo mas "natural* posible: forma parte de la personalidad del he-
en E/ trovador, por ejemplo. Santa Ana no se separaba en esto de! teatro con in-
i6n seria de sy época. De hecho esta pieza, sequn los criticos, no pertenecia *al

o festivo de todas Jas comedias 6 cuadros de costumbres en que figuran los hijos
Andalucia. Muy al contrario, fuera de la escena en que los ladrones se apoderan de
€N pobre diletantti todas las demas estan escritas en un lenguage puro y sentimental”
La luneta, 24-x1-1846: 30).
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des continuas a una escena con pocas posibilidades ' £n cuanto a Don
Juan Pacheco, que parecia querer emular los dramas histéricos, tan prodi-
gados en aquellas fechas con sus toques romanticos, disponia de una con-
cepcion ludica y escénica cercana a los enredos y formas del teatro del Si-
glo de Oro, al menos en lo que respecta a sus dos primeros actos, con lo
que resultaba apta para un escenario casero como el de este teatro ",
Ciertamente, no se habia dejado de pensar en dramas de aparatosa es-
cenografia. Para el mes de noviembre los espectadores pudieron asistir a
uno de Bouchardy, Las huérfanas de Amberes, que ofrecia muchos de los
recursos escenograficos de gran atractivo para el publico, como el fuego
que se produce en el cuarto acto y la variedad de lugares y situaciones (en
El heraldo, 2-Xi-1846: 3). Grijalva, cOmo poco amigo que era del género a
que pertenecia, lo definié “como todos los suyos, embrollado en su argu-
mento, inverosimil en sus principales situaciones, y de una fuerza drama- §
tica estraordinaria en los efectos de algunas escenas. Su adquisicion no ha 3
sido realmente un tesoro para el teatro del Museo, pero le ha proporcio- 3

14  “El género a que esta obra pertenece bien que sea uno de los mas predilectos y propios ;
de los teatros de segundo 6rden, y aunque en s mismo susceptible de cierto mérito, y4
beliezas, no es de tos mas recomendables & nuestros ojos. Mucho movimiento, raptos, ti- 3
tos, soldados, bandoleros, ermitafios, mucho efecto esterior, poca fitosofia en el fondo,
no son para nosotros cualidades preferentes en el arte dramatico. Asi habremos de pa-§
saria por alto, deseando & su autor otro campo donde puedan lucir sus talentos” (Gri-
jalva, 28-XI1-1846: 4). Pese a ello, también se admitia que habla obtenido mayor éxita:
que la mayoria de las piezas ejecutadas en tal teatro (en El heraido, 21-X1i-1846: 4). 3

15  Grijalva estimaba que el drama era una de esas piezas "que ven hermanadas el ma:;
mento de su aparicion y el de su muerte, y sin dejar otro recuerdo que el de su mal{
ventura pasan silenciosamente & ocupar un puesto en el panteon de las glorias fraca _' ;
das del ingenio (...) ofrece, sin embargo, algun interes y presenta cierta regularidad g8
su plan, a pesar de ser su accion sobrado débil, y de estar su versificacion sembrada
todo género de lunares. Mucho mayor partido podria haberse sacado de! episodio hf

t6rico & que se refiere. Su conjunto en medio de todo tiene proporciones regulares, ¥

siendo sobrado severos, habremos de concederie algunas bellezas, sobre todo en lo 4

se refiere 4 la espresion de los afectos en los principales personages” (14-X11-1846;

Belza, en sus palabras, no queria atacar |a obra, sino “la inmoralidad del argu

que encierra”:
___si bien literariamente hablando es muy regular, lo que es moralmente vale bien poco: 4

0, tio, es altamente inmoral, y en verdad que ef noble marqués de Villens... Porg !

gument )
sefor Diaz ha conocido muy mal al ilustre favorito cuando ha hecho un monstruo del qui

oria considerandola imparcial & histéricamente
(n® 17, diciembre, 18

un héroe, y yo apelo a Ia hist

El critico de El nuevo espectador opind:
__se hubiera aplaudido mas de 1o que fue a haber habido el correspondiente esmeo Gtg
de los actores, en quienes el publico en otras ocasiones ha dado pruebas de aprobac o
Drama de situaciones de efecto. £l sr. Olaso comprendi6 papel, sra. Valdé no mal, en M
bien ni mal. De los demds no Creemos tener gue O0CUParnos i
(29 —-XI-‘IMf ,
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g nado algunas entradas, y le ha atentado (sic) en su proposito de preparar
. obras de espectaculo, de las cuales segun se nos asegura, tiene larga cose-
- cha” (16-XI-1846: 1),

Tampoco se dej6 de representar un drama fantastico, Don Juan Mara-
na'®. Si habia barreras, se procuraron eliminar:

--No siendo & propésito el tablado del escenario de este teatro para re-
presentaciones de magia, se suspenderdn las funciones algunos dias para
ir egecutando las obras de abrir fosos, formar escotillones, arreglo de ma-
quinaria y demas que es necesario para la presentacion de espectaculos de
aquel género

(en £l heraldo, 21-X1-1846: 4),

aungque los resultados no convencieran a todos:

Hemos oido hablar con encomio de las decoraciones que el joven artista
seflor Vazquez ests preparando en el teatro del Museo para {a represen-
tacion del Don Juan de Marana. Este drama, que sera ecsornado con todo
el aparato que requiere sy fantastico argumento, nos parece sin embargo
de muy dudoso €écsito, y mucho mas si se atiende 4 los pocos elementos
con que cuenta la compafiia (...) sera muy de temer que no vea suficiente-
mente recompensadas sus tareas

{(en La luneta, 10-1-1847: 54)

Réstanos hablar del joven pintor, digno de los mayores elogios,
publico lamé tres veces 4 Ia escena. Sabemos los inconvenient
tenido que vencer para llevar adelante su obra. Sobre haber sid

a quien el
es que ha
0 engafa-

(en La luneta, 28-1-1847: 69).

Lon las obras de teatro, ademas, se combing Ja presentacién de otro ti-
e espectaculos V. En definitiva, dificilmente podria encontrarse un te-

P...hay situaciones muy dramaticas y necesita un publico ilustrado que sepa apreciar el
EMmérito de los dramas fantasticos, distinguiéndolos de las comedias de magia~ (en La fu-

prestidigitador Cervis, el cual ejecuté con
limpieza las diferentes Suertes con que entretuvo al publico, recibiendo por ello repetidos

PPlausos. Mafana se presentars en ia Cruz Macallister, que segun lo que de é| se ha dicho anticipa-
mente, parece posee grande habilidad para divertimientos del mismo género

{en £/ heraido, 5-Xii-1846: 4),
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atro donde se apreciara tan rotundo empefo por ascender de categoria o,
al menos, por dar de si lo mas posible. Pasando al apartado de las mejoras
de la sala, ya durante el mes de mayo de 1846 se instalaron lunetas nuevas
(en El heraldo, 30-V-1846: 3) y “espaciosas”, con fo que, a juicio de algu-
nos, el local habia ganado bastante (2-V1-1846: 3). Pero, ademas, durante
aquel verano se cambi6 el resto de las lunetas y se oculté la antigua bove-
da de la sala por un techo nuevo (Belza, 1846: 112).

En cuanto a los actores, debe tenerse en cuenta que, segun se decia, es-
tos teatros particulares eran la cantera de jovenes que luego pasaban a
formar parte de las compaiias de los teatros de primer orden. Pero de
nuevo hay que separar a los aficionados de los que cobraban un sueldo. En
diciembre de aquel afo sait6 a los diarios la noticia de que se habia pro-
puesto el ajuste auna actriz apellidada Paz y a los sefiores Galvez y Olotra,
que hablan estado trabajando como aficionados en el mismo teatro (en £/
heraldo, 16-X1i-1846: 4). En cuanto a Joaquina Latorre, se dijo de ella que
»deberia figurar para el préximo afio Comico en una de las compaiias de
primer 6rden, relne & una hermosa figura, maneras sumamente delicadas:
en su modo de declamar no hay afectacion, y en el desempefio de esta co- 3
media, la sociedad del Museo, poco dispuesta a prodigar palmadas, aplau- -
di6 repetidas veces” (en La luneta, 14-1-1847: 51).
Otros merecieron durante el afio 1846 ser destacados en las gacetillas,
como el Sr. Escosura, que habfa interpretado muy bien su papel en Un ma-}
trimonio avenido, "juguete que entretiene bastante y hace reir alguna vez,
porque no carecen de chiste algunas de sus escenas” (en El heraldo, 2-VI-
1846: 3). También dio lugar a que se hablara de ella la sefiorita Aparicigl
(en El heraldo, 12-VII-1846: 3). 3
Sin embargo, lo mismo que sucedia en los teatros principales, a veces
les culpaba del escaso éxito de una obra o de no haberla ofrecido como o
rrespondia. Al menos de esta opinion fue el gacetillero de El heraldo reg
pecto a El motin contra Esquilache ' por otra parte, no todos eran party
darios de que se diera a los jovenes aficionados esta oportunidad
adquirir experiencia en los teatros caseros para luego saltar a los mas i
portantes: habia quien pensaba, por una parte, que muy pocos habian &

Por una vez Belza echaba un cable ai teatro casero apoyando a Cervis frente ail
tranjero: ]
_..al menos es espahiol, esté trabajando en el Museo y en trage de sociedad, que s més
y en verdad que nada tiene por que echar de menos ia habilidad del salado ingiés, que
te de frac como nuestro compatriota y juzgaremos después entre los dos .-
(n® 18, diciembre, 184

18 “El publico ha quedado complacido de ia versificacion y de fa buena disposicion
gunas situaciones de la comedia, si bien la ejecucion ayud6 poco 4 su éxito, y los P
pales caractéres se separan bastante de la verdad historica” (9-X-1846: 3).
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do con buena fortuna el paso de la escena privada a la publica y, por otra,
que el aficionado, sin conocimiento del arte de la interpretacion se arrai-
gaba en sus vicios en aquellas salas privadas e incluso a veces perdia sus
dotes naturales (Cazurro, 20-XII-1846: 26).

A la vista de la situacién tal y como plantean todas estas noticias, cabe
preguntarse qué habia de especial en este teatro para que el pablico con-
curriera, aparte de un inusitado empefo por dar gusto con no siempre
grandes resultados. Por una parte, indudablemente, estaba la cuestion de
los precios, que se acercaban a los de teatros de provincias, frente a los
menos economicos de los teatros principales ™.

Esto no quiere decir que efectuaran su asistencia las clases menos favo-
; recidas. Por el contrario, si los teatros caseros suscitaban las suspicacias y
k quejas de muchos criticos, cuyo sentir quedaba reflejado en refiexiones co-
k. mo la de Cazurro, era porque se llevaban un publico selecto:

La concurrencia que de este modo se sustrae a los coliseos, pertenece por
lo general, 4 esa clase entendida, acomodada y elegante, la mas & propo-
sito para poblar sus casi desiertos palcos y plateas, pero que atraida alli
por los lazos de socialidad que se ha creado, y por el aura de buen tono
que respira en tales reuniones, prefiere aquel solaz semi-domeéstico y eco-
némico

(M.Z. Cazurro, 20-X)1-1846: 26).

¥ Montemar, Por su parte, en un articulo ciertamente irénico sobre la asis-
Bncia a las representaciones y la actitud del publico, que ejemplifica joco-
gmente con personajes supuestos, se ve en la obligacion de explicar que

. Los precios que regfan en el Museo eran los siguientes:

. Palcos principales sin entradas 24rs
' idem bajos sin entradas 24 rs
lunetas principales con entrada 6rs
lunetas segundas con entrada Srs

Delantera de anfiteatro con entrada Srs

segundas de anfiteatro con entrada 4 rs

4 entrada general 3rs

: Comparense con los precios de las entradas que el teatro del Instituto ofrecia en sep-
¥ tiembre de 1846 para las representaciones de género lirico:

k. 12rs.

delanteras de galeria baja 8rs.
segundas y terceras idem 6rs.
delanteras de galeria alta 6rs.
segundas y terceras idem 4ars.
delanteras anfiteatro bajo 10rs.
segundas y terceras idem 7rs.
i delanteras anfit. principal 8rs.
§: 3egundas y terceras idem 5rs.

(en El heraldo, 29-ViNl-1846: 3).
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No queremos dar a entender que 4 estas sociedades de buen tono asisten
solamente modistas; pero si diremos, que por mucho escrupulo y cuidado
que se ponga, siempre se deslizan algunas, porque en este mundo de es-
terioridades, se requiere principaimente un trage decente, y ias modistas
suelen tenerlo muchas veces mas que decente. Se da principio a la repre-
sentacion, y separando una docena de personas que se colocan en las pri-
meras filas con el deseo de ver la comedia, las demas entablan una con-
versacion animada. {...) para lo cual se colocan oportunamente los
amantes, que es el numero mas crecido que en estas sociedades se vé. (...)
En criticas y enamoramientos se pasa toda la noche, y la mayor parte de
los concurrentes se retiran sin saber que funcion se ha ejecutado. Los j6-
venes aficionados, de entre los cuales han salido muy buenos actores, tra-
bajan con la mayor fe, y rara vez llega a sus oidos una palmada en justa

recompensa de su trabajo
(enero, 1847: 55).

Asi pues, no era la representacién en si el motivo mas importante para
acudir a estos teatros. Esta idea, ademas, aparece confirmada por el testi-
monio de otro critico, Belza, para quien, entre los teatros de segundo or- 3
den, éste era su favorito. No por la orquesta, ni por la ejecucion, ni porque ]
casi todas las comedias eran originales: por eso Gltimo alaba los empresa- :
rios, pero nada mas. El motivo estaba en las bailarinas: en concreto, habia
una que se llamaba Valero, y que “es tan linda, tan aérea, tan risuefa, tan j
complaciente, que me encanta. La otra no sé como se llama, pero tiene
una cara tan picaresca, que la (sic) daria lo que quisiese, y algo mas. (No la 3
ha visto usted nunca bailar la jota?” (n° 16, noviembre de 1846: 128) B

El que no fueran las comedias el iman que condujera al publico a es3
te teatro, sirve también para explicar que en los siguientes afos se op4
tara por ofrecer actividades y espectaculos de otra naturaleza. Durant@
el afio 1847 estuvo una compadia de género lirico”' y se acogi6 también

20 No se interprete sélo maliciosamente dicho testimonio. Parece que los responsables
la crénica teatral en £/ heraldo eran de ia misma opinion, pues ya al iniciarse las funcigy
nes en septiembre de ese afio se dijo que “Las parejas de baile que se presentaron a
daron mucho pues son bastantes (sic) buenas en su género...” (18-1X-1846: 4).
21  El 8 de septiembre de 1847 se permiten dar funciones liricas a cambio-de 100 reales pg
funci6n para ios establecimientos principales. £} empresario, Angel Alba, quiere inicl
las funciones el mismo dia que el cumpleafios de la reina, esto es, el 10 de octubre (22
23). Belza se hizo eco de la calidad de las piezas ofrecidas durante el mes de enero,:§
niendo en cuenta que se trataba de un teatro de segundo orden: aludi6 en concretg
sefiora Chelva, que habia sobresalido bastante, en su opinién, del mismo modo que
joven actor encargado en la parte de Buffo”. Los coros, pensaba, eran bastante re
res, aungue pequefios (nimero 26, febrero 1847: 200). No obstante, muy poco despy
Belza cambiarfa de opinion, tras la representacién de Belisario. De ser un teatro d
gundo orden pas6 a ser designado por el critico como de tercer orden: 3
La compaiia de 6pera del teatro del Museo ha vuelto a presentarse con el 8elisario, amtig
aplaudida 6pera muy conocida ya del pablico madrilefio, su écsito no ha sido de los mejorél
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~ unacompahia que ofrecia funciones gimnasticas  No faltaron tampoco
. los bailes de mascaras .

Ya el 29 de septiembre de 1848 existe documento en el que se atiende
a la indicacién de Basilio de Chavarri, relativa a haberse abierto la noche
del 21 de septiembre el teatro del Museo sin que la empresa se hubiera
puesto de acuerdo con la comisién de espectaculos respecto a la cantidad

L empieza a desaparecer de as publicaciones periédicas la mencién al teatro
; del Museo, hasta que topamos con la que encabeza este articulo.

cierto, pues podremos decir con toda verdad que tuvimos e!
tir & el suplicio de Belisario, cosa que nos fue muy triste, por
Criticar estas representaciones en las que no se sabe quién lo hace peor, porque todos lo hacen

(n* 28, febrero, 1847: 216).

2 El 6 de septiembre se pide licencia para que Eduardo Flischnig, director de una compa-
 fia dramatica angloamericana pueda dar funciones gimnasticas (1-79-24).

i En 1848 se anuncian los bailes de mascaras para pocos dias mas tarde, (£/ siglo, 10-1)-

B1848: 4). E1 23 de febrero se inserta otra noticia:

Tenemos entendido que la Academia dramdtica y el Nuevo Liceo daran a principios de la sema-
na entrante el primer baile de disfraces en lo salones def Museo. Brillante sera sin duda alguna
este baile, ya por la escogida concurrencia que asiste a las funciones de estas sociedades, como
por el infatigabie celo de sus dignos presidentes, el conde de Castejon y el sr. Calastravefio.

El baile de trajes que el sdbado Gitimo dieron estas dos escogidas sociedades en el teatro del

Museo, ha sido de las m4s brillantes que hemos visto en esta capital. La concurrencia era nu-

(7-11-1848: 4).
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