LA VERBENA DE LA PALOMA EN ARGENTINA.
JUSTICIA CRIOLLA

ANA ISABEL BALLESTEROS DORADO
Universidad Complutense de Madrid

Sabido es el gran éxito de la zarzuela espafiola entre los piblicos hispdnicos.
También es bien conocida la clara influencia de las piezas espafiolas de género
chico en las creaciones de autores hispancamericanos a finales del siglo XIX y
primera mitad de la presente centuria.

Ya en otra parte' he tratado sobre un cantable de La gran via y su reflejo
en una zarzuela arrevistada argentina, De paseo en Buenos Aires. Asi pues, de
los tres espectéculos de este tipo mds influyentes sobre los claborados en Argen-
tina, aquf 86lo se hard referencia a uno de los otros dos: La verbena de la
Paloma.?

La verbena de la Paloma, estrenada en medio de dos defunciones muy sen-
tidas, la de Arrieta (13 de febrero de 1894) y 1a de Barbieri (19 de febrero de
1894), pertenece a la madurez artistica y humana de su autor literario, Ricardo

! »1 a gran via® en Argentina. ‘De paseo en Buenos Aires’”, en Espaiia en América
y América en Espaiia (Actas del Il Congreso Argentino de Hispanistas, 19-23 de mayo
de 1992; en prensa).

2 Se cuenta con una edicién relativamente reciente, tan excelente como pueda pedir-
se, a cargo de R. Alier, de 1983. Citaremos siempre por esta edicién. Se da el caso, me-
nos frecuente de lo que parece, de no existir variantes entre el texto original y el impreso
en las publicaciones sucesivas a la de Velasco de 1894. Probablemente el recitado y can-
tado del estreno tampoco se distanciard del que se publicS en primer lugar. Sobre la filia-
cién de las zarzuelas argentinas a las espafiolas, citaremos las palabras que Castagnino
recoge de Rafael Alberto Arrieta y con las que se identifica, respecto al resonante éxito
que acompafié a La verbena de la Paloma en Buenos Aires, ya en 1894: «Simultdnea-
mente representada en varios teatros de la ciudad, y en algunos dos, tres y hasta cuatro
veces por noche, de acuerdo con el novedoso y econdmico fraccionamiento del espectd-
culo por secciones, la afortunada Verbena paseé el mantén de Manila por todos los ba-
rrics, acompasada por el tratecito de los caballejos de tranvis...» (1988, p. 113).
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de la Vega,’ sin que su inspiracién en un hecho real disminuya su acierto al di-
bujar con una fisbilidad y logics absolutas tods une vida & través de una sola
historia.* :
Partimos de un hecho constatado: la aceptacién de La verbena de la Paloma
como modelo en su género, como picza cumbre de una forma de especticulo
unida a su perdurabilidad.’ Y, en cuanto modelo, susceptible de influenciar,

? Pam contar con algunos datos de referencie sobre Ricardo de la Vega, puede
mirarse el libro de Pilar Lozano Guirao (1963) o 1a antologta editada por Federico Carlos
Sainz de Robles (1943, pp. 1073-1076). A pesar de ser, indudeblemente, La wverbena (cs-
trenada en el teatro Apolo 1a noche del 17 de febrero de 1894) la obra més famosa de
su autor —y, quizds, una de las més renombrades entre las de su género— la critica no
mostré ante el libreto el entusiammo que se observa ante otmas: ¢l gacetillero encargado
el 18 de febrero de 1a resefia en E! liberal, que firma J. A, le achacabs al asunto ser,
quizé «demasiado pequefio, aun dades las modestas condiciones que exige el género a
que la obra pertenece, sin que la fébula ofrezca en su desarrollo la variedad que fuera
de desear, ni esté bastantemente acentuado el dibujo de los caracteres que en la obra
intervienen». El de E! Correo (1894, pp. 1-2) sostiene que «no estd o la altura de otros
de Ricardo de la Vega, sin decir por esto que carece de méritow; y Eduardo Bustilio pun-
tualiza (22 de febrero de 1894, p. 115) que la pieza es «un saincte que se apunta en sus
escenas de exposicion, pero que después no tiene aguel natural e interesante desarrollo
que distingue a muches obras del ingeniosisimo autor en sigunos completos sainetes».

* Pilar Lozano Guiro (1963, pp. 112-113) y Mariano Sénchez de Palacios (1985,
p- 17) recuerdan cémo la accidn fundemental de la zarzuela estd basada en un hecho
real: los celos del cajista encargado de desentrafiar la letra de nuestro autor.

% Un buen metro es el precio que ¢l publico estd dispuesto s pagar por algo. Y antes
de haberla visto por primera vez, produce asombro que se pagars, segin lo consigna
Pedro Bofill en La época dos y hasta tres duros por una butaca, cuando ya una peseta
00 hubiers sido un regalo. Y es que, dice M. M. G., «la entrada fue un lleno de los que
dejan memoria en las taquillass (cit.). De momento alcanzé la popularided suficiente
como pera representarse desde la noche del 18 de febrero en la “cuarta de Apolo” —se
estrend en 18 seccidn segunda, segiin lo habitual y, también, conforme al uso corriente,
cuando una obma contaba con el aplauso clamoroso del piblico, pass a la cuarta, donde
permanecio pese a que otros estrenos podien haberie arrebatado tal prerrogativa: el 22
de febrero se estrend La noche de San Juan y e} 31 de marzo Un vigje de los demonios,
ni siquiers o logrd La de wimonos, parodia de la galdosiana La de san Quintéa, con li-
breto del que hizo el de La gran wa, estrenada el 26 de febrero en el mismo teatro Apo-
lo con mucho éxito también. Séio el 29 de junio cede su puesto a 1a estrenada siete dias
antes, Las amapolas, de Arniches y Lucio, con misica de Torregosa, y se represents en
ia primers seccidn a las 8,30. Luego rodé por diverscs teatros temporade tres tempotada
Yy, eu palabras que Antonio Espina escribia hace treints y tantos adios, «sigue tan de
actuaiidad para los publicos de habia espafiols como cuando 1a representaron por primera
vez en Madrid [...] musica y letra se halian en esta obra en perfecto equilibtio de valores
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como en efecto sucedio. Se trata, pues, de mostrar cudles serdn esos rasgos o
aspectos que la convierten en definicion perfecta de su género. Si de La verbena
decia M. M. G. en El globo con motivo del estreno:

‘Hay grandisima novedad en el sainete, sin salirse del corte cldsico, porque La
verbena de la Paloma pasa, como dice 1a acotacién de Manolo don Ramén de
1a Cruz «en mitad de la calle, para que todo el mundo 12 vea» |...] busca notas
nuevas y miga en la trabazén escénica del sainete, que siempre pect de falta
de interés, comparado con ls comedia, como sucede con el cuadro de costum-
bres si se compara con la pintura histérica... (1894, p. 3)

Se trata, pues, de la perfecta incardinacion de una obra en su género, con
las peculiaridades suficientes como pars afiadir un plus, una diferencia que al
mismo tiempo suponga la superacién del género al tiempo que lo defina con
mayor claridad,

Un realismo verosfmil y unas escenas ficles en su pintura mimética del
mundo popular madrilefio a finales de siglo aseguraron su buena acogida, notas
que también podrian definir Justicia criolla, aunque no puedo ser partidaria de
hacerla descender de La verbena, como se ha dicho.®

Tres son los motivos argumentales en torno a los que se articulan las dos
zarzuelas: La fiesta-baile, que sirve de marco ambiental y que permite entre los
personajes féciles encuentros sin forzarlos, el amor de un hombre y una mujer
jévenes y solteros, refiido por la presencia de uno o varios rivales que encienden
los celos del vardn, y 1a disputa o pelea finales que hacen desembocar 1a accién
en un desenlace con la unién supuestamente feliz de los dos jévenes. En reali-
dad, resuita muy frecuente encontrar al menos uno de estos tres motivos en
cualquier pieza del género. Aqui coincide que se unen los tres y aparecen en las
dos obras.

La verbena cuenta ademds con una ambientacion madrilefia popular hasta
en sus mis minimos detalles, en todos los componentes de cada didlogo. Justi-
cia criolla hace gala de ese mismo populismo, pero corresponde a las maneras,
usos, lxico y tratamiento argentinos. Si hubiera inspiracion en la zarzuela
espaiiola, habria sido de lo que podriamos denominar el "espirim”, la forma
popular propia de cada pueblo, no un remedo del habla madriledia.

Yy de inspiracidn. Todo en La verbena de la Paloma alcanza un grado de perfeccién que
justifica plenamente su celebridad» (1959, p. 644).

¢ En Breve historia del teatro argentino (sf. p. 69), Justicia criolla s estrend en
el teatro posteio Olimpo, el 20 de septiembre de 1897, y también alli acompefié a 1a
obra un éxito sin precedentes.
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Sc puso en duda la destreza de Ricardo de 1a Vega on ¢l estudio psicolégico
de los personsjes (ver nots 3), sin detcnerse, 2o obstante, & proberia; una cierta
profundizacién permite afirmar que precissmente uno de los msgos que resplan-
decen s la modemidad en Ja ostructura del plantcamiento, el contar con todos
los recursos a su alcance (verbales y no verbeles, implicaciones, presuposicio-
nes, inferencias que ¢l espectador ha de exirscr) pars lograr ess carscterizacida.

El primer cusdro nos presenta, por un lado, una intesesante conversacién
dentro de su banalidad, entre don Sebastién y don Hilaridn, que los define per-
fectamente en sus cualidades: uno habla de &f mismo, de su cxperiencia y sus
problemas fisioldgicos. El otro, don Hilaridn, lc acosseja y responde no desde
s{ mismo, sino segiin los conocimientos propios de su profesion. A esto contri-
buye el uso de} impersonal,

Se administra en pildoritas
y €l efecto es siempre igual (1983, p. 34)

de 1a generalizacién,

el que suds con frecuencis
vence toda enfermedad

o la utilizacién de “la ciencia” como sujeto:

Hoy la ciencia lo registra
como muy perjudicial (1983, p. 35)

Ricardo de la Vega no ha obligado a ningdn personaje a {lamario *botica-
rio’, ha preferido dar los datos valiéndose de la propis manera de conducirse
verbalmente ¢l personaje para que, sin ninguna dificultad, el puiblico deduzea su
ocupacién, al tiempo que lc prepars para identificaric mds tarde como “el’ botj-
cario, pues es éste, y no gratuitamente, ¢ atributo predominante que lo designa.

Y asi consiguc un cfecto mds verosimil para el espectador, pues ve «ser»
a un sujeto, con lo que asentind mejor a la pintura hechs que si se le gufa Ia
opinidn etiquetdndole por medio de otro personaje.

Por otra parte, la naturalidad y el decoro del diflogo vienen dados por 1as
edades de ambos personajes, que ponen de manifiesto el interés por la fisiologia
propio de esa edad.

La idoncidad de las tan conocidas «coplas de don Hilaridn» (1983, pp, 46-
47) seside cn la habilidad del autor pars poner en boca de un personsje las
motivaciones que, si no justifican, si explicen un comportamicnto censursbie.
Las coplas son la glosa de squel refrén con que don Setwstién ha apoyado sn
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ironia malpensada: “cuanto mds viejo, mds pellejo.” Don Hilarién va yuxtapo-
niendo sus mdviles: le gustan las mujeres, no le importa “el qué dirdn”, se
encuentra rejuvenccido, no puede resistir a la pareja de chulapas con las que
sale, que se deshacen por verle contento.

Para presentar a Julidn tampoco recurre el autor literario a otros personajes.
Y mds que servirse de exclamaciones de dolor busca el contraste y la expresion
que demuestre y aclare, sin nombrarlo, el sufrimiento.

Sus primeras palabras «unos rien y otros / lloran de verdad» nos descubren,
desde la aparente impersonalizacion, su estado de tristeza animica y también a
través de ese contraste que posteriormente se resolverd con la presentacion de
los jovenes que van a la verbena. La seleccion de un tema, la emotividad, impli-
ca la preocupacion del hablante por él. El detalle de afiadir *de verdad® a *otros
lloran’, viene a romper la simetria inclinando el énfasis hacia la parte del llanto
y no de la risa, y afiade 1a nota grave sin llegar al tono trdgico. Asf, se vislum-
bra una causa seria en esa tristeza.
¢ Su negacién a la pregunta de la seiid Rita: «;Qué tienes?», con su «;Yo,

!» indica, y no precisamente desde la ironia, lo contrario de lo dicho, un
sufrimiento que, por lo hondo, cuesta en principio verse expuesto de cualquier
maners, y s6lo ante la insistencia en la peticién de comunicacién por de
la seii4 Rita, quien ha entendido perfectamente el sentido de su *; Yo, °, s€
desahoga. Primero, igual que antes, con la generalizacién en la que se incluye
discretamente, siguiendo en un ritmo o excitacion crecientes, con la metifora
que, sin alzarse a vuelos poéticos, expresa dentro de un decoro que raya en lo
genial la intensidad de Ia pena,

n

Bigornia del herrador

es este corazén mio.

Cuantos més golpes le dan

més duro estd el maldecfo... (1983, p. 37)

para acabar con la razén concreta, que hasta ¢l momento se nos habfa hurtado:

Y por una morena chulapa me veo perdio
y a la cara me sale el coraje
que tengo escondio! (1983, p. 38)

Al mismo tiempo, el contrapunto de la sefid Rita merma dramatismo a la
cuestion con la trivialidad de sus remedios:

Si a la cara te sale el coraje
que estaba escondio,
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deja ye a la morens chulapa
y len més sentio (1983, p. 38)

También el juego de cartas distrae y resta dramatismo a la escena, pero las
expresiones sucltas tienen la virtud de shondar en la reslidad universalizadora
de la situacion, como si orientars al espectsdor hacia una visidn total,

TABERNERO: Las cusgenta.
MOZO0 i: Bueno.
MQOZO 2: Si te fallo el as,
ni acuses cuarenta,
ni veinte, ni nd.
TABERNERO: A vosatras antes
06 toco ganar (1983, p. 37)

es la buena suerte de la baraja en el tute, relacionada en la mente del espectador
con la buena baza de la vida por la simple cercanfa textual de ambas, junto con
la consideracién de! relativismo y el peligro a que las dos estdn sometidas por
la interposicion de terceros.

También ese "adelanto” en las ciencias de que hablaban al comienzo don
Scbastidn y don Hilaridon implica un relativismo en cuanto a algo en principio
tan seguro como se sypone que es lo cientifico. En las dltimas palabras de 1a
pareja, situadas tras las quejas de Julidn, se observa la mutacién de las cosas al
paso del tiempo, la pérdida de la buena salud, nota recurrente respecto a otra
pérdida, la de Julidn, pues su pena sélo se entiende por contraste con una alegria
anterior, por un desengafio:

HILARION:  ..Antes yo me refa de todo
y ya no me rio.., (1983, p. 38)

Pero para no cargar de negatividad todos los didlogos, Ia final intervencion
de los jugadores de cartas deja en tables Is pertida, como {ndice de otra forma
de relativismo: jperder a una mujer es una pérdida o una ganancia?:

No sabemos ni quién ha ganado
ni quién ha perdido (1983, p. 38)

Se pone sobre el tapete, pucs, un gran acierto constructivo y de suma origi-
nalidad en ¢l autor que, sin remachar su hallazgo, lo mucstra modestamente. La
variedad de enunciaciones sobre las mismas implicaciones y presuposiciones ex-
traidas de contextos y referentes diversos, distrayendo la atencién de una anée-
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dota a otra, procura en realidad una mejor focalizacién sobre un contenido vital
idéatico, latente en todas ellas.

Ya en este momento estamos en condiciones de exponer cémo el populismo
de 1a zarzuela viene marcado por los oficios de los personsijes, oficios que los
sitdan social y econémicamente:

- Mucho se ha hablado (y en muchos momentos de la pieza se menciona)
de Julidn como cajista de imprenta. En ¢l se observa ante su modesto trabajo el
orgullo de la pobreza decente:

Y que un honrado cajista
jmaldita sea la...!

que gana Cuatro pesetas

y no debe nd... (1983, p. 61)

- Este mismo, al comentar ¢l suceso del coche, en su alusién a la excusa
puesta por Susana de habérsele hecho tarde para ir al «obrador» —taller— y
haber tomado un coche para ir a «entregam» (1983, p. 42), deja presupuesta la
actividad a la que se dedica, aunque, con mala intencién, el muchacho se fije
en la ambigiiedad del término para echar tierra en su propio tejado.

El gacetillero de El globo lam6 a Susana «ribeteadoran (1894, p. 3), por lo
tanto asocié esta mencion con la fabricacion del calzado, mientras que Mariano
Sdnchez de Palacios dice que las Casta y Susana de la realidad eran oficialas
de modista (1985, p. 17), cosa que se acerca mejor a la alusién de la zarzuela.
Segtin ¢l estudio de Adela Niiiiez Orgaz (1989, pp. 439-448), su posicién solia
ser muy precaria, por lo infimo de sus salarios (por més que en 1914 las oficia-
las de modista, entre todos los tipos de trabajo en costura, eran las que mds
ganaban) y la situacién con respecto a los patrones de los talleres donde traba-
jaban, que podian retrasar o negar la paga por razones tan nimias como llegar
cinco minutos tarde a entregar.

Por otra parte, habian de contar con largos perfodos de paro, normalmente
de tres a cuatro meses. Y en cuanto a su consideracién social, dice Adela Nudbez

Orgaz

.este término (modistillas) iba unido a la imagen de jSvenes bulliciosas,
frecuentadoras de bailes y verbenss, de moralidad dudosa... (1989, p. 439)

- La imposibilitada madre de Julién habia sido cigarrera de la fdbrica de
Embajadores, segiin Mariano Sdnchez de Palacios (1985, p. 17), mujeres que,
en opinidm de Sergio Valicjo Fernéndez Cela, manifestaron una gran conflictivi-
dad social y laboral en el siglo XIX (1986, pp. 135 y ss.).
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Frente a éstos, y el negocio con que cucntan ¢l Tabernero y Ia seiid Rita,
estén el boticario y don Schastidn, cuya posicién social més clevada, pero no
tanto como pera despreciar a 106 otros personajes, viene caracterizada por deta-
Hes como la deixis social que implica ¢l "don” afiadido a sus nombres, a dife-
rencia del "sciid” que preoede al de Rita o "tia” para Antonia; también por ci
hecho de que don Hilarién pucde afrontar el gasto de pascar en coche a las j6-
venes, desempeiiar sus mantones de Manila, regalaries vestidos de telas costo-
s8s pucs,

no han de salir a todas horas
con un vestido de percal (1983, p. 47)

Y, por supuesto, en su sospecha de que Casta y Susana e quieran «por mi
dinero nada més». Pero no existe una distincién de clases a pesar del empleo
o no del “don”. Sélo aparece un amago, qoe podria no serlo, en dofia Severiana,
cuando le ordena a su sobrina: «Hazme el favor de no bailar con el hojalatero»,
como si en la marca profesional estaviese ¢l motivo de su mandato, de ahi que
su marido tercie,

LY qué mis da el hojalatero, que el vidriero, que el plomero, que el tapicero,
que el carpintero, gue el cerrajero, que el bastonero, que el confitero...? (1983,
p. 70

con lo que s¢ revels Iz difereaciacion catre Ia persons y el oficio. Es evidente
que ni en dofia Severiana ni en don Sebastién existe una discriminacién de pro-
fesiones y, por otra parte, la réplica del marido no explicita més que las més
humildes, las propias del grupo social en el que, segin esto, sc incluye, pero la
referencia wtilizada por su esposa, ea vez del nombre propio o el apellido, da
lugar al equivoco aprovechado por don Sebestidn para bromear. De rechazo que-
da implicada en la escena una auscncia de separacién social. De modo que ese
"don" parece tener que ver tinicamente con una cuestion econdmica.

Por otro lado, el andlisis de un momento culminante en La Verbena de-
mucstra una serie de atributos definitorios de un chulo y una chula madrilefios.
Hasta ¢l momento ni en la maisica ni en ins acotaciones se aportan datos sobre
seilales prosidicas suprascgmentales. Pero en la escena V del cuadeo 1T su im-
portancia garantiza la coherencia y la canacterizacién perfectas.

Ante todo se advierte tna mayor lentitod sl pronuncisr, como si se descara
una enfatizacion total de cada frase, junio con un tono neotro mantenido a lo
largo de ls enanciacién, que po decac en los fimsles, en ks que incluso se
silabea, con lo que la tonicidad deja de estar restringida de la vocal aceatuada
de cada vocablo. Ademés se tiende a un timbre més grave. La musica cumple
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aqui una interesante funcién, pues, lejos de ocultar estas peculiaridades, las
subraya. Estos que vienen a ser fonoestilemas del habla achulapads, connotan
al mismo tiempo altivez, desdén o indiferencia ante el interdocutor,

(Donde vas con mantén de Manila?
(Ddnde vas con vestido chinés? (1983, p. 65)

y es todo un haliszgo lingtiistico. La especificacion del traje, acogiéndose al
valor seméntico del mismo, a Ia vez reaiza ¢l interés en el hablante por conocer
la relacién entre tal sentido y sus consecuencias de una manera ir6nica, pues
puede fécilmente intnirlo. Susana cumplird todas las méximas en su respuesta,

A lucirme y a ver la verbena
y a metewne en la cama después

y suma & su explicacién una nota de desafio en su sinceridad y ausencia de
temor, junto con la ambigtiedad del ltimo verso.

Ademds, Juliin puede inferir que su anterior negativa a ir a la verbena con
él: «Tengo que hacer» era un pretexto falso. No obstante, Julidn no se acoge a
esta contradiccién, sino que, en una clara renuncia a su orgullo y a la posibi-
lidad de un ataque ante una prevaricacién manificsta, prefiere recoger la nega-
tiva en si de la muchacha,

LY por qué no has venido conmigo
cuando tanto te lo supliqué?

y encontramos, en la respuesta de clla, algo que no tiene un posterior desarrollo
(Ricardo de la Vega no lo explica, en realidad porque no hace falta; entra dentro
de lo consabido el que con frecuencia la mujer sufra en cualquier unién amoro-
sa), pero que concuerds con lo que anteriormente ha confesado ante las vecinas
(p. 66) y puede ser el origen de un desvio justificado:

Porque voy s gastarme en botica
lo que me has hecho ti padecer

Es importante esta respuesta, por la cantidad de informacion que proporcio-
na, de muy distinto signo. Fn principio, se aprecia una falta de cohesion textual:
Jqué tienc que ver no ir con alguien a s verbena con la necesidad de tomar
medicinas? La metéfora, doblemente metonimica, sirve a un tiempo pars sefialar
2] boticario como “remedio” o "sustituto” y para dejar sobreentendido que el
culpeble de que no se haya cumplido ese deseo expuesto por el chulo es ¢l
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propio Julidn. Tampoco en este momento es capaz de aprovechar en su favor
la respuesta de clla, y en lugar de valerse de las inferencias y las implicaciones
preficre sin réplica y, por lo tanto, cediendo, plantear una cuestion:

...,y quién es ese chico tan guapo
con quien luego la vais a correr?

Cualquier pregunta busca establecer uma relacion comunicativa, y responder
supone aceptar el jucgo interactivo. A Julidn le bastaba la primera, pues una vez
logrado el objetivo existen otros cauces para extraer la informacion deseada.
Pero el chulo se echa para atrds con las respuestas de Susana, y ante su contun-
dencia, en vez de plantar cara y resistir, da un rodeo.

De esta tltima interpelacién Susana ba de inferir que lo que desca es saber
su opinién respecto al viejo, pues al boticario Julién ya lo conoce, y hasta le ha
saludado. Naturalmente, la ironia empleada puede recalcarse con la entonacién
del actor. Hemos de notar que Julidn no protesta aqui tampoco ante la contesta-
ci6én de clla:

...un sujeto que tiene vergilenza
pundonor y lo que hay que tener.

La acepta sin mds, como si acatara su opinién o la estimara vilida. Esto
supone su abdicacién.

Su impericia o falta de argumentos le lleva a utilizar el dltimo de ellos, los
puiios, vista la victoria de Susana sobre €1, que no ha sabido orientar la discu-
sién a su terreno, ni siquiera con su

LYy si a mf no me diera 1a gana
de que fueras del brazo con é1?

Julidin pasa del tono indiferente y distante al agresivo. Queda patente en este
«@o dar la gana» una nota de posesividad. S6lo es capaz de decir algo asf quien
tiene —o se crec con— derecho a hacerlo, pero de inmediato provoca en la mu-
chacha, desdeiiosa desde el principio hasta el fin, el efecto contrario del desea-
do: si antes sélo iba a «lucirse y a ver la verbena» ahora su intencién es irse
«con €l de verbena / y a los toros de Carabanchel», clara manifestacién de que
le ha denegado o hace caso omiso de aquel supuesto derecho.

La disculpa de Casta a don Hilarién, «Es un chico que la sigue, pero no se
alarme usted», refleja con este diglogo su violacién de la méxima de cantidad.
Si ese fuera un simple “chico que la siguc” a Susana, no se habria puesto tan
de manifiesto, mediante ¢l simple derecho a preguntar, Ia relacién de intimidad
entre los dos jévenes.
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El desdén y orgullo achupalados que 1a sefid Rita aconscjaba a su ahijado,

Si el carifio a la Susana
se te ha acabado ya |...]
y la ves que a la verbena
con otro se va [...]

Pues te muerdes la lengua
y te vuelves pa atrds,

y le dices al otro
janda y guérdatela!

en Julidn ceden ante una pasién mds fuerte:

iYo la quiero de verss,

y es la pura verdad!

(Llorando)

iNo le digo yo al otro

anda y gudrdatela! (1983, p. 61)

Este modo de tratar el autor a todos los personajes, con sus propias imdge-
nes de representacién, distintas en cada uno y a veces opucstas a las de los
otros, sin afiadidos que muestren la m4s ligera parcialidad en su mirada o mane-
ra de verlos, es un rasgo de modemidad y de perdurabilidad, pues aunque cam-
bien los valores, los intereses o los gustos, un personaje sin ctiqueta, con una
idea de si mismo que puede no coincidir con la imagen que de €l tienen los
otros o el piblico, con una idea de los demds personajes que tal vez no se ade-
cic a la realidad, resulta una perfecta analogia de lo que es el ser humano,
cualquier ser humano.

En cuanto a Justicia criolla, no 8é si, a pesar de la intencién expresa del
autor, que la denomina «zarzuela cémico-dramstican, puede clasificarse dentro
del género. Sélo se cuentan tres cantables y todo el peso de 1a accion descansa
no sobre los mismos, sino en los didlogos. No obstante, es cierto que los tres
cantables son perfectas muestras del género, por las situaciones en que se incar-
dinan.

El primero corresponde a un coro de muchachas, anélogo al que aparece en
una zaraxcls espafiols bastante posteriog, La chulapona, con la funcién de en-
marcar la accién en un ambiente y en una situacién creada antes de que aparez-
can los prolagonistas:

En cuanto acaben
nuestros quehaceres
& preparamos para bailar,



138 ANA ISABEL BALLESTEROS DORADO

porque esta noche

de sus talleres

nuestros amigos

aquf vendrén |...)

La vihuela su dulzura

lanzard en bordona y prima

y quebrando la cintura

habrd tangos y cuadrillas (1920, s.p.)

La mencién de los talleres sitiia socialmente la obra, asf como los tangos y
las cuadrillas lo hacen geogréficamente.

Ya aqui se manifiestan una seric de declaraciones, como si se contara con
la existencia de un piiblico ignorante a la obra sin hablarle directamente y que
restan valor literario al conjunto precisamente por esa circunstancia.

El segundo cantable, entre personajes secundarios, tampoco desempeiia un
papel dentro de la accién principal. Se trata de una tipica conversacién entre
gallitos pretenciosos que exponen sus €xitos con las mujeres:

JOSE: ...Supe en mi pueblo
ser un don Juan
y a las gallegas
enamorar,
y con la gaita
y el tamboril
iqué serenatas
las que yo di!
iqué de triunfos
obtuve yo!
Soy un gallego
conquistador,
BENITO: Arrastran los corazones
las portefias para mar,
como ¢! rio de la Plata
le arrastra a su seno el mar,

y este pueblo es un jardin,

El tercero es ¢l unico que se desatrolla en el marco de la accidn. Se somete
a las reglas del género pues responde al didlogo entre enamorados presente en
toda zarzuela con tema directa o indirectamente amoroso, en este Caso Con sus
toques de discusion debido a los celos de Rernando.

Lo original de! cantable es que se produce a raiz de una cancién que suena
de fondo y escuchan los novios Fernando y Teresa, y que les sitve de referencia
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pera que no haga falta nombrar de otro modo ¢l momento de la historia que vi-
ven. Es importante notar el uso del verso largo para ¢l diflogo que no se sale
de los lfmites de la emotivided contenida y la furia con que se acorta cuando
Fernando deja escapar su i y arremete verbalmente contra su amada:

FERNANDO: ¢Por qué tiemblas, mujer, & mi lado

porqué sientes al verme terror?
TERESA: Sorprendime de pronto al mirarte

pero el susto fue breve y paso {...]
FERNANDO: Basta de farsas

sé tu traicion.
TERESA: iRayos que maten

mandadme Dios!
CORO: - Ese canto repetid

que hace

el alma

revivir:

proseguid.
GUITARRISTA: La existencia es como el mar:

nuestros suefios son espuma

y la esperanza la bruma

que lejos se ve flotar.

Quiere las ondas mucar

¢! hombre en sus ambiciones

y hace rumbo entre ilusiones

al amor de una mujer,

le arrastra con su poder

y nsufrags en sus traiciones.
FERNANDO: Es Ia historia de tu engafho

lo que dice esa cancida,

jurs smor por la mafiana

y & la tarde hace traicion.
TERESA: iMi Fernando!
FERNANDO: Terminemos

iAhora mismo morirds!

(Saca un pufial y avanza).
TERESA: T eres duefio de mi vida!

iHiere! ;Mata! | Terminad!

(altiva y resoeha)
FERNANDO: 1Si mo puedo, si i¢ adoro!

;$i te mato muero yo! (Tira el pufial).
TERESA: Pues escucha una palabra.
FERNANDO: Ya 10 poedo, (adids! jadids!
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Por lo que respecta s la accion, la doncella sacrificads por amor a su proge-
nitor ya es un motivo tipico en todo tipo de obras. El motivo del padre bebedor
que pide dincro a su hija para beber, la manutencion de la casa por la parte
femenina, es decir, la aparicién de los maridos y hombres en general como ‘zdn-
ganos' frente a la laboriosidad de la mujer, son temas tipicos.

Por lo tanto, excepto en este conato de celos fundados pero sobre un espe-
jismo, no se encuentran puntos de contacto con La verbena, a pesar de haberla
sciialado como la fuente mds clara de Justicia criolla.
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