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| chisy Guillén (Miss-Terioss, 19 de marzo. 1

os intentos por crear y consolidar la

siglo XIX se sucedieron sin éxito! y
apenas se inici6 el XX surgié uno
nuevo, tal vez con la conciencia de
que los fracasos anteriores podian haberse debido
a la ausencia de las mismas condiciones —y las eco-
' némicas como base importaban mucho— de que
disfrutaba el género lirico en otros paises y el
extranjero en el nuestro?.

Segun El Correo (5 de mayo 1902: 1) la propuesta
paruo de Chapi3, del empresario Luciano Berria-
tia* y del escendgrafo Amalio Fernandez, aparte

1 Fernindez-Cid, por qcmplo, cuenta que en la primavera de
1885 se habian celebrado reuniones por iniciativa de 1a Sociedad
ArﬁmcoMumczlchoconosenb\mdercmcdzospamelpmble-
ma de la 6pera nacional (1975: 50). Carmena y Millin recoge que
ﬂommd«TMhabiammMowmépcn(lmllﬂ.
aunque algunos creyeron dado un paso xmgommce en la constitu-
cmndclaépemespaﬂola((}hspemsa. )conlaapanaéndc
Guzmdn el Bueno y con el estreno de La tempestad et piblico habia
grmdoqmyahhabia(ﬁorbem?mdcra,l%o 61). Por su parte,

hird aporta una lista de las espaiolas cantadas en el Tea-
nnncaldeldelﬁ.’:o:lg()ﬂ(l : 188).

? El estado de la cuestion se demmxﬁeuoamzdcuna‘

peticién, tada por 1a Sociedad de Autores al Ministro de Ins-

truccién Publica, al conocerse la pretension de subvencionar las
funciones de gala de operas extranjeras en el Teatro Real. La Socie-
dad solicita una subvencion, pero para las espafiolas, prontas a
wprwuuncencilinco (La Epocs, 18 de marzo 1902: 2), Dicha

descubrid, con datos econdmicos, la competencia de una

que producian,
por las condiciones'y hagardmdcucm&bﬂnmuchomésdine-
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6pera nacional en Espaiia durante el -

1a-opinién hasta:
conmaplmml,tuconcedmmdcemﬁadodc |

§! .‘138‘} refiere Ia cointidencia del.

de contar con el apoyo de la infanta Isabel, el
conde de Morphi, Romero Robledo y el conde de
Romanones, afiade Ruiz Albéniz (1944: 193).

El estreno de Circe —la contribucién de Ramos
Carrion a la iniciativa— e incluso su composicidn,
formaba parte de aquel plan y coincidi6 con la aper-
tura del Teatro Lirico, edificado en un lujo y magnifi-
cencia inusuales para acoger y presentar las nuevas
obras espafiolas tan dignamente como en otros coli-
seos europeos las suyas. Se trataba de la primera
Opera del repertorio en aquella temporada inicial y
esta circunstancia, unida a la polémica suscitada
desde el siglo anterior acerca del término «6pera
nacional» y su significado’, proporcioné un pedestal
de suficiente altura para que los diarios madrilefios

corrian por su cuenta, aparte del Lirico, el Teatro Espaiol, el de 1a

Zarzuela y el Moderno. Meses mas tarde el Heraldo de Madrid saca a

1a luz (14 de marzo 1902: 2) los rumores sobre la cesion de la Zar-
zuela y El Nacional al dia siguiente (15 de marzo 1902: 3) lo confir-
ma, seitalando a don Manuel Reyes como sucesor en la explotacion
de la empresa. El Teatro Lirico se construyd, precisamente, en el
solar de un frontdn propiedad de Berriatua (Fernindez Shaw, 1958:
12). i todo a una sola carta, el Teatro Lirico, sin escatimar
gasto alguno, liberalidad de la que cuantos publicaron sobre el
acontecimiento se hicieron eco. Pagé a la compaiiia que preparaba
las 6peras durante ocho meses antes de la inauguracion y, para ésta
celebré dos funciones de convite, un concierto y el ensayo general
de Circe (E. D. 6 de mayo 1902: 1). Cincuenta anos mis tarde, el
ABC publicaba un articulo sobre ¢l significado del proyecto donde
se cifraba en dos miflones de pesetas la construccion del teawro y en
trescientas mil pesetas ¢l coste de los ensayos antes de empezar la
primera campana (22 de junio 1952: 25). Para hacernos una idea,

~ basta comparar los ingresos habituales por ¢l Teatro de Ia Zarzucla

€n una tem alrededor de las cincuenta mil pesetas, con uno
de los que pueden considerarse «gastos adicionales» del Lirico, el

' drgano adquirido en Paris por scsenta mil francos o el precio de las
-decoraciones,

ue ascendia a mis de treinta mil duros {(Saint-Aubin,
6 de-mayo 1902: 1; Cuenca, 15 de mayo 1902: 284). Berriatiia siguié

apareciendo en fa prensa durante las temporadas siguientes. Angel
le dedica un par de péginas en su libro sobre R:cardo Villa

(1953: 16.17). En realidad tras ol fracaso del Lirico s¢ queds arrus
,nadoyhubodcemigmta!’aris.

8 Unarﬁwlochqmdeiqﬁsanlem(n’i’O) represen-

. 'ta el pensar de un sector que vefa en la 2arzuela la verdadera 6pera

espaniola y, por otro lado, consideraba innecesario nacionalizar un

: ,amdtporn unmrsal



dedicaran a este asunto y en concreto a Circe mayor

espacio que a ningin otro acontecimiento teatral

durante el tiempo que se mantuvo en cartel.

El Teatro Lirico se habia levantado en la calle
del Marqués de 1a Ensenada$, sobre el mismo
terreno que habia servido de frontén (por nombre
Euskal-Jai), proyector, salén de exposiciones y hall
de conciertos (Saint Aubin, 6 de mayo 1902: 1)7.
Su apertura se anunciaba desde septiembre de
1901 (Pérez y Gonzalez, 1904: 196)8 y algunos de
sus sucesivos aplazamientos quedaron reflejados en

las distintas publicaciones®. Por fin, el 30 de abril

se celebré un banquete en la misma sede del tea-
tro con el pretexto de probar el juego de la ilumi-
nacién, conforme se decia en La Epoca (2 de mayo
1902: 3) y El Imparcial (3 de mayo 1902: 1); el 5 de

8 Ya &f Teatro de la Princesa, contiguo al Lirico, se habia ganado
1a popular frase de Vico «es el teatro de provincias mds cercano de
Madrid». Fernindez de Villegas (Zeda) entre otros atribuyd a la dis-
tzt[:)g.a respecto al centro uno de los motivos de su fracaso (Junio
1 2. =

? Tmechameaperdcrelpmponmpamelq\wccconmwé sir-
vi6 1a representacion de zarzuclas y como sala de cine hasta
1 do un incendio acabd con él (Velasco Zazo, 1948: 181),
Por su suntuosidad y capacidad (su sala excedia en dos metros y

medio a Ia del Teatro Real) desde muy pronto la denomina-
cibn de «Gran Teatro». El Gnico defecto las, en otro
sentido, encomidsticas descripciones de los nlleros fue lo reduci-

do del escenario {El Corres, 5 de mayo 1902 1), por haber sido ideado

en principio para conciertos (Salvador Canals, 14 de mayo 1902:4)

ue Saint-Anbin atenuard lo negativo de tal mencién exaltando la
ilidad del escenografo montar Giree (6 de mayo: 1).

8 El 13 de agosto de 1901 La lamabg el comienzo

proc!
de la temporada en noviembre. El 19 de septiembre ya habfan

comenzado los de Ciree, segiin la misma publicacion
% De hecho, el 1 de marzo de 1902 se anuncié en £I Liberal sa
‘para ¢l 29 del mismo mes, asi como ia posibilidad de
adqumr el abono tanto en &l propio Teatro como en el Espafiol.
Liegada tal fecha, Nusvo Mundo, entre otros, dice
" ha dejado para mejor ocasion» (30 de abril de 1902), por «no
hallarse terminada [a instalacién de los
mcoenelmcnano»hegunmcbbo(sodemolm 3. A dU-
mis exponia que la inauguracién querfa celebrarse con el dos de

-mayo(ldemayolml).perobmcuwmdia7noabmsm‘

\ptmsal
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que e} Lirico «lo -
de alumbrado eléc-

-que sostienen y que el

cién de desarrollar este apmaao dehe apimtzrse, y‘._ |
J 'basta, cl hecho dc que: en ci 1'bmto core T

’ demayoxmi)

mayo los invitados al concierto sirvieron de piibli-
co escogido para dar a conocer la nueva obra de _
arquitectura.

1. ANALISIS DE CIRCE. LOS COMPONENTES DEL
ESPECTACULO

1.1. El tema. Las fuentes

Si hacemos caso a Eduardo Munoz la concep-
cién de Circe habia partido de Chapi, quien hacia
bastantes afios habia andado en tratos con Ayala a
propésito de esto, si bien por entonces el asunto
qued6 en suspenso (8 de mayo 1902: 2). Su fuente
primordial qued6 consignada en la portada de la
partitura que reza «Sobre un plan basado en El
mayor encanio amor de Calderén» (1902: 1). ‘

Pero Ramos Carrién, como ya consigné Rafael
Mitjana (7 de mayo 1902: 1) no sigui6 el argumento
tal y como se presenta en el drama calderonianoi®:
elimina todo lo accesorio y solo tiene en cuenta la
primera y las Gltimas escenas, a saber; 1a Ilcgada ala
isla, el combate verbal entre Circe y los griegos,
companeros de Ulises, tirando con sus razones del
héroe cada uno por su lado para convencerle en su
dilema de marcharse o de queda.rse, resuelto en
favor de ella; la posterior apariciéon de Aqui!es a
descoysudecménﬁnaldcabandonarlamla,cen

el subsiguiente suicidio de la diosa. .

Las diferencias estriban, sobre todo, en o com-t
portamiento de los pcrsomgcs yia lucha interna
“tador capta. Sin inten- -

10 A.d‘Umhaimde qmtmnpocosepmau%dahlbpe (‘




te al texto Ramos Carrién no especifica, como
Chapi, que esté basado en la obra de Calderén. Al
haberse publicado 1a partitura con fecha anterior
al estreno —no asi el texto— algunos criticos
pudieron admitir fal filiacién sin mas!l,

No se puede asegurar tampoco que las ideas de
Calderdn y Chapi supusieran las tnicas fuentes de
Ciree o influyeran de modo exclusivo sobre Ramos
Carrién, por lo que tal vez conviniera indicar la
existencia de otras dperas y zarzuelas del reperto-
rio nacional y de los extranjeros con el mismo o
semejante tema, por lo menos para conocer la base
documental sobre la que podria haber trabajado y
asi extraer una conclusién aceptable. Algunas de
ellas fueron mencionadas por los articulistas!?, y
otras muchas se encuentran en el volumen de
John Towers (1967) y en la bxbhograf" a de José

Simén Diaz!3. ‘

N AsisucedeconM.deC.yT.en 8 (8 de mayo 1902: 1)

y inds en El Globo de 1a misma fecha. W
R?ﬂ;e‘llm ofrecié una bien documentada resefia al res-
pecto €l cmayuenlaémmaludcmwaéperasqucno
“habian llegado a los teatros cipaiioles, de Heiser, de Winter, de
Patr, deMarcoAntomoCiw-pennermiﬁsGommne,comoala
mlade}k. uno de cuyos cpiscdios ¢l asunto.

se referiaa ls niosas variantes introduci

meorjuanBauch munanovclapubhcadamﬂopenm
con fecha de 1549, sin olvidar las Polifemoy Circe de Pérez
‘chmﬁlh&nmedeAm«ma, !gwamtomyamcncio-
‘mada, y La Ciror de Lope. Por su parte, M. de C. y T. hizo referencia,

‘mﬂﬁbbisammlmz)amﬁcmdemuehconlmde
. ‘Bances Candamo, Fieras de colo y amar. - ‘
w “Son%-ﬂ?aﬂfema Cﬁlu»chmgcniomMindcmncb
"cxn,‘MmtaM

en la his- -
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1.2. El Libreto

1.2.1. Relacion de Circe con otras obras de Ramos
Carrion

Podria decirse que con cada obra Ramos
Carrién destruia el molde y si acaso se hallan para-
lelismos entre una y otra son ocasionales, referen-
tes a un aspecto de la estructura, del marco o del
temal4. Los personajes no acusan una tipificacion
que impida diferenciar los de una zarzuela de los
de otra, dada la facilidad de nuestro autor para
pintar, sin dibujar, caracteres propios y distintos,
inicos.

No merece la pena, pues, intentar clasificar estas
piezas por comicidad o dramatismo, por temaitica
o estructura. Ahora bien: lo mas perenne de ellas,
en general, reside en el juego verbal de unos didlo-
gos prenados de chistosas ironias y dobles sentidos,
donde los presupuestos, entraniamientos ¢ implica-
turas conversacionales orientan la atencién del
publico hacia unas inferencias capaces de producir
su hilaridad. Sus complejos mecanismos de alusio-
nes y connotaciones se engarzan al «pensar
comin» para jugar con sus recovecos, mientras
que un acertado cuidado, desde el texto, de la
kinésica y la proxémica, como cédigos de lenguaje
fundamentales, enriquece su valor teatral?s.

- 14 A veces si se reiteran situaciones. Un ejemplo muy patente s

. aguella en que uno de los progenitores de la muchacha enamora-
- day comda no consiente en su matrimonio por la pobreza
" del pre te; 1a intervencién de un extranio que aporta el dine-

ro necesario —en La bvﬁla protagonista (1887: 36-37) y en La
temspesiad Beltrin (1882: 36-37) soluciona el problema en favor de

i
gmgtmmédcmmesto. brevemente, en ¢t articulo éscrito en

- cohborwén con Raqud Diez Escnbmo (1991 117-128).



Pucde que por €50 3¢ perdoncn 1'namc;mmnrnos16

"y caracteres de una psicologia elemental en exceso.

- - ‘No obstante, atina justo cuando sus coros encarnan |
* comportamientos tipicamente colectivosi? que a

- veces sirven para rebajar con la nota realista y dis-
" traida el tono dramaético. Ese: dlstancmmento favo-

""".»,receelplantoml

En las zarzuelas de Mm Carnon, el texto fun~

- ciona como complemento musical y teatral; lejos

- de buscar lo implicito, como en la poesfa contem-

- pordnea, ha de explicitar todo lo que los otros ele-
‘mentos del especticulo no pueden. Al libreto

correspondc surtir al especticulo del hilo que guie

cantable dar a cada inflexién musical su significa-

: :doysnconwmdo eitcxtou'azalalmeadcrcla» :

' cibn entre la emocién musical y el afecto oel csta-
. do del personzye a que pertenece.
- Laincardinacién de Cire en ¢l género opensnao

- frente al de 1a zarzuela no responde Gnicamente a

. -una simple ‘cuestién de cantidad en la frecuencia
- de canmbies. La: mmma clasxﬁcacxon clasicade |
B ”-i’comedxa / drama / traged:a podna aphcarsc a las

o ', B mmhmmpqdcﬁndebsdmmm el de
‘ ;h,Shnén{mahyhm

- trém, que apadrina a Roberto, (todo. emw bondad, detinte-

- réa) enlnuu{stNomen wamnmhdmmmol}hns ‘
‘:g_'-'coahmmyhmhuqueiepucdmaﬂlgkymmumﬁuﬂq

i o bmyw ”'.,quelodesenmdenao,almm

propios de cualquier ses humano, | comcnma} espectador

piezas de Ramos Carrién segﬁn su numero de L

- acmsylaaltcmancmonadc mdtadosycantadus

Las obras én un acto, generalmente, como Coro

 de senioras, La}mobaoElchaIwoblmm,semctcn«_f'

zan por un tono comico, un tema intrascendentey

* una accién sélo encaminada a plantear situaciones:
-jocosas. Algo de su teatro lirico en dos actos podria
“incluirse en el grupo anterior —De Madvd a Bia-

iz, por ejemplo—, pero resulta mas habitual que, .
-como sucede en Esperanza, adquiera un tono dra-

mﬁnmméscercanoalawzueiagmdcrepmsen— ,
tada por La brujo, La tempestad, La marsellesa, El vey

quembw dondelamaoﬁ‘cccunamiededxﬁ-;..}
-4l publico en sus percepciones visuales y auditivas
' para Jograr su disfrute; al texto concreto de cada

cultadcsded:versonpoalammdelospromgoma— ‘-

tas y su vencimiento queda. pmm:ado por un ﬁml_.‘ o
- que permite su union. -

sélo Gmsealqadclasdcmﬁspormdesenlacc, :

| - incluso de Marina, zarzuela convertida en 6pera
*por Ramos Carri6én, que no obstante conserva la

comicidad de lasescenas, el tono burlesco y el ﬁnal .

feliz’e, :
szax aqui resida la dutancxa que mcdxa cmrc o

la 6pera y la zarzuela y que ha levado, de- modo |

. idéntico al caso entre la comedia Y h_mgadia, 3:”
1 .separarlas también en su valoracion. Ciertar -
.:,,pmaediﬁulprepawunﬁndnofﬁa' ‘l“‘ e

nte

agmdcalpubhcoporlomnsccuemede 2 10gica



g mmosespcmdomhaupemondcemsobstacw
~ lillos que no pueden faltar.
. Por otra parte, habria que analizar que qmere

- dccirsecon «final feliz» y aclarar por qué, tan a la:

-5 f.hgem,sehamliﬁcadode«nofehz»eldc&m. .
" En muchas obras de Ramos Carrién, como es
»f‘smnamentchab:malen la zarzuela (Espin Templa-
‘do, 1985, 843 y ss.), las cosas salen al gusto del
~ piiblico o de los protagonistas. En Los sobrinos del
- capitdn Grant queda oculto, para quien conviene, el
~ enredo trazado por Soledad, de modo que ella y
~ Escolistico pueden disfrutar del tesoro del capitin
»..‘fmwr&mﬂmam.ﬂnﬂrqwamhologmsahar
e los impedimentos y los enamorados acaban jun-
“tos; en La marsellesa poco 1mpomelsacnﬁcxo de

Flora, s Rouget y su amada ven el premio de la.

_ - constancia con que han defendido su amor ante

‘ ‘lasnvﬂu,ymnmenubnmcomemlam"' ’
" tad, pese a 1a repentina detencién de un desenlace

-feliz, pero precipitado, &ste llega en su momento.

'El amor virginal de Consuelo halla buen acomodo

_ restadando la herida que fa mucrte de su hermana
 ocasiond en Pablo: ¥ no hablemos de las solucio-

- 1902), con Ia primera
.fechadomwmﬂmmnhqmdanmuydmmﬂym,
u A L brupa sesenta y cinco mil.

,azumnllosy sardiente compartié cartelera
parti

- con Ciree algunos dias, como se comprueba en el

programa adjunto. Zarzuelas como La tempestad, El
rey que rabié o La bruja, que ya habian producido

pingiies ingresos a sus autores!9, se prescntaron en

‘el Lirico la temporada siguiente.

~ Sin duda sobre el componente musical grav;taba

gran parte de la responsabilidad, pero también en

una serie de aciertos por parte de Ramos Carrion.
En sus zarzuelas demuestra una peculiar facilidad
para versificar sobre ‘escenas cotidianas, costum-
bristas, relacionadas con el trabajo o las actividades -

| ladicas. Empezar una zarzuela con alguna de ellas
‘supone un logro por cuanto permite al espectador

adentrarse en el mundo creado sin necesidad de

mis explicaciones, mediante una sencilla exposi-
cién a la que, por su gracia, se le perdonan los

ripios. Asi, en La bruja el motivo de la escena ini-

 cial serd la labor de las mujeres ante el fuego, a la

caida de la tarde, mientras los hombms juegan, all:

al lado, al mus (1887:9):

. Mugeres: Al amor de la. lumbre
que nos presta calor
la velada pasemos
en ‘!agracia de Dios.

e s,ﬂmmcmmalmdamsdcnml&rma (SOdcabrﬂ
e ellas sus autores habfan recaudado hasta la

mdeeManundqlndwdeaepdemMcdelm'
yiia de zsrzucla grande que Cereceda tenia en el Parish
R wummammamm:mde




 La marsellesa comienza con el coro de la cindad

Ya la blanca guedeja
de sedoso velion en guerra (1904: 7) mientras que en La tempesiad
en finisimos hilos el ambiente marinero y la cultura religiosa marcan
nuestra mano cambié. el tema introductorio (1882: 9):
m f:;‘;:n:lon:i‘:ﬂm leno Estrella de los mares
" la noche al que brillas en la altura,
CgTe pasa o
en un decir Jesis. potente y limpio faro
. de luz celeste y pura,
Esta zarzuela abunda en este tipo de escenas: del triste navegante
Coro: Retirase el soldado ' el rumbo incierto guia
~ al toque de retreta, y amparo presta al naifrago.
que dan sonoro al viento {Virgen Marfa! '
;10311 c;l:l:r):ll:r:g(r)nem. para saltar 2 un tono mas festivo (1882: 11):
menos el soldado, Tras la penosa
logra por la noche ruda faena
realizar su plan, justo es que un trago -
pues cuando €l ya lista nos fortalezca.
tiene su conquista,
fuerte y despiadado
suena el rataplan (...)
ya suenan por aqui; 0, como 1o, ol fomose fragmento (1887: 77«78)
llaméndonos estin; i comidando oakh P
tarari-tarari "y el vino y los licores
rataplin-plin, rata-plin. % lp“*‘gin
Pero si el soldado - ilmm‘do DepdxneP;‘:)rufavor.
no es bastante osado que tengo el alma liena
y de dia toma de mi:g: ded‘m‘zlm
lo que no le dan, parabeber
facxl es que luego :uc en el fou:!o ;:!c::no
no aproveche el fuego Leonardo: Quien no es feliz -
y él encienda el horno 10 ha de beber
yotro comael pan. fopbidvvinnfebimll R
(1887: 85-86)21. Com:(.)ladichaylacalma . L 0
21 Oenog:mss;%) mw. a
' mmrhﬁky%g‘t : :lé;'ecuchd?;camor! aqm
glpanwlE odepelom m"m"”“"m b




En el caso de Ciree la medida venia dada por La
Odisea. Pero también por eso el argumento se ple-
gaba mis a los requerimientos de una 6pera que
de una zarzuela dramaética. El desenlace resulta de
una coherencia perfecta: el protagonista cumple
con su deber y en ese sentido la trama concluye
bien, porque podri llegar a Itaca y reunirse con
Penélope. Eso si: se rompe la relacién con Circe,
que, al fin y al cabo, es la que el espectador ha
seguido con interés; ademas la diosa se suicida...

“con el agravante de que Ulises ha sufrido también

el desgarro de la separacion.

Y por tratarse de un asunto conocido, a
Ramos Carriéon concierne la originalidad en la
forma mas que en el desarrollo de la trama, sin
olvidar la adaptacién obrada por el libretista a

- las costumbres y exigencias de su marco histori-
co.y cultural. Por esta razéon aqui Ulises se resis-
te en la medida de sus fuerzas a los encantos de
_Cm:e

(...) jOh sacros dioses! jCuando yo propicio
no rendirme a su encanto prometi,

no conocia el duro sacrificio

que humilde os ofrecil (1902: 18)

mientras que en La Odisea acepia compartir el
lecho de la diosa cuando €sta se le ofrece y hasta
permanece un afio con ella sin el desasosiego que
punza al personaje de nuestro autor. Para obtener
su ‘rendimiento Ramm Carnén recurre a hacerle
experimentar, de manera ficticia, mediante un
'._sueno, 1a perdnda del bien des¢ado, Circe, segin
un logmdo efecto psxcologxco ‘Al despertar y
encontrarla a su lado, Ulises ya conoce el sufri-
-_mxento de su-pﬁvacién abmlutay no puede aguan-

; wpor mas 'empo 1a pugna contra sus pmpms :

{Soté que te arrancaban de mi iado!
{Qué dulce despertar! jEstoy contigo! (1902: 22).

La escena, pues, tiene una motivacion ideada
por el libretista aunque pudiera haberse inspirado
en la trazada por Calder6n —el reposo después de
la caza— para ilustrar 1a misma historia en El mayor
encanto amor en la escena V de la jornada IIT (1944:

- 405).

No se encuentra con facilidad en una zarzuela
de Ramos Carrién la lucha de uno de los protago-
nistas por alcanzar el amor del oponente. Por lo
comun este amor es correspondido y el obsticulo,
si 1o hay, se halla fuera. En la pareja Leonardo-
Blanca de La bruja consistira en el encantamiento
de ella, en La marsellesa en la guerra y los amores
cruzados de Flora y Renard por Rouget y Magdale-
na respectivamente. Solo Pablo ha de vencer la
ingenuidad de Consuelo ante las inquietudes de su
primer amor, con unos argumentos tan viejos
como el mundo:

Pablp: {Pobre nina! estas loca,

si crees que a pesar de tu entereza
apagaras bajo la santa toca

ese volcan que hierve en tu cabeza. (...)
que en tan estrecho circulo encerrado
no podra contenerse tu deseo.

Consuelo: (Yo lo sujetaré!

Pablo: Deja que vuele!

(...) Oye. Amar es vivir; y cuando el pecho
esa pasion no abriga,

el corazén se encuentra mas estrecho

y late mis despacio y se fatiga. (1872: 42)

El tema amoroso en Circe se caracteriza por la

. tension interna de los personajes. Con frecuencia
_en el teatro la tension de sentimientos que en la
~ realidad puede experimentar dentro un solo indi-



viduo, se expresa a través de su despliegue en
diversos personajes a fin de exhibir una polifonia -

que brinde variedad y muestre con la fuerza de lo
grifico el drama interno. Pero Ramos Carrién
opta por el soliloquio lirico:

Ullises: (Levantindose, aparte)
(No comprende [Circe] la lucha
que contra mi sostengo;
vencedor de tantos,

vencerme a mi no puedo. (...)
No 8é c6mo resisto

la lucha que sostengo.

Yo sé que esos brazos

me aguardan abiertos;

yo sé que esa boca

anhela mis besos...)  (1902: 15-16)

Por otra parte, en todo el género lirico se bus-
can situaciones que susciten en el personaje un
afecto y soliciten asi las notas musicales, de natura-
leza descriptiva, aptas para la expresién de estados
més que para €l desenvolvimiento de sucesos. En
- este sentido, ese inmovilismo de la accién de que
" acusaron el libreto de Circe quedaria justificado. En
la obra de Calderén las partes recitadas alternan
‘con las cantadas, de modo-que quedan respiros
L 1a accién. Pero Circe s una. opera y preczsa—
mentc el fallo de que adolece este género cansiste
‘en que los intérpretes cantan también en momen-
tos anodinos, Ramos Carrién habria sorteado, con
nayor o menor acierto, este pero, excluyendo a
.cambio un movimiento argumental necesario en el
teatro sin miisica, pero no en el lirico. .
~En efecto, en Circela escasa accion se relata a tra-

vés de 1a mirada sentimental y cargada emoctonal-‘
mente de cuantos recorren la escena. Desde la
‘manera de presentar a los pnsxoneros de 1a diosa,
,quejindose de su desgracxay dc como ocumé esta ‘

| -mayo 1902: 1)y en €l Comn:eescribe de modo
1 ";elngxow acerca dc la «gran wbnadadsde: u desk

¥-Acto I, esc. I— (1902: 5-6), hasta los lamentos
~ finales de 1a protagonista antes de su suicidio, s6lo

se suceden pasiones y sentimientos que hablan

‘indirectamente de incidentes que han tcmdo o
“estan teniendo lugar:

Circe: (Sola) (...)

brota en sus labios

una palabra

y aguardo ansiosa

para escucharla,

Y €N Varno espero,

me moiray calla

o responde a mi voz y a mis caricias

con fria indiferencia, que me mata. (1902: 14)

Asi pues, a diferencia de las zarzuelas, en las que
los mondlogos en verso aparecen solo ocasional-
mente en beneficio de la actuacién, esta épera se
acerca a una suerte de género poético donde las
expresiones se engarzan en virtud de un trama
argumental que sirve como base, si bien los
medios empleados no se reducen a los verbales.

1.2.2. Posicion de la cnitica

En general, los gacetilleros coincidieron en su

| descripcién pero difirieron en la valoracién. Si -
 para A. d'Umas Ramos Carrién habia proporciona-
- do a Chapi situaciones hermosisimas (1 de mayo

1902; 1) Mitjana compadece al compomor porel
apneto en-que €l supone que ha debido de encon-

‘trarse Chapi para ajustar la parutura a aquel’ ._
«boceto de Gperar como designa al libreto (7 de
~ mayo 1902: 1). Y mientras V. Espinés habla de.fa

«apropiadisima, discretisima adaptaciéa» { de.



rrollo, adaptado en situaciones y cantables a las
exigencias del drama lirico contemporaneo» (8 de
mayo 1902: 2), Mitjana juzga extremada esa sobrie-
dad, que contrasta con el, para su gusto, interesan-
te enredo calderoniano®;

La trama era perfectamente conocida y recono-
cible por todos, lo que para algunos, como Gutié-
rrez-Gamero (15 de mayo 1902: 290) constituia un
fallo, mientras para otros, A. d'Umis entre ellos (1
de mayo 1902: 1) suponia un mérito, al senalar la
necesidad de que el piblico tenga un conocimien-
to previo del argumento cuando escucha una

6pera.

. 2 Un andlisis
criuco y cada publicacion nos permitiria conceder la oportuna
importancia a sus noticias y opiniones. No debemos pasar por alto
que probablemente ‘muchas de cllas podian proceder de notas
enyiadas por la misma empresa. El Notigero Unsversal da cuenta de
una reunién de periodistas convocada «con el objeto de discutir y
mﬂcmﬁom&;dﬂarﬂa@waqmd&mcxgﬂrmm

periodistica y-las empresas de teatros, acordando, entre
mcommcabudehsdxmcwrutklospenédxeoshmpmén
de los bombo;oy reclamos que las empresas suelen enviar a las
redaccioness (20 de septiembre 1902: 2). El Correo, tradicionalista y
de escasa tirada en’ de Ruiz Albéniz (1944: 293) atna la
aparente ecuanimidad del articulo sin firma con el enaltecimiento
demdaupcmpormdxodeuﬁemcngradomperhmoolom
ciories del oiismo valor. En cambio La correspondencia de Evpada,por
su excasa atencion at coméntario politico dispone de gran can
de noticias sobre la vida teatral, SucrincoA‘d'Uméncculdadc
wﬂe hwwkdaddelupccﬁculo&ﬁpmloqucwyoyey
: loqueé!enﬁmdema%unmcw.commmdoquuc
- aempemd ‘primer acto es suscitada por los compaderos de
‘ iﬂnc:{ldcumynlm 1) al destapar los odres, aclaraci6n que no
aparece en el Tibretd, donde s8lo se menciona el sonido del caracol,
_ggrclqucﬁkcenbequcmmhaperﬂidommbo(lmﬁ)
- Mianz, en.La Epoca, se muestra duro-con el libretista. El contraste
mutmmenducwmc!wnayhmwbn—quenoto
‘\en—-dnlamarcnw e Coinpre: 2 N0 3¢ eRcIen-

"mmmaupemmaemaps hﬁm;mmmdddcfec.

oyglobaldehposmraadoptzdaporcada

'wmmhmahmcﬁdénwmhamenmdemm

Pero las referencias al libreto, en comparacién
con las dedicadas a la parte musical, resultan

imprecisas y escasas. Las palabras de C. Roda (14

de mayo 1902: 1) ajustan una descripcién mas con-
creta en su resena al estreno de Fannelli, otra de las
tres Gperas representadas en aquella primera tem-
porada del Lirico:

...El libro de Casvestany, esta construido en el esti-
lo de la moderna 6pera, con intervencién fre-
cuente de los coros y con situaciones favorables
para hacer cantar a varios personajes. Responde,
por tanto, a un principio estético distinto del que
inspiré la Girce de Ramos Carrién, libro que por
la permanencia de la situacién musical, por la
inmovilidad de la accién, dejando establecido el
sentimiento lirico, tiene grandes analogias con el
poema wagneriano Tristan e Iseo (sic) y con el de
Adelaida Wete (de bien distinto caracter) Hdénsel
und Gretel.

1.3. La partitura

La critica exalt6 la parte musical sin regateos y
s6lo M. de C. y T. atenia sus previos elogios al
tachar de «pequena» para Chapi la partitura que si
procediera de cualquier otro seria «grandiosa» (8

-de mayo 1902: 2). Los demis ven en el trabajo del
- compositor una demostracién de que éste «sabe

hacer misica grande» (A. d'Umas, 8 de mayo 1902:
1; V. Espinés, 8 de mayo 1902: 1) o «ha levantado
un edificio solido y firme lleno de bellezas y rico
de instrumentaciéon» (Guuerrchamcro, 15 de

* mayo 1902; 291).

‘En cuanto a la indole de la partitura, ngana

sefiala su caricter ecléctico y las influencias de
- autores extranjeros que en ella se perciben, si bien
1 destaca lo castizo del tan ponderado madrigal del
e aao i, «cuarteto a.contrapunto» o «tonadxlla espa-



ﬁola del s:gio XVIII» (M de (L y T 8 dc mayo‘f:’ -
©1902: 2}, cnmmqueenloacanmsdemahsylos*
__griegos de este nnmoacm.ha&loA.dUmas seme-

EETEToS Vascos, asi como en’ |
hsquqasdeﬁxrceanamomdadeUhscs«dcﬂcﬂos

 janzas ¢on los cantos g

- de caricter espaiol» (1-de mayo 1902: 1). -
' Evidentemente, se trata del componente del
espccmculoalqucscdedmomayorespamcnlas

- gacetilias. Los _juicios comm;den en gran medida, - ,?

- :pero gracias a las distintas pecu ‘
_ ctada una se detiene obtenemos una nquem critica
qucabarca casi todos los momentos de 1a 6pera. -

1902 2) concretados en tres esenciales:

/ qnsmoacto

ok Mauvodcla «mvocactén ajuno» demarcado

“condyelnﬁmemﬁnalha!miaém;‘
.dmmcxarademdosiosdmnasmm’

’ 1, pcro al i comespende ¢l mis concie
- ‘men, por convemrmdosenqucumdel mejn)r ‘
~ de Ia partitura. En éste, aparece 1a escena mis

s en.que |-

* - Varios articulistas conceptitan Ciree como Gpera

“de ‘smotivos guias» {(Eduardo Mufoz, 8 de mayo -

| reclinado en su regazo para. descansar-de la cace-

=% Motivo de la seduccién, frase en. si bemol' 8
dlcha por los violoncelos, que A. d'Umis )uzga la

» ipa dclaépcrayquc aparecepormpnme-‘ ‘

3 ﬂ'i'_’jm en el acto 1, se desarrolla posteriormente en el |

" Hi, después de la caceria organizada por Circe |
~hasta que, en palabras de este critico (1 de mayo

’ .mmncmo de rmhdad entre los gnc‘gos' y(}: L
Acmladerrotadelospmnems entanmqut‘Mude
N & y'I‘ mﬁjaMenelbmlabkydhmnom. '
- 1902: 1) zd.qmerc Eodt su amghtud al ﬁnal dél. e ' : o

Es V. Espiniés quien remata los de&ﬁes dtl_acmﬁ"

aplaudida cuya rcpencxén exigia el pubhco todas
las noches, aquella que sucede a las: ‘quejas: de

- amor de Circe; cuando Ulises entona un diio con
- la diosa; mterrumpxdo por. fas cantbras Pam a
~exaltacion de tal momento, }os des an

todo tipo de loores

- dice preferir 1a que él denoinma «romanza» de |

Circe, cantada micnuzs vcla el suefio de’ Ulis:s,

ria, romanza que otros laman «berceuses» (A. d‘U-?‘”

-‘_V"més,MedeC.y'I‘.,V Espmés Saim—Anbm)..

la xmptmancm dc I !ud‘m mﬁerm (psc mm
a5 hUhsca, mmxﬁm en: que todm los‘“




‘«la absoluta libertad dc

- ‘dexﬁayb 1992; 2) del

_,Tde la mﬁm:a y su ;:mceﬂnmcnw nwderno» ¥y con"'

. «riqueza de matices» y por Eduardo Mufioz sobre
roCe( wwntm, formas

 concisasy senciliezs. .
- Una partitura en. perfccmfuuoncon el texto,
segiin encarece Eduardo Muioz. Una partitura, en

. fin, que Hugo Heerman, violinista aleman que asis-
. tid al-estreno, dijo querer llevarse a Alemania y

~hacer =campaiia en la prensa bajo mi firma para

| “ atraer 1a atencién de mis compatriotas acerca de
- 'un compositor que ¢s un drgullo para los lan’nos»

- .:(mggam 15z 25)' < |

‘.“alacelsboma ‘mmenElcamoW

exh “,macalmedodtlievarsea
‘ "‘,mnmn.moparmdememcch

Jmc Rmén Meh- §

ACTO HI: Cuadro 1% Interior dcl palacm de

Circe, alumbrado con profusién de luminarias y

adornado con guirnaldas de ﬂorcs, telas orientales,

.' jarrones y plantas.

‘FINAL: Playa de 1a isla rodcada de montafias,
«en cuyas altas rocas se abre el criter por donde la
maga Circe se arroja». (E, Gutiérrez Gamero, 15
mayo 1902: 292).

~José Ramon Mehda, por su pane se centra mas
en los preliminares de la ejecucion, en la necesi-

-dad que habia de reconstruir la Grecia del siglo
_XV antes de Jesucristo. Explica c6mo para €l pala-

cio Amalio Fernindez hizo una arquitectura
«micerina», de madera, con soportes mis delgados
por la base que por el capitel, «entablamento que

_ acusaba el ensamblage y profusa ornamentacion»,
~ También menciona los «tapices rccamados, toldos
en los pérticos, pinturas murales». ' '

En cuanto al vestuario, elogia la belleza de los

i 'ﬁgurmes de Julio Vargas y la perfecta confeccién
| del sastre Julio Ruiz. Por &l sabemos que ¢l traje

~_que viste Ulises en la fotografia de La fustracion
’EspaﬁolayAmmcananoemelumcoconquese o

presentaba en escena, pues su segundo traje, asi

‘como el que Heva Arsidas, fueron copiados de esta-
. tuas, mientras que la armadura del héroe y el casco
" de: alta cimera se corrcnpcmden con una. pmtura L
' amaaca de Ulises.

" Al hablar de lm compiémenmsdc(krce se detie- |

neenla diadema con cadenillas de ore, collar y
f,_;‘pendmntcs que luce 1a dlosa. mpia de: «las Joyas

lamadas de Helenas, ¢ s en Troyay exis
tenwacne!MmodeBcrﬁn Tambxén tiene: lugar |
n"su am’:culo una menmén al peinado de. Ia ‘maga,

0. ¢ ado descubierto por Schife- -
""pamlacazaconquese‘ S




" -das de su biografi

m para-persadirse de tio pod apr:darmh 1
clioy er asa puato . .-
hpmmnwmmodccdmywmmémmchﬁwm‘j
te hablando, en artistas de tan

Tampoco olv:da 1a labor ejerc:da por Rlbalta
para reproducir las armas y mueblaje, las copas,

copiadas de las del tesoro de Micenas, incluida la
de oro que Circe ofrece a Ulises y que concuerda '

- con la de Néstor descrita por Homero.
- La procedencia de los adornos disefiados para
los trajes se habian sacado de la decoracién primi-
~ tiva tipica, existente en las pinturas de Tirinto..
- Todo esto constituyen senales del cuidado exqui-
'$ito con gue se tuvieron en-cuenta todos los deta-
lles del especticulo. La designacion de Amalio Fer-
nandez?* como encargado de los decorados se
" sumaria a esa larga lista de pruebas. A su lado tra-
baj6 también Cecilio Pla?. Berriatia buscé a los
especialistas de mayor renornbrc para los monta_)cs
* del Lirico.

9‘Noncmdemcsom6ngoacnmemandxﬁmlmdmlasb

ublicaciones peridicas. En el retablilio de Diego de la Torre San

; ;ﬂe(l%? lM)seHegaaaﬁnnarque«tenlzéconelcetrodela
‘escenografia en casi todos los escenarios de Espaiias aunque alude

~ también a los altos precios que exigia en sus colaboraciones. Este
autor no nos suministra fechas que nos sitien en los distinios perio-
a'y su casrera, donde no faltaron descalabros,
. pero. deducir de sus datos que ¢l afio en que trabajé para
‘velumocazbammhsdemmmapogmwmommmﬁ-
¢a el Blanco y Negra (15 de junio 1901: 2} que fijz en unas veinte las
* decoraciones que ¢} al afio. Kl Espaiiol en una

= nota sobre Lina visita realizada a su estudio, que aun debia de ¢

. encositrarse al final del Paseo de la Castellana, expone: «Si del
.‘pubﬁcoydendehacemmnofumcwoddah&!mydrmomhre
Hgera visita 2 su

“ciertamiente no comunes, generalmente
‘relevante €xito, Muy pronto tendrd ¢l plblico Hustrado ocasion de

hvendaddcmxmmmclmmcomelm |

L t'lco P L7 de 2beil 1902: 8)

P eﬁorhbeﬂmdemmoﬁdos,poémaabqﬁ.eieg‘ﬂam:;

J;pidioamm&kn Ue 3¢ CRCATEara
«cnechMUﬂcu%)tuﬂo
-'(1944. 30-81) rcgmunaspﬂginuwpamﬂ.

‘@am Primoskemt esmid yreion
‘memm(xamm

s neemaicemuspmaaaemyo 1902: 2) m«u«m’.\léb
; 1 | «Frutase. Detfa asf: «La sefiorits Fereal

K 1 4. Lamterpretac:on

La direccién mus:cal a cargo de Rlcardo Villa
fue aprobada por la perfeccién con que se desem-
peiid, si bien la critica le dedicé muy escasas pala-

‘bras®5. Mayor concisién todavia se observa respecto .
o a Mlguel Soler, director de ‘escena, cuya mencién

aparece siempre en \ltimo lugar y-en plano secun- -
dario respecto a Villa. En cambio, se despliega,
como era habitual, un gran mwrés por los mter—,

pretes.

Cuatro artistas se ocuparon del papel de Cn‘ce

Carlota Fereal??, con quien se estrend la opera,

Maria Giudice, cantante que habia ganado ya cier- -
to prestigio en el Teatro Real; Elena Fons, de talen-
to reconocido tanto en Espafia como en Italia; y la
sefiora Vendrell, a la que los dianos desunaron-

menos atencioén.

La prensa en general resulto beuévola ccm la
actuacion de Fereal, poniendo de relieve su Juven-
tud y el hecho de iniciarse con esta Spera nueva
{E. Muiioz, 8 de mayo 1902: 2). Destacan, ademés,

‘loseloglosasubellczayﬁgm(v Emmés 8.de
- mayo 1902: 1; Saint-Aubin, 8 de mayo 1902: 2),a
~ su elegancia (Car&os Luis de Cuenca, 15 de mayo

1902; 284), a su voz y bncnaescueh (V Espmés, 8

2 Ang:: sagmum 15) mmh'lmma mc!wi :
mﬂa mgeh‘?“‘ .
Raimundo Luid, com texto de-Jongudin Dicenta,




- .de mayo 1902 1) € mtmc:(m t.catml (Eduardo
“Mufioz, 8 de mayo, 1902: 2).
~ Carlota Fereal canté los primeros d:as consxde-
rados de inauguracién, para ser sustituida por Giu-
- dice el 10 de mayo. El Imparcial y el Heraldo de
Madrid informan sebre la enfermedad que la impi-
- dié <::t:mtmu:=\rptxrunos;clmze28 Asi, vuelve a anun-
~ ciarse su nombre en el reparto previsto para el
‘beneficio del Centro Riojanio de Madrid, en el
- Heraldo de Madnid (3 de junio 1902: 3). :
~ El primer dia de moda Maria Giudice se encar-
g6 de. cantar la parte de Circe y la prensa al dia
“siguiente, e 11 de mayo, repitié un tipo de alaban-
- za aphcable, por su car:ictcr general, a cualquier
otra intérprete. Sélo La ondenca de Esparia
~ puntualiza que, i bien fue aplaudida durante toda
‘Ia representacién, en el niimero final aicanzé. una
~ especial ovacién (11 de mayo 1902: 1).
. Por su parte, Elena Fons cantd por vez primera
_ Gmrel 30-de mayo y parece que también lo hizo el
3y s:qucremoscxphcarlasmlxblmdc}i‘llmpamal
~del 1 de junio sobre las ovaciones que la 6pera

- habia proporcionado «a sus antores y a Elena Fons

las dltimas nochess. Segiin £ Nacional también se

.laescuchocmdejunm EleidodeMadndprecx— :

s cl 31.de mayo (1992 3), 1os momentos que fue
. Tas aplaudida 1a niochie anterior, a saber: en el pri-

'T__maerwo,enlmduosyen laberccuse ElGIobose |

_ ‘ ”EnLaRnsmaéu
1 social de la familia a que p

extendié mas ain en la critica de la soprano, al ir
anotando los momentos de mayor interés y en los
que el piblico se mostré mas complaciente (31 de
mayo 1902: 2). El Correo destacé el iltimo acto,
donde

supo expresar con arranques de verdadera tragi-
ca el inmenso dolor de la diosa al ver alejarse la
nave que conduce a su adorado Ulises, siendo
premiada con grandes aplausos del pablico, (31
de mayo 1902: 2). :

A la seitora Vendrell le correspondié la primera
sesion celebrada por la tarde, el 1 de junio, «sin
previo ensayo», dice La Corvespondencia de Espania
(2 de junio 1902: 1).

En cuanto al personaje Ulises, ejecutado por el
tenor Dianni*® en la mayoria de las representacio-
nes, estaba por encima de las facultades del can-
tante en opinidn de la critica en general, llegando-
se a afirmar en algin caso (d'Umas, 8 de mayo
1902: 1) que su parte resultaba deslucida, todo ello

~ debido a su escasa voz (Mitjana, 9 de mayo 1902:

2), aunque se valora su buen gusto y delicadeza, asi
como su maestria, talento, corazén con que entona
y que supo conquistar las simpatias del puablico,
segtin El Nacional (31 de mayo 1902: 1)3. Pero en
conjunto, el mas favorable fue V. Espinés, que atri-
buye a su {iltimo nGimero la causa de su lucimiento

{8 de mayo 1902: 1) aparte de ensalzar la «pureza»

de su pronunciacion castellana, aspecto también
resaltado por Eduardo Muftoz.

9y Amoaaa (Cuencn, 15 de mayo

1902: 285) s¢ aporta ¢l de sus raices italianas y la posicion

n Enﬂadomaptcmunmnolmhgucmalmmka en



El 11 de mayo ocupé su lugar el sefior Bayo, sin

noticia alguna en la prensa sobre el motivo ni

sobre ninguna otra suplencia®,

- Por lo-que respecta al resto de los actores. mere-
- cieron una critica positiva, asi como la orquesta’®.
Conforme al reparto publicado ¢l 3 de junio en el

: - Heraldo de Madrid, 1a compaiiia estaba compuesta.
o opor e _

Cirge: Srta. Fereal
' Arsidas: St. Mardones
Juno: Srta. Bazo Barea
+ Agquiles: Srta. Pérex ‘
Canioras: Srtas Velasco, Bazo y Barea, Perez y
Mestre.
Szmas‘Srtas Vetasco Pérezy Mestre. .

' idéntico al qne prescnta 1a edicion de 1a obra

! hechaesc mmmo ano (1902: 2).

‘2. LA RECEPCION
o 2 1. Elpubhco

: La acoglda de una. obra dcpende snempre de
~ muy variadas circunstancias y.en este caso es facil

= «Elnumcmmpﬁumommmd{aahmpmmm‘

b:en cndi:mmm talitario, su

tentativa por crear I bpera nacwnal se anadia la‘,

‘propaganda de unaprensaquesegmadaaadmales’ .
pormenores del asunto.

- Por carecer de documcntacxén precxsa yen
niimeros sobre la asistencia registrada cada dia,
hemos de conformarnos con un cotejo.de los testi-
monios publicados. En el balance de libros escritos.
posteriormente y que quizis por eso-nos resultan
de una mayor fiabilidad, se: emplean al respecto
frases como: «Gustd Cireg, sin entusiasmar» (Marti-

“nez Olmedilla, 1947: 76-77) o vagas referencias al
" «relieve particular» (Fernindez-Cid, 1975: 65) de

su estreno, sin aclarar ni justificar en qué orden o

| en qué plano alcanzé ese relieve. Los diarios del -

momento explicitan mis el grado de aceptac:on v
dispensado a la obra. Recorreremos las menciones
a este particular a lo largo de los dias y los diarios,

‘comenzando por las relacionadas con ia noche dci, .

estreno.
Elevm(Sdemayo 1902 2)yEIW (8

- de mayo 1902: 2) reflejan el efecto causado en el

pliblico.y su actitud a través de cada acto. Tras el -

- primero, muy aplaudido, s solicit6 la comparecen-

cia en escena de los autores, sin conseguirlo.
Eduardo Muiioz indica que los asistentes atendie-

“ron respetuosos, interesados, anhelantes a'las esce-

| | nas, sobrecogiéndose con los: !amentos, unpresw? o
- comprender la importancia de todas ellasa la hora ‘»:,nadmymmﬁladosmnmﬁmw
. de evaluar los resuitados. Alacunos:dadporcono-,

'_av_ccr el uuew tcatro y ei pmner frute de aqwcﬁa ' E

El segundo acto se reubué mqor afm ‘;puea tam

TN diéaldebumnmmcnnmo.pmﬁmdohalﬁml&ch’ pera | debids capelas
mmmudmmén . .




- al primero. EI Cavm apa.rtc de subrayar ¢l himno

_de amor entonado por las cantoras de Circe, que

el pablico hizo repetir, habla del entusiasmo pro-

vocado por el coro de la monteria, 1a escena del

. guefio y el bailable y conclusion del acto, que pro-
Vo0 una mﬁmdad de llamadas al proscenio a los
autores.

~ Porel contrario, los pcnochcos se muestran mds

“moderados en su critica al tercer acto y asi, Mario
aﬁrmaquelosautores «salieron cinco o seis veces,

'si bien los aplausos eran mucho menos calurosos
que al final del aegundo» (8 de mayo 1902: 3).

- Pero no sdlo la masica y la interpretacién des-
pertaban la admiracién del piiblico. La espectacu-
laridad del decorado y atrezzo causaban pasmo y

_sorpresa en cada nueva escena, y el piblico lo
. manifestaba con «murmullos siempre» y «con

. .aplausos» (A. d'Umas, 8 de mayo 1902: 1)%.

 Sin embargo, las noticias sobre la respuesta del
’pubhco en funciones sucesivas a veces no concuer-
__ dan entre si. Parece que el niimero mis exitoso fue
* 1a tonadilla del acto II, que se hacia repetir noche

- -tras noche. Pero si unos, como E! Globo (11 de

“mayo 1902: 2), hablan de una asistencia creciente
. seghn. pmn los dias, de lo concurridisimo del tea-
7 o otros, cuando no habia una sola localidad vacia

deEspaﬁa,i’de;umo 1902: 1)%7,

~ y hs commuas salidas de los autores después de
- cada acto (£l Correo, 11 de mayo 1902: 2), ¢l Heral- |

| de.de Ma&ud parte de una. supuesta frialdad con
e ogw al pnaupm para irse ammando

et

* calor empieza a molestar prefiere

m4%wM=mmmlummdd ] ecuestre, coawdlasg_mdasdcloc

Ahora bien, una vez vista malograda la tempora-
da, Enrique Lopez-Marin (14 de junio 1902: 186) y
Salvador Canals (14 de junio 1902: 4) pretenden
poner las cosas en su sitio, aclarando el primero
que sdlo el dia «de moda» se llenaba el teatro, y
descubriendo el segundo la verdad, en unas lineas
de cierto interés:

...5egin la prensa, cada estreno del Lirico era un
éxito inmenso (...) Pues el Lirico no ha podido
resistir el peso de tanta gloria y ha tenido que
CEITAr SuUs puertas prematuramente.

La explicaci6n, segin Canals, no puede buscarse
en los rigores de la estacién, pues apenas se habia
tenido una semana de primavera ni habia salido
todavia de Madrid persona alguna de distincién?;
ni en el alto precio de las localidades, pues tras el
escaso auditorio de los primeros dias se rebajaron
sin que el problema se corrigiera. :

 Los motivos, a su entender, se hallan mas cerca
de la frialdad del piiblico para la 6pera espanola,
€l no hacerse a la idea de que Chapi hiciera una
6pera que no fuera un juguete cémico prolongado
en varios actos. No obstante, Canals no atribuye
ninguna responsabilidad a la calidad de las 6peras
estrenadas.

No puede tampoco dcscchaxse Ia intima relacién
entre el precio de las entradas y la categoria social
del auditorio. Asi lo entendi6 la emprcsa, que

* 3% En contraposicion a este parecer, G. F. en El Teatrw (;umo
 1902: n® 21:4) escribe que: «..nuestro. paiblico, algo rutinario casi

siempre, nopngaapec&xﬂodepﬂmmnlaépera.ycuandocl
-otra diversi6n, el circo
y los saltos funambules-

€08 tuvieran: erantese. También El Mundo Latino
dige (abril, 1 3) «pas 3ldemmaecmmnknprmmpa- E
Ies coliseos y sblo 'lmddgénmdﬁco-
0 lg lica una extensa lista de sefioras de la buena
+ sociedad a. pudovermmﬂuenelcohmelprmcrdiz »

4 : i“‘dcmodadghmmpmadn {11 dcmyolm l) RNamuH,Sl



...quiere que las clases populares concurran tam- -

bién a las funciones del Lirico, y para ello ha
hecho una gran rebaja en el precio de las localida-
des, una vez pasada la primera semana de inaugu-
racion. (Heraldo de Madrid, 12 de mayo 1902: 2).

Desconocemos el importe de las primeras repre-
sentaciones. S6lo sabemos, por Mario, que la
noche del estreno

..Jos que dieron la nota discordante de la fiesta
fueron los revendedores que, por lo visto, son
inviolables.

Los precios que anoche pusieron a las localidades
fueron verdaderamente escandalosos y esto, fuera
de favorecer a las obras, las perjudica, pues el
publico que paga mucho es exigente y con razén.
(8 de mayo 1902: 3).

Una lista de precios, reducidos después de la pn—
" mera semanatl, se publicé en La Cmnspondmaa de
Esparia (12 de mayo 1902: 2) y otra mas completa
en el Heraldo de Madrid, segiin la cual el coste de

Ias entradas fue el que sigue:

‘ Paicos plateas y entresuelos: 60,45 ptas.

Butacas con entrada: 6 ptas.
 Butaca de balcon: 4 ptas. -

Delantera de anfiteatro: 3 ptas.
Asientos de primera fila: 2,50 ptas.

Idem de segunda fila: 1,50 ptas.
‘ Idem de tcrccra fila: 1,50 ptas.

: mayo 2)dice «Knpakosyplmmamemud\asdamasdehm‘ \
‘ez mlgwmnnmemdemwlzgenmyaﬁmomdmaldmmam»

- ulenhonora!\ﬂ'omo
»alas4deiatarde '

Dciantera de paraiso: 1,50 ptas.
~ Asientos de idem: 1 ptas 12

De todos modos, también el 31 de mayo se anun-

«cia una nueva rebaja en los precios del Lirico,

designindose cuatro pesetas como importe de las
butacas y veinticinco para los palcos*3.

2.2. Los criticos

" Ya hemos aludido a la iniposibilidad de disociar
el juicio que merecié Ciree de todas las circunstan-

%2 Porslhlc:emfahaalglmpunwdeukrenmmhvalmn
demlcsprcdmconfronamnoabcxpwtoconlosqucmghnca
¢l Teatro de {a Zarzuela por aquellos dias para ver a Sadda Yaceo
«relativamente econdmicos, dados los enormes gastos...» ( )que

: mpanmconnmaralacmmtzppmm,gueobumen e!aennrde :

1a prensa un notable éxito. on

Palcosprosccmos.];l;myemrcm lmptas.

~‘Palcos principales:

Palcos segundos: 50 ptas,

Palcoxphxeasyenuwwlos.%pm

Palcos idem principales; 50 p@s.

Palcosldemscgundm 30 ptas.

guntacal: 10 ptas.
mcsphtea,cnutmlmpnnapnles.Sﬁas.

Delanteras de anfiteatro segundo: 2 peas. - s

Asientos platea, entresuclas, principales: 2 ptas. -

Entmdadeabon? 1,50 ptas. s -
A contintracibn, los delaﬁmaén Campaﬁia!nﬁw
g(m—-qmoclchrubammm&edﬁ-w-

,me:mosplztcasﬁnenm\da.ﬁs : lqs:zo ‘
Adem principales, phtcaa.palcqscnum
Pmcoemoncg-lmmm pmwlmbn:ls P‘“—
ldcmaegundoudem 10 ptas. ‘
‘Idem de terwutia idem: sptta
_:Buwuconenms

eraldo de Modnd aseguraba saber. «por o cnﬁdcdugno-_'_i:_;' Anentog

- :iqucm cuanto pasaran las tres primeras nochesdc
los precios ordinarios y ]a rebaja

dos dias semanales «de paodas, como A, d'Umis (6

'Ldemyos 1902: 1) «. .ysempm-icmmoquaa' bqoladirwmén‘
amsmaaciaa ;

R ;“‘“ muydmungnmdnums

- ‘empezarfan a regir sexiacbnsdcm-?’f
‘ :ble,(gdemyolmz) De todos mados,: hmmmenabacn-,"

‘wpmzmmmm m




cias que mdearon su representacién. La critica

“habfa de someter a examen no ya sélo su calidad
‘estética, sino la oportunidad dc mclmrla en la cata-
logacion de «Gperas.

Asi, Rafael Mitjana, que se mosu‘aba acorde con
el proyecto de crear la «6pera espafola», no lo
estaba con cada uno de los frutos del mismo. Para
&, el propésn.o de fundar este arte en la lengua y
- tradiciones populares de Espaiia no habia de con-
sistir Gnicamente en que el poema se cantara en
- castellano; los rasgos distintivos habian de reflejar-
se también en la miisica. (9 de mayo 1902: 2). sSe
habfa cu_mphdo en Circe tal aspiracién? Sus pala-
- bras no constituyen un veredicto expreso, pero se
vislumbra una sentencia mis o menos afirmativa
- cuando ejemplifica, aludiendo al madrigal del acto
~TI; c6mo el piblico celebra el empleo de las tradi-
- ciones musicales espaiiolas. Eduardo Muiioz obser-
v6 este caricter «esencialmente latino» aun con
toques wagnerarianos, como el procedimiento de
- Jos motivos-guias (8 de mayo 1902: 2).

Ciertamente, indicaba Saint-Aubin, por su asun-

'J;o resultaba dificil clasificarla de espafiola o inclu-
80, 8i de verdad ] asunto determina Ia parte musi-
. cal componer para:ella una partitura con ritmos

‘de tradiciones populares. De ahi su conclusién de

- -que pczr su arquitectura dé la impresion de vaciada |
-en el @nico molde de la épera umvcmal y por lo

~_tanto no se preste a que !as sxgnmnm generacio-
‘nes la tomen por 6pera’ ,-sino por opera

: ad:uneapmai (SdemayOIME)« o

En conjunto, Arimdn considera éste un inicio
2 i idelatenmﬁva(ﬁdemayolgw 4)y

| G mhuomﬁopmmhmmchommmdcﬂ
avioly de E. Gud quthcabneadmmmeﬂn'

La s (15 G a0 1005, 790>,

Joachims la da por lograda (13 de junio 1902: 2), si
bien de una u otra forma se estan ateniendo a un

resultado ya augurado por Angel Guerra:

...Yo estoy con Corominas en que de esta hornada
que se prepara no saldra la dpera espatiola sino la
apera en espatiol.

Seri el advenimiento de esta misica en prepara-
cion una vuelta a la hibrida zarzuela grande, con
resabios de género chico. Tendremos filiaciones a
escuelas extranjeras, plagios de los grandes maes-
tros, pero nada mis. Opera nacional con todas las
de la ley, no la tendremos, ni siquiera un esbozo
de «personalidad». (15 de marzo 1902: 85).

No obstante, Salvador Canals sale al paso asegu-
rando que no otro ha sido el propésito de Chapi:

...No diré yo, como aquellos cronistas que se equi-
vocan, de registro, que ha nacido la 6pera espa-
nola: afirmo que se ha demostrado que se pue-
den hacer grandes 6peras en espanol, que es lo
que se proponia Chapi. Hubiera éste pretendido
hacer una «6pera espaitola» con el poema de
Circe por asunto, y tendriamos que reirnos. Ha
demostrado Chapi que tiene inspiracion sobrada
para traer a la escena lirica aquella fibula y que el
espaiiol es un vehiculo excelente para la misica
de escena, y hay que aplaudir el triunfo. :
'(...) Es undnime la alabanza y, algo mejor, es de
estricta justicia. Ramos Carrién ha acreditado una
vez mas su soberania de la escena. La inspiracion,
y la pericia de Chapi han llegado mas alto que
nunca. Se ha superado a si mismo... (14 de mayo
1902: 4). '

Alabanza uninime que mantuvieron posterior-

_ “mente los criticos, Francos Rodriguez entre ellos.
_Sobre Ciree escribe: ' P



...Puede codearse con 6peras modernas obligadas
en todos los repertorios mundiales. {1908: 101).

9.8, La cartelera

El cuadro que se expone a continuacién reiine
el conjunto de las obras que se representaron en

los teatros madrilefios los mismos dias que Circe, tal

-y como se anuncian en los diarios por la maiana
. para la misma jornada, por parecer mas fiable este
- proceder, tras haber comprobado diferencias con
-aquellos otros periddicos que anuncian los actos
para el dia siguiente. El cotejo entre lo visto en
unos y otros ha dejado claro que el orden de obras
~ en la programacién podia depender de cambios
de tiltima hora.

~Circe comenzaba a las 21. ,00 horas todos los dias
-~ excepto la tarde del primero de junio, que empez6
“a las 16,30. No obstante, dada la variabilidad del
tiempo empleado en la representacion de las obras
entonces, resultaba preferible recopilar todas las
de los otros teatros, cada uno de los cuales iniciaba

a una hora particular el especticulo. La habitual

para cada uno s¢ especifica al lado de su nombre

en el cuadro siguiente. En caso de algiin cambio |

~ en dias concretos se anota en la casilla correspon-
~ diente a tal dia. Si, como sucedia en ciertas festivi-
- dades, habia funciones por Ia tarde, se sefiala en el
. margen dela izquierda, al lado de la fecha.

o :CONCLUSIONES

C(m los documcmosa la vista, hcmos de admmr» b
Y _que ‘nos hallamos ante otra malograda intentona | . Pk
o de instaurar- iaépera espanola. meno hasegmdo&;_ e

Ia suerte de La bruja, La tempestad, Marina, Los sobri-

nos del capitin Grant o El rey que rabid, todas las cua-
les han visto su reposicién muchos afios despuéss.
Pero su libreto testimonia una muy conseguida
‘adaptacion a dpera de un tema universal.

BIBLIOGRAF[A CITADA (No se mcluyen publicacio-
nes periddicas)

ALFARO LOPEZ, José (1979): Madrid, primera década del siglo
XX. 1900-1910. Madrid, Magisterio Espaiol.

CALDERON DE LA BARCA, Pedro (1944): E! mayor encanto -
amor en Obras de D. Pedro Caldevén de la Barca, recogidas por
J. E. Havtzenbusch. Madrid, BAE, Tomo L, pp. 887-411.

CARMENA Y MILLAN, Luis (1904): Cosasddpasado. Madrid,
Imprenta Ducazcal.

CORBERA FRADERA, Carolina (1960) Pulso umwsnl.

Madrid.
CHAP{, Ruperto (1902): Ciree. Madnd,SocxedaddeAmores ,
Espatioles.
DIEZ ESCRIBANO, Raquel y BALLESTEROS DORADO
‘Ana Tsabel (1991): «Descubrimiento del mundo hmmio
de la zarzuela: Miguel Ramos Casrions enﬂdcmbmro

T dcwmnundas.AdasdelXXWCangmlMV(Roma,%' )

27demm01991) Madnd,Complutensc 111123, ©
ESPIN TERﬂ’LADO Mdclelar(lQSﬁ) ﬂmwm

- (1870—1910}MadndUmmndndOomplumnse

‘”;Segﬁnhsnomasde dupoax
Teatro de fa Zariuela, en noviembre

E ,oomodkcmr ElfqgumbuShaw!ido '



FERNANﬁEZClD Anuonio (1975): Gien atios de teatvo musical
_ enEspovia. 18751975, Madrid, Real Musical. \
“FERNANDEZ SHAW, Guillermo (1958): Un poeta y una transi-
_ dén. Madrid, Gredos.
FRANCOS RODRIGUEZ, José (1908) E mm en Espasia en
1908 Madrid.
LOPEZ PINILLOS, José (1920): Los ﬁmnm de la multitud.
Comosemnqamlamtmedad.h{adﬁd
~ MARTINEZ OLMEDILLA, Augusto (1947): Los teatros de
Madvid. Anecdotario de la farindula madrileiia. Madrid.
MUNOZ MORILLEJO (1923): Escenografia espasiola. Madrid,
. Real Academia de Bellas Artes.
PEREZ y GONZALEZ, Felipe (1904): Teah'almas Casos y cosas
 teatrules de antasio y hogofio. Madrid,
 PRATS ESQUEMBRE, Vicente (1984): Ruperto Chapi, un hom.
- breexegpeional. Alicante, APPS. '
PRO RUIZ, Serafin (1953): Teatralerias. Anécdotas del teatvo y
" delamisica. Cadiz. '
" RAMOS CARRION, Miguel (s a.): Agua, axncaritlos y aguar-
- d:mle.Barcelona, Daimén. (M. de Chueca).
" (1902): Circe. Madrid, !mprema R. Velasco. (M. de R.
Chapi).
7 ',- {1891): El chalcmblanw Madnd, ImprenmR.Velasco (M
. de Chueca). -
=~ (1872): Esperanza. Madnd Imprcma dejme Rodnguez
. (MdeCereceda). |
~_-- (1868): Ezﬁg:mmm Madnd lmprcnmdejosé Rodri-
; m(htdemm) R

- .... {1871): Marina. Madrid, Imprenta de jose Rodriguez.

(Mﬁmdeﬁmem&ﬁmMncnépcmdehmucla

— (1882): La tempestad. Madrid, M. P. Montoyanya. (M. de
Chapi).

— y AZA, Vital (1904): La calandna. Madrid, Sociedad de
Autores Espaiioles (M. de R. Chapi).

~—y ~— (1891): El rey que rabié. Madrid, Imprenta R. Velasco
(M. de R. Chapi).

— y COELLO, Carlos (1890): El siglo que viene. Madrid,

Imprenta Velasco. (M. de Caballero).

— y ~ (1870): De Madrid a Biarritz. Madrid, Imprenta de José
Rodriguez. (M. de Arrieta).

— y DE LUSTONO, Eduardo (1866): Un sarao y una soirée.
Madrid, Imprenta de José Rodriguez. (M. de Artieta).

— y PINA DOMINGUEZ, Mariano (1878): Los Madriles.
Madrid, Imprenta de José Rodriguez. (Musica de varios
compo#itores).

— y — {(1888): Las dos princesas. Madrid, M. R. Velasco (M.
de Fernandez Caballero).

© =, —y AZA, Vital (1886): Coro de sevioras, Madrid, R. Velasco.

(M. de Nieto).
— y RAMOS MARTIN, Antonio (1906): La }mba. Madrid,
Sociedad de Autores Espasioles. (M. de R. Chapi).

— y —, {1905): Pasacalle. Madrid, Sociedad de Autores Espa-

fioles. (M. de Joaquin Valverde —hijo—).
RIOS SARMIENTO, Juan (1965): E! libro de la dpera. Madrid, -
Juventud.

ROYERS, P. P. y F. A. LAPUENTE (1977): Diccionario de pseu-

ddnimos literarios esparioles con algunas iniciales. Madrid,
Gredos. -

" RUIZ ALBENIZ, Victor {Chispero)- {s.a.): Taatm Apolo. Hmo-

. rial, amodo!arioycstampasmadrikmdemﬁem{w(wﬁ-
1929). Madrid, Prensa Castellana.

-—-(1944) AqudMadnd'(19m-1914) Mzdnd,ArwsGréﬁcas |

- Municipales.

| SAGARDIA, Angel (1985): £l misico Ricardo waa Madrid,

&wdms Madrileiios. ..

- ’,;..(1979) m%m Espasa(}dpc



| »su,cmo,‘xngel S. (s): Ruperi Chapi Su vida 5 sus obms |

Madrid.

?mm SANJOSE Diego de (1952): Gentedeayer Raawzo'

hlawwdemmmsdes:gio Madrid, Reus.

| VELASCO ZAZO, Antonio (1948): Panorama de Madrid. Los |

taatm,Madnd
- mucwom:s PERIODICAS

ABC

- FLORIDOR / Luis Gabald6n y Blanco/ (15 de febrero

. 1906) «La joroba»,p. 4.
-—(18demm01908) «aneBoulla&- p. 4.
(31 de octubre 1924) «El rey que rabics, p. 26.

o J: C. (7 de octubre 1944) «El rey que rabics, p. 18.
FERNANDEZ-CID, A. (20 de j junio 1959). «Eququerdbw

: quoncmn», p- 81,

‘ SAGARI)IA, Angel (22 de junio 1952) - «Evocacion cincuente-
naria madrilena. El teatro Lirico y la épera: cspanola». pp
23 y25. ‘

BLANCO Y NEGRO | |

* BLASCO, Enscbm(lOdemayolM) «Teatro Lirico, p.2 ‘
i_(lﬁdejumo 1901). «La pamunaesccnogréﬁm P 2. .

| ' EL CORREO _ :

<5,(5demayvo 1902) «Teatro Lfncow,p l

,__.mm&josém(memlm, Giree, p 2

B (B de mayo 1902). «Esireno de Giroes, p. 2.

20 ‘(lldemayol%z} «Teatros. Lirico, p- 2
: _\__-‘r‘"(l?demayom(}z) «Tcaa‘os.hnm» $ 3 2.
| ;Z(aldemayoxgnz) mhneo»,p‘ﬂ o
4 mmammamwm
'UMA&,'A. (l ‘de- mﬁyo 1902) «Ci

-1 (25 de ahril 1902). «Elmndodelmatmkcab.
3 ) (2dema}~o 1%2) «Tcam Linco»,p 3
,-.; (6 de mayo 1902) «Teatm Ianco B mn

. ‘(4demzyo 1902) «Los teatros. Ene!Lixim»,p 1.7_ il
- D'UMAS, A. (6 de mayo 1902). «'i‘eatm Linm Inmtgun-

cibne, p. 1.
— (8 de mayo 1902). «Immmlnmxgxmaénddumm 3
p-L

(lldcmayo1902) «IAﬂea&os.Ellfnﬁo»,p 1

(12 de mayo 1902). «Noticias de especticulos. L{mo-,p 2

(chyxmolm) «Los teatros, Enelljnco»‘p l

10 de mayo 1902). «Inaugnraclon del meo Com ﬁc

Bematua».p 2.
MISS-TERIOSA, Vicente Sanchis y- Guxllén (19 de mamo’
1902). «El Real y ef Lirico», PP- 2. o
— (20 de marzo 1902}, p. 2. L S
— {16.de mayo, 1902) «Gosasde mnos.Eltea&rOUricob
p-2. '

‘--(246emay01902) thdolxbw p 2.

".,v(mdemmo 1902) .Nousdeam Unmhadecedhorw, ,

y«laoperaespmoh» p.2

AP}\.,




TAVARA (Matqués dc) (27 de nbnl 1902) «Una visita al

ed;udio y taﬂem del pmmreoccnografa Am:zho Fernin- |

dwv, P 3

ELGLOBO

(Sﬂdemmom&) «Demos»,p 3

M.deC.yT (Bdemmlgom «Enelljrnco Circer, p-2
(lldemyOJQlE) «Enelhmco»,p 2,

(31 de mayo. 1902) «Teaxm Lirico.. sz Debut. dc Elena
‘ Fom,pz o

(lDdejumo 1902). «Espectamlm meo»,p . _
}OAGHMS(I:&&}::MIQOR) «hcan;panadelhnco» p-2

HERALDODEMDRE

(Mdemarm 1902) «Oosasde tcatros», p 2.
SAINBAUBN Ale_;andm(?idtahnl 1902) «Circen, P- 1

. —--(6dcmayol%2) «Teatro Liricos, p. 1. '

- =~ {8 de mayo 1902) «Teatro Lirico. Ciroes, p. 2.

(9 de mayo 1902). «Especticulos. Liricow, p. 2.
(lldnmayolgl&) «Especticuloss,p. 3.
(l?demayal%) «Tewol-fmm p-1.
ﬂﬁéemnyol%z) «LOS&M Lu'ico»,p 1
Qﬂdemnyolﬂm Espccticuhs- p3.

(311 de mayo moz) wLm téatre& meo. Debut dc Elena

PR I “uumommo

GUT:ERRELGAMERO E. (15 der mayo 1902). «Teatro Liri-
co. Circes, pp. 290-292.

(17 de mayo 1902). «Seccion de especticulos. Teatro Lirico»,
p- 3.

(3 de mayo 1902). «Teatro Lirico, p. 1.

MUNOZ, Eduardo (6 de mayo 1902). «Teatro Lirico. Fiesta
de inauguracién», p. 3. ) _

— (8 de mayo 1902). «Teatro Lirico. Circe», p. 2. ,

MUNOZ, Eduardo (11 de mayo 1902). «Teatro Lirico. Debut
de 1a sefiora Giudice, p-2

- {29 de mayo 1902). «Seccién de espectaculos. Lirico», p. 8.
- (1 de junio 1902). «Lirico», p. 3.

JORNADA

" SAGARDIA, Angel (1942). <En el sexuagésimo aniversario

del estreno de La tempestads.

EL LIBERAL

{17 de marzo 1902) «Teatros», p. 4.

(7 de mayo 1902), «'I‘eatxo Lirico. Un concierton, p-4
ARIMON, J. (8 de mayo 1902). «Teatro Lirico. Cire», p. 4.
(1 dc mayo 1902) «meo», p- 4

| ' MADRID COMICO :
- FLORIDOR / Luis Gabaldon y Blanco/, (18 de enero 1902)

Zammla»p?.?

: GUERRA, Angel (1 de marzo 1902) «Nowdades teatraless,

p’lO

| — (15 de marzo 1902). -iZnghg»,p 8. -
5 . L(m:z mm Ennquc (14 de jumo 1902) «Teatrox» n®

24918&




EL NACGIONAL

(15 de marzo 1902). «Teatros. Zarzuela», p. 3.
E. D. (6 de mayo 1902). «Nuevo teatro. Concierto en el Liri-
co», p. L. :
(31 de mayo 1902). «En el Lirico. Debut de Elena Fons»,

pp- 1-2.
(9 de junio 1902). «Lirico~, p. 3.

[EL NOTICIERO UNIVERSAL

(20 de septiembre 1902). «Cronica teatral. Reunion de perio-
distass, p. 2.

(10 de octubre 1902). «Lirico», p. 1.

NUEVO MUNDO

{30 de abril 1902), n® 434.

(5 de marzo 1902). «Viernes 7»,p. 4.

BALLESTEROS, Calixto (7 de mayo 1902), n® 435.
CANALS, Salvador (14 de mayo 1902). «Miércoles 7=, p. 4.
— (14 de junio 1902), n* 440.

EL PAIS -
(7 de mayo 1902). «Teatro Lirico. Circes, p. 2.

o

LA PUBLICIDAD

(13 de agosto 1901). «El Teatro Liricos, p. 1. |
(19 de septiembre 1901). «<Especticulos. Ensayos», p. 3.

EL TEATRO

MIQUIS, Alejandro (mayo 1902), n® 20.

ZEDA / Francisco Fernandez de Villegas / (junio 1902) Tea -
tros=, n® 21, p. 2.

G.F. Ibidem, p. 4.

LA VOZ DE ARAGON ‘

SAGARDIA, Angel (12 de marzo de 1932). «Aniversario del
estreno de La tempestads. ‘ :

EL UNIVERSO

MARIO (8 de mayo 1902). «De teatros. El Lmeo Inaugura-
cién de la temporada. Circes, 2 3. '




 CARTELERA TEATRAL DE LOS DiAS
 EN QUE SE REPRESENTO CIRCE
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JUNIO
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4.30

8.30

4.30

8.30

430

4.30

COMICD 845

ESLAVA 430

CARI’ELERATEATRALDELOSDIASENQUESEREPRESENTOCIRCE

APOLQ 830 COMEDIA (d¢ ia) 9.00 mmox. %00 YARA 845 MOUERNO™ 900 . - Novmm 8.9 u.m PRINGESA (de'la) REAL 900  ZARZUEIA 8% MARTIN 9.00 PARQUE VARIEDADES 8.80
) sombrero de plumus | Anoc mio (estreno) | La achiora Laboda - - Ahm,—;hlw* hmw“n*‘fﬂw (m)‘r-dmaawo u,mde;... 5 La cosce de Napoled La tempranica
f::’,?m : El dominguilio La hija def barbe - 1a poche. Variadisi . Pruchs de amar | Madrid ee divierte. - La balada de Ia huz
Quo vardis? Cazpach dalx Enses, Hibee ciones pos xrtistas extruns] El pido Eheiorgobcmadnt ::hhde&hlmdﬂn La manta samocana
det La trapera Falies Bergeres 1 jerasy eopaiotas segundo xcto . Wm { Ebranto deladnidra - La caprichosa
L toree deloro 4 B3 wren de Jos maridos. " La verbeua de 1a Palomas,
{dos wctes) : UBdije al finnl de cada
K * me2o). )
: A i : eantiness 4.00 Jdem (comedia histéei- £ Benefici
. F. busteros bods Sdeen La mujer dei seacnn Hayeniresuelo ¥ 4. barquiliero cior
?.m:{;:ﬁ:r i 1:':;0 xF:EuBﬂtlm El gen de los maridos £l'os0 muerio E"'Wm*h"‘m ca'y-de espectcuio). La caprichosa Las codornices
3 F . : @ P
Quo vadis? El domingnillo Yascianza fibre La procesién del Corpus Prusbia de. amor Lareba 1a mana zamorana %:;phﬂono:" .
= . - . 1 l“nw“v N M
La totre del oro Amor mio El domioguilio Ensefianra fibee EX scior det 14 Tocine de cielo - Ba‘:todeh-mnu idem La caprichos Dace retratos seis reales
; la El nido Prucbe de amor La viejecita
Quo vadin? fapera hh‘)“"“"“’" =t Eaofior El tunbor de granaderos L2 mantz zasmorana
La divisa Carpach dal . gobernador E) eanito de 1 Eaicn :
L torre del oro La seviors capitana Foﬁuhcqe« ¥l tren de los mridos 1 parte £l parto de los montes La caprichosa
{(dos actos} 2* parte (Buile final de cada acto)
dia 7 lem (moda i La hija del ' funci Elsanw de la fsidra Concierio
ldem dia m ¢ ) El dominguilio hija del barba fdem, a b 5 de b tarde y | La murks del iacio Prucha de amor n de lot idem dirigido por hbahdzdchhu
Cazpacho andatr Folies Bergeres 2 las 9 de 12 noche. £ nido Tocino de cielo parto s wonics Weingurtier | ia mazorca rop
La trapera Enseianza libre ack El setior gobernador La fiesta de S. Anion y Giménez, (estreno)
La seidora capitana Fobesbcmm I tren de tos maridos segundo acto 1 parto de Jos montes Despetica La mana zamorana
. {Baile al 6in de cada det artista a B
(dos actos) acto). caprichosx
e
La diviea {Beneficio} 1} puzzo del sigaro El dominguillo laboda Idem El tren de los magidos Prucba de 20101 ﬂm*’“‘"z‘:‘ ldem Idem La viejecita
La torre del oro Piccolo bord Garpacho andal Enscit libre 11 dilevanu Tocing de cielo ziﬂn&sm La manta zamorana
Quo vadis? (Compaia de teawo i | La trapera La hija del barba Los seioritos Lus hugonotes oot La caprichosa
Plus Ultra (eswrena) Hana). Beuina Folies Bergeres segundo acie segundo acto El parto de los montes | 1a conie de Napoledn La mazorcs rofa
¥} santo de is Indra (Baile fin de cada acto).
E} santo de fa tdra Los embusteros Laboda Idem Una cana al aire La ducha (dosactos) | 400 \dem Lo borrachos
El género inflmo Et dominguilio La hija del barba (dos acton) Prueba de amor €l anto de la laidra La caprichosa
La divisa Gazpacho andal Ensecit libre El tren de los roaridos Al agus patos £l bazeo
Dame chez Maxim tdos actos) Prucba de amor &1 parto de los montes
ladivisa (Compuiiia italiana) Los amarilios Foties Bergeres 1l dilenuant La praviana Certamen nacional La mazorca roja
La torre del oro Garpacho andah Ensed tibee Lon seviotitos Chateau Margaux El parto de los monies 1.2 manta zamovana
Quo vadis? La trapera Folies Bergeres segundo acto La vicjecita La caprichosa
Plus Ulra Bettina Ensetianza libre El tren de los maridos El pario de los morites La mazorca roju
(dos actos) La fiesta dc S. Anton
Jem De duc concerte E! dominguilio La hoda (Beneficio) Ydem Yem (moda) El brazo derecho B e de S Antén Ei guitarrico
{Moda. Estreno) La trapera Pepe Gallardo (reprise) Chateau Margan Axr":mc s montes La manta zamorana
La tremenda Enschianza libre (benef) La m o agu:;diem:l illos y fa caprichosa .
Gazpacho andaluz Folies Bergeres E) parto de los montes La marorca roja
Quo vadis? Albergo del libero Gazpacho andaluz La hija de ta barba Idemn La praviana . El brazo derecho El pario de los monwes | idem Debut de la compaiifa
La torre del oro Scambio La wapera y Ramito de Ensenianza libre El tren de los maridos La ducha Al agua patos japonesa de Sada-Yacco
El santo de la Isidra (Compaiiia tatiana) flotes (estreno). Folies Bergeres . segundo acto segundo acto Ei parto de los montes
Plus Ulra La revolucién social (est) | Pepe Gallardo El patio (dos acos) Chatesu Marganx Agua, arucarillos y
El pilluelo de Paris {Debut de Miss G.) aguardiente.
Ladivisa 10 embusteros Los figunines Juan josé Entre doctores Chatcau Margaux La duguesa de L Vallie La @ Mari
Quo vadis? El pilhuelo de Paris Plantas y flores La cuerda flop El afinador La ducha (dos aceos) du " Lacaprichom | Bl vravo derecho
La torre del oro Ramito dc flores Enseiania libre 13 pejiguera La visién de fos fostejos Lacorte de Napoleon El baweo Baile
o Las fiestas de mayo
Plus Ulra La uapera Plantas v flores Electra El tren de Jos maridos Jjucgo de prendas La mazotca roja La viejecita
La torre del oro La revolucion social Enscianza libre La pejiguera segundo acto la e
Quo vadis? El pillicto de Paris Los figurines Mimo La visidar de los festrjos L coprichon TR | G pena sombra
Plus Ultra {dos actas) Enscianza libre segundo acto (Mim Geraldine en 24y La muzorca roja Bail
Ramito de flores 3* arcciones) i ’
La diviza Zara La trapera Los ﬁgunnm tdem La pejiguera El brazo devecho Postales madriledias o Ydem E} bateo La viejecita
L.a trre del oro La revolucién social Ensenanza tibre Mimo Juego de prendas Lox festejos de mayo {funcién popular) La manu zamorana Dolmjet:-
is? El pilluelo de Paris Plantas y flores segundo acto : h El E parto de los montes po ; Jolosctes
Quo vadis? A anza libre El tren de los maridor scgundo acte i it La caprichosa Chateau Margaux
Plus Utra Ramito de flores Ense La visién de los festejos ‘Em arucarilios v L2 mazorca roja Baile
(Miss G. en 2'y 3° accc.) | aguardiente.
“
. ' . Los baturros omales madrilen 1 L
Quo vadis? Guena iu terpo di Pace | Idem Flantas y flores Don Juan Tenorio El tren de Jos maridos Juego de prendas L aleria de :}‘:‘: a dem lamantazamorana | Laviejecia
La divisa E} juicio oral Caza de almas do acto - de hos momtes El bateo Doloretes
La torre del oro Los figurines ;::lqvlg:‘: la vido!‘n de los festejos hm ° m ll: caprichosa Chateaux Margaux
Phas Ultra Enscnanza ibre L (Miss G.en 2 y 8% sec). mazorca roja Baile
La divisa 1 due Blasom Gazpacho andal Enscianza libre Idem g:ba }*3"‘: - Los bawrros La duquesa de fa Valbiere Lamanm zamorana | Doloretes
L. torre del oro La rapera Los nenes Radl y Elena Tocino de ciclo . 1a buena sombra Chateau Margaux
Quo vadisy El pilluelo de Paris Ei juicio oral Y e o marh La vision de los festejos La caprichosa El barquillero
Phus Ultra La revohcion social Ensehanza bbee Eluen masidos (Miss G.en 2y $* sec), La mazorca roja Baile
{dos acos)
La torre del oro F.F. Gazpacho andal Eractiansa Lbre La moca del ciataro Lpgmen Tocino de cielo Pepita Tuds La biwena sombra Doloretes
Quo vadis? La revohucion social ﬂi““"’ oral tarepn Radl y Elena La iiién de los festejos (funcién popular) La mantazamorana | El barquilero
La divisa La wrapera . b nenes Hbee £l wen de los maridos Deudx de sangre La caprichosa Chateau Margaux
Plus Ulra El piliuelo de Paris RECHana iy {dos actosi Los buturros La mazorca roja
(dos actos) (Miss G. en 2y 3* sec),
Doloretes La frumata La revolucién social y Ra- | Los figurines t.a cars de Dios dem La vicworia del general La cotte de Napoleon | ldem s 7.00 Con intcrmedios pos ¢l
El sombrero de plamas (Tortosa y Soler) mito de flures Loa africanistas Tute Deuda de sangre La ::;om o El nurtmundi On‘eon Eco de Madrid
La torre del oro La trapera Ensciianza libee Compasiia juvenis Los zangalotines i v cal Los camarones Los asistentes
El tirador de palomas Ei pilluelo de Paris Los nenes ua_.m usados u"‘"’“’" udos Campanero y sacristin ?;::—‘ Mzrg:u:
. (fi::c:;-) (Min G.en 2y P sec). ¥l torero {cancién) Ag"“"::uim"o“ 1a banda de
 juici aguardiente los o
A b de pha La revolucion sodal v Ra- | Los nenes La cara de Dios idem
Ls::::ezro;? T 1dus . mito de flores La banda de los trompetas| Lu flamenca (baile) Gran baile poputar La dortora La mantw ramorana
El urador de palomas Blazoni El juicio oral E! fondo del batil Tute Venakidad La caprichosa
Doloretes La uapera Ensciianza libre Compaiia juvenil La maja
El pitluelo de Paris La mazorca ropm
. . s I Bet i0 de la notable
El sombrero de plemas | H paradiso La revolucion social 9.30 | Los africanistas Los africanisixs ldem Idem La mants zamorana eneficio de fa notat
) i Los nenes Tute ; pareja de baile espuiio-
El tirador de palomas Ramito de flores M bre L. La caprichosa les Encarnacion
La torre det oro El piltuelo de Paris Eneedanza i ;z;mm B bateo Martinez y ¢l maescro
Ramos
El vombrero de plumas Magda Loa nenes dem Idem El guitarrico
La torre del oro Cantico dei cantice | La marcha de Cadiz La caprichosa
La Dolocetes (Beneficio de Blanca Enscianza libee La manta ramorana
El ticador de palomas Iggius). El fondo del bast La masorca rofa
La tosre del oro Tt tacchino La boda £l bateo
El drador de palomas E) pavo (estreno) Los nenes B
N - manta zZamorana
El sumbrero de plumas Ennciianza libre la
Dolaretes La marcha de Cidiz o :fl":’:“
(Beneficio de Echegaray . roja
v Chapi) :
et
i
Elsombrero de plumas | fi paradiso La marcha de Cidiz ideni ‘ La viejecita
£l tirador de palomas Eascdanea fibre ‘ . El baweo
Doloretes El fondo del baiil ; La caprichosa
Laorre del oo Los nenes ; L2 mazorca roja
— N )
1.2 torre del oro R fucchi di San Giovanni Ladoda H Lamanta
12 trsena ventura {Moda) La sefiora capitany f £l bateo
Quo vadia? Losnienes ' . La captichosa
Plus Ul Enseiasaa libre ' La mazorca roja
. . R ammne, U S
La tunre deloro 1.0k nenes § Los nosanties de Teruiel tdem : El bateo 930 Huelga de comicos
12 buena venwra L3 sefiora capitama : La caprichosa Agua, azucariflos y Las quintas
Quo vadis? Ensedanza libre tdem aguardicnte | Porow
! o La mazorca roja Campaneso y sacristin | Los borrachios
El cabo primero Por un equivoco

Beneficio




