CALDERON DE LA BARCA

SENTIDO Y FORMA DE “LA VIDA ES SUERO”

hmén‘mnniruenunmpormgmm se habla de Ia
“ley del homenaje™ (v. 432); Basilio es un rey astrélogo. Polomia
yMucovusenlug:menmspmdmcummmmpo._udem

espacial nos aleja de todo dato particularizador. Dentro de lo gene-
ral, tenemos dos lugares: el monte y el palacio, el habiticulo de a
ﬁmyhhahmxénddhmnbu.lndmpdosdehamén—dor
mir-despertar— tienen una correspondencia lumfnicotemporal: ano-
checer {comienzo J. 1), amanecer (J. I, v. 475), sombeas y luces. Es el
mundo- entreclaro del Barroco, el mundo de la “confusién” del. Qui-
jote de 1615. El héroe melancélico de esa época en el siglo xvil vive
en yn mundo visual y mental confusa. No es despertar para con-
templar como en el Gético (“Recuerde el alma dormida™), es el es-
udode&mvdaudmddhmhe.udmdek
accidn.,
‘ uw&uam‘ioaopumdlhmadommdemode
idess, pero tiene una teoria de la vida como fondo. De aqui que re-
mmhmnduwduluhymmmddmmm:
la caida del hombre, su libertad, 12 temporatidad del mundo, la men-
tira de la vida. Sabemos de antemano que los bienes temporales hay

1 Ademis de los estudios de M. A. Buchanan, Alfonso Reyes, L. P. Tho
My‘hi'ﬁﬂidmdeﬂnplvmmauu&.mmm
.de Buamio FRUTOS, La filosofie de Colderén cn sus
AmSmueﬂda Zatagoka, 19351, 'y el articulo de Eowarp M. WiLsON,
“La vida es suefio”, en Rev. de ls Univ. de Buenas Asres, 3.* Rpoca, afio IV,
nimeros 3 y 4 (1946), pigs. 61-78.
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que someterios 3 los eternos, que por ser el hombre libre tiene el
conflicto de la eleccién entre el bien y el mal; sabemos que la razéa
tiepe que encadenar a los instintos.

No hay sorpresa, pues, en lo que se nos dice: el drama consiste
en la manera de decirlo e imaginario, en el modo de sentirlo de nue-
vo, en cémo nos lo hace vivir. Segismundo deja oir su voz (“}Ay,
misero de mil § Ay, infelicel”, v. 78), es ¢l sentimiento del hombre ;
nacer para morir, cuna-sepulcro, entrar en una circel. A Segismundo
al nacer le han puesto en una torre. La torre es eso, la circel del
mundo, la del cuerpo. El lugar comiin nos es conocido, su represen-
tactén, no. Y la comedia termina con el soldado rebelde encerrado
en la torre: los instintos, la parte baja del hombre, necesarios, por
€30 existen, pero a condicidn de estar encadenados. La torre no pue-
de estar munca deshabitada, pero a la torre no se puede ir para no
hacer, para impedir que algo ocurra: el hombre libre debe tener
encadenados los instintos.

Tiempo imagmario, pues, en el cual tiene hugar el conflicto entre
lo temporal y lo eterno. Un espacio simbélico: monte-palacio: un
edificios torre de Segismundo-torre de rebelde. La accidn polar: doe-
mir-despertar, encadenado-libre. El debatirse entre ¢l hombre y la
fiera, ‘ :
- En La wda es sueiio, como en toda obra del Barroco, nada es
casual, nads & fortuito, El iltimo perfodo de esa época (Calderén,
Zurbarin, Velizquez) es sumamente exigente por lo que se refiere 2
la composicion. Nuestro autor llega a componer con un rigor extra.
ardinario. Sy arte tiene algo de algebraico; su boato, su sensualidad
estin trasladados a una zona mental. Es un arte de gran decorador
(tode. gran arte e siempre decorativo), sn Comedia ¢ un drama-es-
pecticulo, siendo Calderén precisamente quien insiste en que la vida
no #s especticulo, sino drama. Clarin en la Jornsda 11 3¢ dispane 2
“ver cuanto pasa” (v. 1170), es su error (“escondido, deade aqui /
toda I4 fiesta he de ver”, 1, 3050-51), por eso muere.

Los rodeos de Calderén son siempre atajos. La imaginacién .se
M&Mﬁ:aummmmwwhw
Dice Rosaura: ™
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Cuando pensé que alargaba,
el discurso, hallo que en &
te he dicho en razones pocas
que mi madre, persuadida

y fue infeliz como todas. (M, 274B-53)

Todo e desorden y la confusidn de la vida fijado en la claridad
y precisién del mito —Dinae, Leda, Europa—, reducido a forma que
cerra con ese doble cierre tan frecuente por necesario en el mundo
y ¢l estilo calderonianos: “como ninguna, bella”, “infeliz como to-
das”; “cualquiera de las dos basta, / cualquiera de las dos sobra”.
Forma que es puro sentido.

La corriente mansa, alborotada, caudalosa, arrolladora de la vida
yendoamdﬁmbolabeathahdaddelommﬂmiscw
cana 2 La Tour que a Zurbarin. En Caldertn, la luz, el mavimiento
0o nos conducen al herofsmo de Zurbarin o a la densidad y levedad
de Rembrandt o a las suaves y majestuosas armonias de Velizquez, es
un andlisis que 3o convierte en sintesis. Claro que es e mundo ba-
troco captado tan precisa y certeramente por Cervantes: “orden des
ordenada”, pero en el iiltimo periodo de esa época mis que de orden
ydmd:nnmndccon!umydmdaddemhdady&.deuu
demm&.demmihmqmdhmheﬂewaahnmw
tetizar y componer: “Cuando pemsé que alargaba... te he dicho en
tazanes pocas”, Bimdeoncnmelugazg«dplwdzexphrude
acumular riquezas, de asombrarse ante I3 maravilla del mundo; es un .
nmmmmdohﬂoahdodteydodehwda.verdhazydenvu.
llem&adumbmmvumdemnumm’hddadz

. Que ‘tanto gusso habia
.., an queinree; un filéeoin decla,
e & trogque de quejarss, :
mmmma.m . ( 3740)

mmymudmdemémmumdcmmﬁmw
téricas: expresa la unidad de lo opuesto; la sintesis. -
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Arte de un gran rigor, de una gran precisién, que goza del mun-
do de los sentidos al situario en una zoma mental y sensualiza el
mundo moral y el abstracto, Es siempre un traslado continue, uma
constante metifora. Bse duerme-vela, esa luz.sombra estin poblades
de un gran nimero de seres y de cosas: plumas, pefias, cadenas, todo
un desbordamiento y luego los animales y los elementos en todas
sus formas, Pasamos de lo entrevisto y confuso a lo deslumbrante, de
lo vago y dudoso a lo mis exacto. Las comparsas son numerosisi-
mas, pero la accién la levan dos parejas jovenes y dos viejos, Ro-
saura-Segismundo, Basilio (padre de Segismundo), Clotaldo (padre de
Rosaura) y Astolfo-Estrella. Viejos, padres, ademds el Rey ha orde-
nado la prisién de Segismundo, Clotaldo es el que ejecuta las éedenes
regias; 5 el uno ha dado el ser al Principe, el otro es quien le afa;
Basilio (el sabio) dirige la vida en Palacio, Clotaldo (el pecador) en
el monte, Las parcjas se presentan igualmente enlazadas y como los
viejos en correspondencia con el Jugar. Para Rosaura-Segismundo el
Monte, para Astolfo-Estrella el Palacio. Bs 1a estructura del mundo
en el Barroco, por lo menos en Espafia. Recuérdese el Persles con
sus dos zonas ¢ la ordenacion de las Novelas ejemplares o el oundo
de Sierra Morena (Cardenio-Dorotes) y el de 1a Venta (D. Fernando-
Luscinda), QmptedexGos.ComotodosBegmahVenn.tamMn
todos flegarin a Roma. Es la vida de las pasiones, fa vida i
de los instintos abriéndose camino para llegar a la vida socal, es
decir, catdlica, civilizada, romana. Todos Hlegan a Palacio.

Hemos de partir de esta estructura esencial del mundo en el Ba-
rToco para captar en toda su rica plenitud La vida es sugiio, comedia
donde quixds aparece no con mis daridad que en el Greco, o en
Mateo Alemin, o en Cervantes, o en los dos estilos de Géngora, pero
sl de una manera mis esquemitica. Al descorrerse ¢l telén se ve ug
“confuso Liberinto” de pefias en un monte desiérto y altisimo. Segu-
ramente pasa un breve momento y en lo alto sale arrojada con vio-
lencia Rosaura, la cual permanece en la cumbre durante dieciséis ver-
myluep&ppndearendmddmm

Mal, Polonia, recibes
amummmmnnmwiha
© . su entrada em tus aremas;
y apenas flega, onando Hega a penas. . .
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Sus veinte primeros versos son 13 pictdrica descripcidn de un caballo
'y del lugar en que se halla, ademis, enhazindolo intimamente a la
deacripcién, nos habla del estado fisico y moral en que se encuentra.
El pruner heptasilabo esti formado por dos palabras, un sustantivo,
que nos coloca en el mundo de 1a imaginacién, y un adjetivo: vio-
lento; los verbos de la retérica interrogacién son: desbocas, arrastras,
despeiias. El violento caballo se-ha desbocado y despefiado. Clotaldo
le dird a Rosaura, al terminar la Jornada I: “Ydeiaelardienﬁelm’o/
que te despefia” (953-54). Montura y temperamento son lo mismo y
conducen a lo mismo: a despefiarse. Del despefiasrse real hemos pa-
sado al metaférico, pero el caballo aperece metaféricamente el pri-
mero: prop&o.ﬂabaﬂocmmbdodehspmmmfw
cuente :

Yo pienso ser
un caballo desbocado
que parar no he de saber
en el curso del pecado.
(B! exclavo del demowio, 1, 698-701)

Frenarlo, atarlo es lo que hay que hacer en la vida: accién tan di-
vertidamente ironizada en ¢l lance ‘amoroso’ de Rocinante y las jacas.
. Rosaura nos dice su estado: sangrando (sangre de sus dos caidas),
“ciega y desesperada”. Ella es la que deja oir por primera vez la
témica que la une a Segismundo, al recorrer la vida, como confiesa,
“sin mis camino / que el que me dan las leyes del destino”, Esa té-
nica es la del dolor, la de 1a desgracia:

Bien mi suerte lo dices
- amddndehaﬂﬂpndadmmfdu? ‘ (vs. 21-23)

memmmmdesdwam: “{ Ay, in-
felice{”, ‘repetiré € lamento &l ir 2 ' comenzar su soliloquio. Rosaura
y Segismundo: forman la pareja humana unida en ¢l dolor metafisico,
come Astoifo y Estrella lo estaria en el ;poder. La vida de los unce
e una constante bucha por-slir a2 la luz, por Jograr dar un sentido
= In vida; Astolfo y Batrella tienen que hichar por la corona, -
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. Rosaura -viene acompsiiada de Clarin: como el gracioso que es, su
funcién consiste en trasladarpos del noble nivel humano al mis bajo.
Entra en escena para empalmar con la rima “infelice” y hacerls re-
saltar. También él ha absndonado la petria, también €l ha liegado 2
Polonia y declara “entre desdichas y locuras”, tambiéa & ha “roda-
do por el monte”. Rosaura se ha mantenido en ¢l plano del asombeo,
de la admiracién, viviendo sus pemas y termentos. -Clarin desde el
primer momento se coloca en ¢l plano del temor. A pesar de que La
escenografia debia presentar el lugar, Rosaura sigue pintando ¢l sitio
en que se encuentran, ayudada con algin verso del gracioso: tam-
bién vemos el pequeiio palacio, precioso ejemplo de arquitectura
barroex ristica: sin embargo lo importante es la huz, la natural y la
artificial. La hoca es la del anochecer y la tuz, luz medrosa; lade la
prisién es “breve luz”, “luz dudosma”. Con la luz natural ha podido
descubrir ¢! edificio, con la artificial ver en el interior del recinto.
La naturaleza y el edificio forman una unidad como exige la estética
arquitecténica de la época —"“parece... pefiasco que ha rodado de la
cumbre”~, .como exigen las ideas y sentimientos de la época. Natu-
tdmyedxﬁaownunoleanquedaahvczmdahagxméndc
un fabuloso conflicto y del estado primigenio del hombre. La luz
aummumnmhhvtbmmdeuaamﬁmyagdphsmmﬁu
reparte fa oscuridad dramiticamente, -
Eummammmudocsdmmhamhaénmhm
tud de Rosaura vestida de hombre, quien cuando no apunta al medio
n6 hace mds que pasar conmovidamente de un asombro a otio: des-
cubre ‘en ege sitio tan escarpado un edificio, luego ve due e uma
prmén,pntulumodaconunhanbncargadodeudwu.cuyob
mento ya ha aldo,
Emvdmmmmmmym&h esa bis-
queda sirven de fondo a la presencia de Segismundo, el cual apenas
s mueve, quietud que subraya su retorcimienta - Es-uma contarsda
interior; es:¢} pensamiento atormentado, el cual vive también en un
de mis! libertad que el hombre. Segismundo encadenade no hace
nada mis qua- girer -alrededor de ese penmamiento. Las cadenas son
materiales, =5 unt pristonesn en ia torre: pero en realidad esd shegro.
jado en una cadens moral. Es una obsesidn sin reposo, un debutirse
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eontinuo que le Beva 2élo 2 desesperarse. Rosaura ha llegado 2 Po-
lonia para sufrir, Segismundo:

En Begando a esta pasién

un volcin, un Etna hecho,

quisiera arrancar del pecho

El elemento femenino, dolor-sentimiento, se une al elemento
masculino, dolor-inteligencia; se unen en su mutua sorpresa:

Tu voz pude enternecerme,
© tu presencis suspenderme
Y tn respeto turbarme,

le dice a Rosaura Segismundo, y Ia mujer contesta:

Cen ssomibro de wirarte,
con admirscién de ofrre,
ni. #é qué pueda devirre,
ai qué pueds praguotarse.

Casi no necesitamos prestar atencibn a lo que dicen, basts que nos
dejemos coger en esx miisica de pronombres para que veamos al yo
y-af tf consclarse de la respective desdicha con ha mutua presencia
dolorids. Calderdn, ‘que ha'acumulado en el mismo principio de su
mdx;hmtﬂuuhﬁgnmnﬁnmqmmum“y-
trroron; -epanadiplesis, acumulacién, - circunloquio, hablar  equivoco—,
que ent las décimas de los cuatro elementos ha repetido la misma es-
tructurs (Nace... apefas... cuando... ¥ yeo), ha usade, s claro, ¢l
juego de los pronombres de tna manera muy querida. Bl razonar de
Segtamundo como el de Calderén, couo &l ‘de todo e} Barroeo, tiene
ttha forma drquitectdnico-mumical. La estructura doctrinal e ideolégica
wehmwu&umvmmﬂnnddmwdomm&

Mém&%&mmhﬁ«mm
Wahw ‘mmmkmm
su vide a-ls fibaly y se dispone a- hucermos selic de tasto
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ademis de tanta confusién, cuando la entrada de Clotaldo interrumpe

su historia en el mismo comienzo.

Hasta ahora hemos visto sdlo a un Segismundo atormentado con
el problema de la libertad, pero en seguida vemos su indole sober-
bia. La mujer caida, ¢! hombre soberbio; sentimiento e inteligencia
que han de descubrir en ellos mismos una tercera fuerza, la volun-
tad. Mientras tanto, Clotaldo nos explica lo que significa la torre, lo
que son las prisiones: un freno que detenga la furia de Segismundo,
una rienda que la pare (vs. 325-6).

Rosaura y Segismundo no son personificaciones de esto o lo otro,
son la pareja humana que vive la esencia de su ser y todos nosotros
la vivimos con ella: gqué es nacer?, ¢en qué consiste nuestra li-
bertad?, ¢por qué amar es sufrir? Y no la vivimos en tanto que
hombre o mujer, sino como un todo indivisible, como sentimiento
e inteligencia que es todo ser humano. Con la presencia de Clotaldo,
Segismundo deja su actitud intelectual por la de la conducta. A su
soberbia corresponde la humildad de Rosaura. El hombre en su lu-
cha con los poderes que le tienen encadenado nos eleva a la lucha
de los Gigantes con los Dioses, mientras Rosaura (que, como su pa-
reja que es, mostrard sus origenes primeros), hace relucir su espada,
depositaria de una manera concreta del secreto de su origen, y al
mismo tismpo cargada con el simbolismo ——tuviera Calderén cons-
ciencia de ello 0 no— de la humanidad peimera.

‘ hwﬁmmde&gxmnmdomennhmmmhdekouma
y a la de los dos personajes se afiade la de Clotaldo: *“|Qué notable
confusién! [Qué triste hado!™ (vs. 4xo-x_x).laaoci&1vaatnshe
darse a Palacio, pero el significado del Monte queda muy claro, es
el lugar de.las fieras, el lugar donde yacen la mujer caida y el hom-
bre encadenado: el Jugar del sentimiento confuso y la inteligencia
confuss. Clotaldo descubre que es el padre de Rosaura. Segismundo
parecia que iba a emprender una via intelectiva que le condujera a
averiguar su destino (“Apurar, cielos, pretendo”), lo dnico que ha
hecho ha sido exaltarse (“En llegando a esta pasidn”). Clotaldo nos
muestra que la actitud del discurris en el Barroco espaiint no es inte-
lectual, sino sentimental, La verdad estd fuera de nosotros y a nues-
tra vista. Nas dicen en qué consiste Ja verdad; no hemos de buscara,
hemos de apoderamos sentimentalmente de ella, A Don Juan le dirin
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que hay Dios, Muerte ¢ lnfierno; a Segismundo le advertirin que
la vida es suefio. Engafiado por la temporalidad, el primero desoye
el aviso, sz condena; Segismundo se apodera de la advertencia, la
hace suya y se salva. El discurnir no es en el Barroco catélico espafiol
un acto mtelectual, sino vital, “2Qué he de hacer?”, se pregunta
Clotaldo, cogido entre su amor de padre y la lealtad a su rey que
ha condenado a muerte a cualquier extranjero que se acerque a la
torre. No es un dilema, es un torbellino que verdaderamente no pue-
de tener realidad: *“Pero ¢qué dudo?”. De la misma manera, e sen-
timiento del honor le sacude y zarandea: “No es mi hijp”, “Mi hijo
es”. A los tres personajes los encontramos en Palacio.

Las tinieblas son sustituidas por a luz: las pieles, las vestiduras
desgarradas, por los trajes de salén; los ayes, las quejas, por las salu-
taciones cortesanas. Del laberinto de las pasiones nos trasladamos a
otra confusién: la conquista del poder, la sucesién a la coropa. Con
Astolfo y Estrella vivimos también de una manera trascendente la
esencia del hombre no en relacién con el destino, sino con la socie-
dad. La primera pareja estaba unida en el dolor, la segunda lo estd
por la ambicién. Basilio pronuncia el discurso de la corona. Es un
discurso sometido rigurosamente a las leyes de la retérica: salutacién,
exordio, proposicién, prueba o confirmacién, refutacién y peroracién
o recapitulacién exhortativa. Es una excena de Estado que tiene todo
el empaque ceremonioso y cuasi religioso del siglo xvi. Calderda,
que vuelve a usar la aposiopesis para terminar el didlogo entre los
pretendientes al trono, hace que éstas saluden al Rey con la figura
ﬂmadammmmquemmhgmubamdumdmalmommw
escénico.

La pareja de principes se ve enredada en la intrincada situacién
de la herencia del reino: pientan resolverla casindose, aunque Astol-
fo esti enamorado de otra mujer. El retrato de Rosaura, que Astolfo
leva constantemente, testimonia de la constancia de este amor. Estre-
Ila po acepta tan ficilmente esa schicién, y asi el camino para el
Principe se complica todavia mis,

En las asperezas del Monte, Segisnundo se planteaba el problema
de s libertad de una manera, por decirlo asi, cdemica. Bl se conaide-
ciega, igstintiva, connatural. Para él, el destino es un hipogrifo, una
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fuerza violenta desbocads. Su asomibro reside en ver que todas las
fuerzas a su alrededor estin aparentemente desencadenadas, miemras
Que él esti en prisiones; En Palacio —en la sociedad catdlica— se
analizard mis cuidadosamente la esencia del hombre: de un {ado e
fuerza, el sino, pero del otro precisamente la libertad, el libre albe
drio, que no consiste en dejar correr desbordadamente ese impubo,
sino en dinigirlo y frenarlo. Césmicamente no hay nada mis que 1a
relacién de una fuerza con otra: erupcdn de los volcanes, catsclis
mos, huracaves, terremotos. El conflicto del hombre es interno, nace
de su libertad, de la eleccién constante que tiene que hacer entre ¢
bien y el mal. A Basilio se le ha ocurrido la selucién mis sithple, pri-
var a Segismundo de la libertad, de su derecho natural, de 12 gloria
de su reino —ese reino que todo hombre pierde ¢ gana por si mis
mo—. Basilio todavia no se da cuenta exactamente de toda la exten-
sién de su error. Cree que es wma falta (una “crueldad™) tener a
Segismundo prisionero, no se da cuenta de que el entierro es il
(Cdlese exiremeno). Piensa poderle evitar el dolor de La vida ha-
ciéndole creer i obra mal que su ida a palacio &3 sélo un sueio. En.
mémledemvoyanomm&d.miuﬁgo.

* Rosaura précede 2 Segismundo en Palacio. Siempre vestida de
!wmbnyamnpnﬁzdadedotaldo.vaaokmmtmcmdemmm.
pero lo que oye es su perddn. La confusién de Rosaura era la del
sentimiento, la de Segismundo es intelectual, 1a de Clotaldo, social.
“¢Qué confuso laberinto es éste donde no puede hallar fa razén o
hile?” (vs. '975+7), dice Clotalde, al enterarse de que quien erefa hom-
bre es-mujer ¥ que viene a vengarse de Astolfo. La Sociedad donde
los Principes nos sitian es transcendente, y el deshonor de ‘Rosaura
y el laberinto ‘de Clotaldo también, por ‘eso, para termitiar fa Jorna-
&!.Mdp&emhdomhm:hn&d&mm

dbdoqlabmpmo.
7uwdodmndomm

la lmnedahmheahmdd&mm
umnwmdm&mhmmmoh&
poseris mafiana, / sin que & sepa que e mi hijo:. %L, Why) y e
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puede pensar que termina por la noche: “¢Todo el dia te has de
mrdumuado?”(ﬂ.:ogxd).hhrmdammdmnuddh

que hoy he de dat 1a baualla,
antes que Ia oecura sombra

sepulte los rayes de oro
entre verdinegras ondss. (i1, aggo-93)

Embﬂapmdedmdzmdmdkdmiﬁm&
claro, sin embargo, que para Calderdn como para el Barroco en ge-
wdeltmmpoumongmnoam‘doenmem&mmpoud
cristiano 1 -vida.

Dos diilogus abren {a jormada, entre Basilio y Clotaldo, para ex-
plicamos cémo se le ha administrado el somnifero a Segismundo, quien
acaba de despertar; y entre Clotalde y Clarin, informindonos de
la nueva situacién de Rosaura: vestida de mujer y al servicio de
BEstrella. Bl gracioso se quedari con Segmmundo, pues Clotaldo Je
guarda para si. Clarin quiere transformar en especticulo el drama de
Segismundo. Rosaura, aunque no su identidad, ha recobrado su per.
sonalidad y con ella su decorn. Segismundo nos- hard vivir la me.
tamorfosis cristiana: la conversién, :

Laprmdaaegundammlugnmmdaenzmhhna(m;;
weeson), su breve final en el Monte, 170 versos, 17 décimas —=el mis-
mo nimero que en la primera jornada—. Las décimas de ambas jor-
sadas contienen un mondlogo de Segismundo en cada grupo. Las
décimas tanto en wna jornada como en otra estin precedidas de una
armonizacién en silva pareada, sélo que la contigiidad de la primena
estd sustituida por una larga separacidn. En la primera jornada; Monte
y Palacio estaban repartidos en partes pricticamente iguales (474 ¥
$11 vensos) La divisén de la segunda jarnada con su viclenta des-
proporciin e fa que frecuentemente registramos en ¢l Batreca. Lo
conciso frente a Jo difuso, ls sintetis como conclusidn del andlisia,
Ba lo mismo gue sea ¢ estilo o Ia estractura de la estrofa o del
poema {la. recapitulacidn final), o las partes -en qie se reparte una
obra ;. Quigote de 1608, Pernles. La breve.eacena final termina con las
cinco dicimas del monélogo que ciesran o acte. Segismuado encuen
tzx ol ‘significado de la vida: Ta vida -es un frenesi, la vida-es una
itusién, En tugar de la simetria senacentists, tenemas ¢ equilibrio ba-
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mdcudnbgamhm&.mymmﬁnde
volimenes de diferente densidad: lo dilatado y lo ‘conciso; ¢ des-
orden y el orden, la vida y su sentido. Este tenso contraste tiene su
centro marcadamente ladeado —en los versos 1532-47; la comedia
tiene 3315——. Es el momento en que Segismundo descubre la esen-
cia-de su yo.

La escena en Palacio, aparte los didlogos introductorios, consta de
dos acciones: la primera a cargo de Segismundo, la segunda confiada
a Rossura. La pareja nos presenta la experiencia del mundo: la ad-
miracién ante Ja maravilla; sdmiracién acompafiada de una nota me-
lancdlica (%] Qué melancdlico estal”, II, 1248). Ese asombro cons
tante (%] Vilgame el cielo, qué veo! | Vilgame el cielo, qué mirol”,
13224-5) choca con el misterio de verse en medio de tanta magnifi-
cencia. Bl despertar de Segismundo es el abrir los ojos Adin por pa-
mera vez en el Paraiso. La imaginacién del Barroco tridentmo estd
acostumbrada a la equivalencia paraiso-salon para captar la maravilla
del mundo, como a ia de desnudo-vestido para contemplar la del
cuetpo. :
Rosaura nos hace vivir palacio —el Mundo— como intriga ¢ in-
genio. Rosaura esti con Astolfo y Estrella. Segismundo con Clotalde,
Astolfo, Bstrella, Basilio y Rasaura. Rosaura, en su acciém, aparece
_humiliada ¢ ingeniosa. Segismundo, sensual 'y soberbio. A Clotaldo
quiere matarle, a Basilio lo rebaja y menosprecia, une a si a tutor y
padre. “Clotaldo muera a mis manos. / Mi padre bese mis pies”, dird
al revivir la escena en suehios {vs. 2065-6). Astolfo, como Je corres-
ponde, introduce la trascendencia de lo social; se indispone com el
Principe por -un ‘motivo de cortesia. La soberbia de la parte intelec-
tiva del hombre.rey se complementa con la furia de su parte sensible :
al ver a las dos damas, Ja-sensualidad de Segismundo surge sin-freno,
A Estrells quiere besatlay con ka reduplicacién (Rosaura) la accion
s¢ hace mis complefa —dos vohmiades frente 'a frente, sexualidad
Hena de espiritualidad, doloc del hombre—. Calderén nos hace wver
al mismo tiempo 2 fuerte atraccién. de los. sexes y la’incomprensidn
mutua (no sociolégica ‘o peivelégica, simo metafisica). Nos hace -ver
cimo la mujer atraé al hombre preciamente por ser su oputato, esa
emaénmwahmsmmm&ommom’ﬂm
corno era corriente en-¢l sigle-xvit. .- .
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La presencia de Estrella causa la muerte de un criado, es la pri-
mera de la obra. La presencia de Rosaura estd a punto de causar la
muerte de Clotaldo. El criado muere para admonicién de Basilio,
quien Je dice a Segismundo:

¢Con qué amwe legar podré

a darte ahdra mis brazos,

i de tus soberbios lazos,

que estin ensifados sé ‘
a dar muerte? (vs. 1456-60)

- La accién de Segismundo va siendo punteada por las adverten-
cias, como, en Fl burlador de Sevilla, Ia de Don Juan. La primera
en forma de lamento esti puesta en boca de Clotaldo (%[ Ay de i, /
qué soberbia vas mostrando, [/ sin saber que estis sofiando!”, vs.
1316-17), ¢l Principe no responde. Astolfo se encara severamente con
Segismundo :

vuestras accianes severas,
que lo que hay de kombres.a fievas,
- hay desde un monie a wn palecio. {vs. 143233}

Ahun,Segnmundommmmandor La tercera advertencia co-
trespende a Basilio. Es una amonestacién:

mira bien lo que te advierto,

que scas bumilde y biando,

porque quizd -estis: softlando,

aunque ves Que estfs despierto. {vs. 1528-31)

mmmmplmmmmhmmdmykmdm
cendente ey extraordinario. Astolfo invitaba a una réplica violenta,
Basilio suscita la reconcentracién asombrada. El Rey se retira, Segis-
mundo se ensmisma: “¢Que quizi sofando estoy, aunque despierto
me ven?”, Es ¢l comienzo de su cilebre moodloge sobre la esencia
del yo. Con esa capacidad ahercadora del’ Barroco, Segismundo ha des
cubjerto quién es (“sé quién soy”), pudiendo enlazar la npaturaleza
social trascendente del hombre (“nacido desta cormmia heredero™) a b
aatalbgica (s ‘que yo 5oy un compuento de hombee y fiera™).
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Sin el menor efectismo, al contrario, con gran fuerza dramitica,
Calderén va sacando al Principe de ese miximo adentramiento para
ponerio enfrente de ‘Rosaura, de la belleza de]l mundo en todo su
esplendor. Este nuevo acercamiento de los dos personajes tiene un
fondo mitico y césmico. La mujer es un “breve cielo”, cuando Segis-
mundo pronuncia la palabra mujer la llena de todo el contenido
sexual y espiritual indivisible : “Mujer, que aqueste nombre es el me-
jor requiebro para el hombre”. Este sentimiento tan intimo estalla
como un cohete y se recoge en el endecasilabo: “sol, lucero, diaman-
te, estrella y rosa”.

Hay en este encuentro una especie de memoria platdnica, un re-
cuerdo de otro estado anterior (“Yo he visto esta belleza otra vez”,
dice Segismundo, y Rosaura: “Yo esta pompa, esta grandeza he vis-
to”). La referencia literal es obvia, pero ésta no agota el seatido, pues
durante toda la accién se insiste siempre en dos momentos diferentes,
uno lejanisimo y otro préximo.

Si antes ha dado con su yo, la presencia de la mujer le hace ex-
clamar: “Ya hallé mi vida”. La halla para descubrir una nueva forma
de dolor. La figura de Rosaura no ha hecho brotar lo mejor en el
hombre : respeto y rendimiento. Ha unido la sensualidad a la sober-
bia. En lugar de un freno, ha sido una incitacién; ha azuzado a la
fiera: “¢qué ha de hacer un hombre, que no ticne de humano mis
" que el nombre... nacido entre las fieras?”. Segismundo se revuelve:

Porque ti ese baldén no me dijeras,
tan cortés me mosteaba,
pensando que con esto te obligaba.

Ahora se convierte en un tirano, esto es, en un ser injusto y cruel.
Clotaldo, que ha vivido también lo inasible de la realidad (“Adn no
3¢ determinarme [ si tales siicesos son / ilusiones o verdades”, L,
394a6).mtcrvxenedenucvo.ahulnmaadvmaa '

¥ no por veree ya de todos duelio,
-mm&mqniuuuum

mw;w*&.m.wmmam
modificar su cenducta le enfurecen:. “A rabia me provocan”. Y el

PSS
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Rey.mohabnprevmmneqmmademﬂedemmo.&nm
parcético le vuelven a la torre.

Los acontecimientos en Palacio se han sucedido sin pausa, y mis
que con rapidez, con violencia. Cada episodio de la accién ha sido
un choque, una fuerte sacudida, una constante sorpresa, que hemos
podido reducir a soberbia y sensualidad. La conducta de Segismun.
do se ha viste paso a paso reprendida y en otro nivel se ha re
presentado el conflicto del hombre en la forma que adopta siempre
en el Barroco. Clarin en todo tiempo estaba dispuesto a halagar; el
criade que se opone al gracioso, el que es echado por el balcén, que-
ria ser un guia y un freno. Es el conflicto entre lo justo y el gusto.
Los instintos, el gracioso, al servicio del gusto; el criado leal suje.
tando al hombre a la ley. Segismundo —soberbia y sensualidad— con-
cibe tan sélo seguir su inclinacién: “Nada me parece justo | en
siendo contra mi gusto”.

Todo Palacio parece haber quedado en sosiego. La segunda ac.
cién (una de las partes mis incomprendidas de la obra) tiene como
funcién secundaria el permitir que sea trasladado el Principe a la
torre y como funcidn principal e importantisima el complementar la
accibn de Segismundo. Las dos parefas se complementan como se
completan el Monte y el Palacio. A la melancolia del hombre-fiera
fe sucede la de Astolfo. Su queja tiene una gran elegancia de salén.
Bl destino desgraciado del hombre aparece en la forma de una cortés
galanterfa. La melancolia del mundo no es vivida entre las asperezas
del morite, sino entre los cortinajes de las habitaciones regias. Y el
amor no serd el descubrimiento primero de Ia mujer, ni un recuerdo
platénico-cristiano, sino una ingeniosa disquisicién y accién sobre el
original y el retrato. Toda la vida de Palacio queda reducida a su
esenciz: la intriga ingeniosa, y de ésta nos da Calderén también su
esencia: refinada crueldad, situacién laberintica en que queda el
hombre. Segismundo nos mantiene siempre en una zona ontolégica:
mnmdehmdz.maade!m.kmmapoyadxporqmaldqc
sitia en la zoua de la conducta: “gQué haré?”.

R%pe&mmamde&lduénahwménmomumdn-
mitico; guisiera indicar otro procedimiento técnico menos evidente
¥ que tiene una particular importancia en el ritmo y musicalidad de

EST, DEL TRATRO. — 12
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mopaxaumrmhmnudmmmoaldmm.hm visto
que Rosaura terminaba su primer parlamento descriptivo y expositivo
con ¢l lamento: “gmas dénde halld pedad un infelice?”, el cual la
une 2 la voz de Segismundo que ain en la torre dice: “j Ay, misero
de mi! [Ay, infelice!”. Al salir a escena para proounciar su gran
monsdloge, la frase introductoria es el melancélico endecasilabo. Cal-
derén prepara meticulosamente cada movimiento, cada gesto. Es un
arte de gran teatro que juego recogerd la Opera. El primer momento
de la escena del retrato en palacio termina con estos versos de Es
trella dirigidos a2 Rosaura:

No te digo miés;
discreta y hermosa eres: ‘
bien sabris lo que es amor. (1812-14)

Estrella se va y queda Rosaura sola. Hay, pues, una pausa muy mar-
cada. Pero el primer verso del soliloquio de Rosaura es: “{Ojali no
lo supiese!”, que se enlaza muy estrechamente con e} iltimo de Es
trella, Esta pausa para realzar el enlace, que aisla tanto el primer
verso, convirtiéndolo en un guidn conectivo u otras veces en un in-
dicador, es de un gran efecto musical en el juego escénico y se vuelve
a usar al terminar el acto precisamente cuando Segismundo va a dear
su otro mondlogo en décimas. Clotaldo se retira de escena, sus pa-
" labras finales al Principe son: “aun en sueiios, / no se pierde el hacer
bien™. Segismundo queda solo. La pausa es muy marcada. Como an-
tes (Estrella-Rosaura) ocurrié con el mundo de los sentimientos gue
parec:an hacerse plastium:ntc visibles, ahora sucede con la mediw
cién. Segisnundo solo empieza: “Bs verdad; pues reprimamos. ..
Elmwmpmedmnmdespuuddvmxsy.&unamundcs-
bordante, de medidas tan gigantescas, que por eso el director de
excena’y el actor tiegen que ser sumamente cuidadesos en no exagerar
hmmm&bmqumm:mdgmodesw
y de los tres franceses. .

- me7déamu~qnemmhlmadallwinmmlwonm
las 17 -de ha jornads L -En la primera se empezaba con ¢ mondlogo
¥ luego intervenia Rosaura, dando lugar al didloge, ademis Clasin se
mw&hhn&ﬂnmmmdm

B ;1‘»\ CR el
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y 3¢ termina con el moadlogo, aquél es mucho mis complicado que
el primer didlogo, el mondlogo es mas sencillo y breve que el de
“Apurar, cielos, pretendo”.

EnPdmohahabxdogtmagmaén elnmhmhspwnnes
desencadenadas, los instintos sin freno: luego, en el segundo momen-
to, con Rosaura, los convencionalismos sociales, la educacién constri-
fien a los personajes, pero la violencia no hace nada mis que conte-
nerse, Segismundo ba tirado a un hombre por la ventana, ha quern-
do matar a Clotaldo, ha luchado con Astolfn, ha intentado violar a
una mujer. No ocurren cosas asi en la escena de Rosaura, pero ésta
trata de arrancar el retrato a Astolfo, Estrella se lo coge: a Astolfo
le insulta: “Eres villano y grosero amante”. Esa agitacién del hom-
bre-fiera y del hombre civilizade se convierte en inquietud tnterior al
entrar en la torre. Segismundo esti dormido, pero sofiando. Los pei-
meros versos de Clotaldo suenan como el cerrar de la tumba: -

Aquf Te habéia de dejar,
pues hoy su soberbia acaba
donde empexs. {2018-20)

Empezar-acabar, aqui, soberbia, No hace falta recordar la polandul
calderoniana cuna-sepulcro. Estas lineas se mantienen por si solas:
kvidaddhombtereduqdaanberbu. aqui, en la tierra, donde se
Dace y se muere. En labios del gracioso, la gloria del Barroco adquiere
toda su levedad de desengafio, su juego de luces, su vibracidn de
irvealidad y realidad :

nendo tw gloria fingida,
una sombra de la vida
y uns lama de la muerte.

C!annaen:erndoumh:n.pardncumrporsher&bealgomny
concreto: quién es Resaura; sabe dénde esti Segismundoi sabe, so-
bre todo, discurrit. Es su falta mixima, discurre bien y comprende
mnlxabemdn.pemnnudtmmmdcloqmmcedn.lﬂowede



180 Estudios sobre ¢l teatro espasial

préximo; la lascivia (“mis inclinado a los estudies, que dado a mu-
jeres”, va. §35-7) de la came ha sido sustituida por la de la sabiduria.
El presente le detiene un momento, quiere dominar el futuro. Clarin
se somete al tiempo, Basilio quiere sojuzgario. Le quito al tiempo, dice
su orgullo, “la jurisdiccién y oficio” (v. 617). El doblegarse a la tierra
lo Hama “necia curiosidad” {v. 2050), pero es esa necia curiosidad la
que ablanda su carazén. Al ver despertar a Segismundo en el sepul-
cro de la torre, al ver su dolor ante el cambio de que es objeto,
Basilio se marcha “enternecido™.

Segismundo, encadenado de nuevo en la torre, ha vuelto a vivir
en suefios la vida de palacio. Asi, pues, su experiencia en palacio
tiene dos momentos: despierto y dormido. Bl suefio que le dicen que
es la vida se confirma doblemente, primero por haberlo soRado, des-
pués por verse otra vez prisionero. Con este haber sofiado un suefio
aprehende el significado de la vida, l]a pompa pasada, la miseria pre-
sente. El despertar en la torre hace juego con el despertar en Palacio.

Es una escena entre hombres, chorreando melancolia y sin el en-
canto y consuelo de lo femenino. Las disintas calidades —palacio
que es suefio, suefio sofiado, irrealidad del presente, irrealidad de la
propia existencia— inmersas en la protesta de Clarin (“¢Por qué a
mi?").en]atan’m\delpadm.enhcompaﬁénddayo, no se re-
suelven en sentimentalidad, sino en una aceptacién de lo que e in-
_telecto ha descubierto vitalmente. Segismundo, ahora, podri hacer
frente 2 la nada de la vida. No ha descubierto una verdad, la ha
vivido, y por eso la acepta. La Jornada I nos conduce precisamente
de la vivencia intelectual 2 la moral, por eso podri cesar Ia incerti-
dumbre. Ya no tendri que preguntarse qué es la vida, tendrd que vi-
virla, Guiado por la fe saldri del mundo del “como 5i”: la fe en Jo
inmutable, en lo perdurable. De lo incierto de los sentidos por el
puente de la fe pasa a una realidad estable, permanente. Esta viven-
cia es ¢l desengaio barroco, la leccién que libra del engafio de los
mudmmhm&nhadomhmxamdmmh
realidad verdadera, 2 de ha fe.

hmzthmwauhdehmmomhde}mmfo.%w
sidn religioso-moral en primer plano. Es la mis evidente, por eso ha
otra, que deade tn punto de vista artistico &3 la mis eficaz ¢ impar-
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autos, éstos estin en relacidn con aquélla exactamente en la misma
situacién que los otros autos con el Antiguo Testamento, o el Evan-
gelio, o la Mitologia, o la Historia, etc. Calderén buscaba sus argu-
mentos en multiples fuentes. El paso de La vida es suefio, comedia,
2 los dos autos del mismno titulo, era ficil pero es un gran error
tratar de servirse de éstos para captar el sentido de su fuente. Sin
embargo, como ocurre en <asi todas Jas tragedias del Barroco y aun
en muchas comedias, sobre todo las de caracteres y tipos, la trascen-
dencia de los personajes o su calidad abstracta hace que estén bor-
deando fa 20na de lo simbélico.

Segismundo y Rosaura, Basilio y Clotaldo son encarnacién de ideas,
también las otras figuras —el criado, Clarin, el soldado, Astolfo y
Estrella— y no en grado menor, sino de otra manera. Dejemos este
distingo ahora, para advertir cémo en la jornada del desenlace, hecho
muy frecuente en el teatro del dltimo Barroco, los personajes se me-
tamorfosean en hombres y mujeres. La silva de pareados casi no
tiene importancia, las décimas desaparecen, el romance es el que
predomina y su miisica tiene un calor humano y natural. El gesto
sumamente teatral y decorativo del comienzo tan de acuerdo con la
accion se hace en la tercera jormada gesto de hombre y de mujer.
La voz, sarcistica en Clarin, descarada en el soldado, en labios de
Segismundo y de Rosaura tiene un tono de seguridad, pero con tanta
melancolia. La humanidad en ese manojo de hombres esti recono.
ciendo su error: Astolfo, Clotaldo con Basilio, Segismundo. Rosaura
confiesa su vida, su engaiio. Ella, que representaba la humildad ante
la soberbia del Principe encadenado, al situar su abandono en la zoma
acotada de la tierra se enoja y encoleriza. Basilio y Segismundo, en
cambio, saben humillarse, trazando la verdadera relacion entre la om-
nipotencia y omnisciencia divinas y la libertad del hombre. Esa lLi-
bertad que no es ni la del orgullo de confiar sélo en si mismo —fa
media sabiduria de Basilio— ni la del desorden de los instintos.

El tono humano de Rosaura no es Hordn, al contrario, como La
Dorotea del Quijote de 1605, como la mujer del Barroco, sabe que
ha de ir con brio tras el hombre para obligarle 2 elevarse hasta el
matrimonia. A Basilio Je hemos visto en su gran escena de Estado,
ahora caerd de rodiflas, reconociendo los limites de su sabidurfa. Se-
gismundo, que aparecié revolviéndose en sus hierros, atormentado
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por su pensamiento y acompaiiado de una candela que mis que alum-
brarle le oscurecia: “Breve luz... que... hace mis tenebrosa la oscura
habitacién con luz dudosa” (vs. 85-90), va obtenjendo una victoria
tras otra hasta llegar a la mixima, que es vencerse a si mismo (v.
3254) % La sensualidad de la segunda jornada —con la cual esti en
correspondencia el movimiento de la tercera— se convierte en la juz
cegadora de 12 belleza que ilumina el alma. “Su luz me ciega” (v.
2686), dice Segismundo al ver a Rosaura, que viene en un veloz ca-
ballo. Se abandona el Hipogrifo metaférico, pero se insiste en hacer
que encarne la violencia de los cuatro elementos,

pues en ¢l alma, espuma, cuerpo, aliento,
monstruo es de fuego, tierra, mar y viento. {vs. 2680-81)

La accién habia tenido lugar en (1) el monte y en palacio, (3) en
palacio y en el monte; la tercera jornada empieza en el monte, tiene
un breve momento en palacio y vuelve al monte. Estin asediando
palacio, ¢l monte le rodea. La victoria tendrd lugar en e! monte, adon-
de van a buscar a Segismundo los rebeldes:

ejército numeroso
de bandidos y plebeyos
te sclamat fa libertad

-te espera: Oye sus acentos. {vs. 2302-05)

Estos bandidos y plebeyos con quien han tropezado, naturalmente, pri-
mero es con Clarin, con el gracioso, con los bajos instintos del hombre.

La filtima jornada insiste constantemente en el motivo del retrato
(la copia y e original} con su sentido flloséfico y teolégico, sentido
que 3¢ encuentra también en el motivo de “otra vez”, “segunda vez™.
Con Clotaldo, los motivos de “ofendide y obligado” y “dar y recibir”
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El criado habia sido arrojado por la veatana. Clarin muere. Estos
dos finales, conservando muy bien el caricter del Gético, son ejem-
plos para el Rey. El primero para que huya de los brazos del hijo, el
segundo para echarse en sus brazos. A Clotaldo también le quise aho-
gar entre sus brazos Segismundo, y ahora, lamindole padre, le dice:
“dame los brazos”. Clarin, que ha querido convertir el drama de a
vida en especticulo (“tengo que ver cuanto pasa”, 1169; “toda la
fiesta he de ver”, 3051), cre¢ poder librarse de la muerte negativa-
mente, huyendo, no haciendo, pero la vida del cristiano no es algo
pasivo, sino activo. Estos dos finales no forman parte del desenlace,
éste tiene lugar cuando Segismundo, en perfecta correspondencia con
el discurso que pronuncia Basilio en palacio (“Corte ilustre de Polo-
nia”, I, 602), pronuncia en ¢! monmte el suyo (“Corte ilustre de Po-
lonia”, 1ll, 3154). Es el desenlace del catolicismo barroco. Todos se
salvan, menos el rebelde —los instintos que deben estar siempre su-
jetos—, Ahora ocupa la torre quien debe ocuparla, el rebelde a la
Autoridad ; mientras, las parejas se casan, saliendo de todos los equi-
vocos, y -Basilio y Clotaldo se han librado de sus errores. Al cruzarse
las parejas en las bodas, palacio y monte quedan estrechamente unidos.

En esta jornada en que la voz ha adquirido un tono tan cilida-
mente humano, Calderén da a sus personajes una perspectiva mitica
para captar lo eriginario. La seduccién de Rosaura —repeticién de lo
acontecido 2 su madre— nos entrega la centinuidad de Ja vida. La es-
pada conserva su simbolismo filico. La relacién Baasilio-Segismundo es
la periodicidad y renovacion de la vida: lucha entre padre ¢ hijo, con
el triunfo de éste.




