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.2.Formato y Duracion

“A dos caras” se puede caracterizar por ser una serie documental,
es decir, un producto que se desarrollaria a partir de 8 capitulos por
temporada que tratarian sobre diversas profesiones de interés de la mano
de dos protagonistas. Estos se diferenciarian entre si por su madurez en
la profesion: uno mas experimentado y otro que esta empezando. Ademas,
se puede considerar un proyecto de largo recorrido que daria pie a tantos
capitulos como profesiones quisiésemos escoger, pudiendo elegir las mas
llamativas y con mas contenido a explotar para llegar a mas cantidad de
audiencia.

El publico objetivo al que se dirige es bastante amplio, comprenderia
edades desde los 16 hasta los 64 afios con un perfil de clase media, pudiendo
variar en funcion del oficio desarrollado en el capitulo en cuestion. Esta
orientado a ser divulgado por un canal generalista, en concreto Television
Espafiola en late night 2, o por el tipo de montaje usado (formato clasico
pero con transiciones actuales) en La 2 en prime time. Su contenido,
basado en el entretenimiento con una base de realidad, hoy en dia tiene
bastante acogida porque en el momento actual de crisis econdmica, el
entretenimiento vy la telerrealidad juegan un papel fundamental para liberar
tensiones y desconectar al llegar a casa.

A diferencia de la ficcion, el Documental es un género en el que
existe el ‘factor suerte’, es decir, se trata con personas que hablan y actian
una unica vez sin poder modificar el resultado aportando naturalidad debido
a que se mueven e intervienen a su propia voluntad.

Con todo esto, la periodicidad se estableceria en un capitulo por
semana y la duracion no superaria los 25 minutos, incluyendo cabecera y
créditos, para poder insertar publicidad. Por esta razén, se plantea como
un formato con mucho ritmo y que tendria una estructura parecida en
casi todos los capitulos con objeto de diferenciar la propuesta y que sea

facilmente reconocible.
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1.1 Investigacion y Documentocio

Para redactar la escaleta y las preguntas a nuestros
personajes, pasamos previamente por un proceso de
documentacion sobre su vida profesional y personal, ademas

de indagar sobre los lugares en los que ibamos a rodar.

El primer paso fue documentarnos sobre Sergio Peris-
Mencheta, a través de su pagina web personal, la pagina web oficial
de la productora de la que forma parte como uno de los directores
(Barco Pirata) y la pagina web IMDB, basada en informacion acerca

de cine, television y tematicas relacionadas con este ambito.

Respecto a la informacién sobre nuestra actriz, al ser poco
reconocida, nos basamos en la informacion que obtuvimos el mismo
dia que nos reunimos con ella a modo de casting, en su cuenta de
twitter y en la pagina web de la agencia a la que pertenece. Ademas,
al haber participado anteriormente en uno de nuestros trabajos,

conociamos su forma de trabajar y su experiencia profesional.

Una vez obtenidas las caracteristicas de ambos personajes,
decidimos cuales iban a ser las localizaciones, y en base a esto, buscamos
informacion sobre los lugares que mas adecuados nos parecian. Por
ejemplo: la RESAD (lugar necesario para conocer la vida de Mar como
estudiante de interpretacién) a través de su pagina web oficial; Matadero
Madrid (donde sabiamos que Sergio estaba ensayando la obra ‘Julio
Cesar’, dirigida por Paco Azorin) a través también de su pagina web oficial.
Por otro lado, también obtuvimos informacion sobre las obras en las que
Sergio Peris - Mencheta habia trabajado y estaba ahora, especialmente en

‘Julio Cesar’, ya que ibamos a asistir al ensayo.
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Respecto a El Gran Café Gijén, a pesar de ser un lugar conocido,

también nos metimos en su pagina web para conocer un poco su historia.

El microteatro, al recibir la invitacion de forma inesperada, debimos
recurrir a documentarnos rapidamente sobre ello con la informacion que
Sergio nos dio al invitarnos y una visita rapida a la pagina web “Teatro Por
Dinero”, que mas adelante ampliamos para hacer la escaleta y guion de

montaje.

Sobre la serie Isabel, indagamos en la pagina web oficial de la
serie dentro de la web de RTVE, y de ésta obtuvimos informacién sobre
su contenido, equipo artistico y equipo técnico de cara a poder preparar

posibles preguntas con actores que nos pudiéramos encontrar.

Sergo Peris-Menchefa Parrio

Actor madrilefio con ascendencia valenciana. Jugé al rugby en el
Liceo francés, llegando a ser capitan de la seccién espafnola. Después de
terminar sus estudios secundarios se matriculé en la Universidad Carlos
[l pero abandond el centro a los pocos meses para dedicar su tiempo a
participar en grupos de teatro. Tras presentarse a diversos castings, Peris-
Mencheta logro ser elegido en 1998 para interpretar el personaje de Dani
Daroca Lavin en la teleserie “Al Salir De Clase”. Gracias a esta emision
televisiva, en la que participé hasta el afio 2001, Sergio consiguié la
popularidad entre el publico adolescente. Debuto6 en el cine apareciendo en
la pelicula “Jara” (2000). EI mismo afo pudo ser visto junto a Fele Martinez

y Elsa Pataky en la cinta de terror “EIl Arte De Morir” (2000) y participando
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en “Menos Es Mas” (2000), comedia en la que volvia a coincidir con Elsa
Pataky. Con posterioridad fue dirigido por José Luis Garci en las peliculas
“Tiovivo C. 1950” (2004) y “Luz De Domingo” (2007).

Ademas de en producciones espanolas, Sergio también haintervenido
en peliculas rodadas en francés, como “Agentes Secretos” (2004), film
con Monica Belllucci y Vincent Cassel, y en inglés, acompanando a Milla
Jovovich en “Resident Evil: Ultratumba” (2010). Encarné a César Borgia
en “Los Borgia” (2006), film historico dirigido por Antonio Hernandez, con
quien volvié a colaborar en el “Capitan Trueno y El Santo Grial” (2011).
En television, y al margen de “Al Salir De Clase”, Peris-Mencheta también
ha participado en telefilms, como “Mata Hari” o “Arroz y Tartana”, y otras
series, entre ellas “Tierra de Lobos”. En teatro ha trabajado como actor y

director.

MATERIAL AUDIOVISUAL:

ALONSO, JOE. “Sergio Peris-Mencheta REEL”. Disponible en http://vimeo.
com/19864314

Consultado el : 5 de Marzo de 2013.

ENTREVISTA realizada por “Al borde” sobre la pelicula “LOVE
RANCH?”. Disponible en http://www.youtube.com/watch?feature=player__
embedded&v=0_WdP6n_ nOg

Consultado el: 6 de Marzo de 2013

CINE:

2011 EI Capitan Trueno y el Santo Grial 2 Antonio Hernandez
2010 Resident Evil: Afterlife Paul W. S. Anderson

2010 Love Ranch Taylor Hackford

2010 18 comidas Jorge Coira
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2007 Su majestad Minor Jean-Jacques Annaud
2007 La vida en rojo Andrés Linares

2007 Luz de domingo José Luis Garci

2006 Los Borgia Antonio Hernandez

2006 Escuadra hacia la muerte Raul Hernandez Garrido
2006 Agentes secretos Frédéric Schoendoerffer
2002 La piel de la tierra Manuel Fernandez
2001 Dama de Porto Pim José Antonio Salgot
2001 Lauburu (corto) Luis Angel Ramirez

2000 Menos es mas Pascal Jongen

1999 Jara Manuel Estudillo

1999 El arte de morir Alvaro Fernandez Armero

1997 A mi quien me manda meterme en esto Daniela Féjerman e Inés Paris

SERIES TV:

2011-2012 Isabel 9 capitulos

2011 Tierra de lobos 8 capitulos

2009 23-F: Historia de unatraicion

2005 Lobos 9 capitulos

2003 Arroz y tartana

2000-2001 Robles, investigador 13 capitulos
1998-2001 Al salir de clase 230 capitulos

TEATRO:

2005 - El Infierno, dirigida por Tomaz Pandur
2003 - Comedias Barbaras, Bigas Luna
1998 - Continuidad en los Parques, J.Pujol
1998 - Edmond, de Mamet
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1997 - Hamlet, de W. Shakespeare (Fundacién Shakespeare, Valencia)
1997 - Otra vez Freda, de M. Cardenas (Resad, Madrid)

1997 - Romeo y Julieta, de W.Shakespeare (TeatroPrincipal, Getafe)
1996/95 - Bodas de Sangre, de Lorca (Teatro Principal, Valencia)

1995 - Muerte, de Woody Allen (Teatro Universitario, Madrid)

1995 - Boy's Life, de Howard Korder (Teatro Universitario, Madrid)

1995 - Dioses Nocturnos, de Dionis Bayer (Sala Cuarta Pared, Madrid)
2004 - 4 Quién va?, basado en la pelicula “Lo mas crudo del crudo invierno”
de Kenneth Brannagh

2003 - The Kitchen, de Arnold Wesker

MAR BALAGUER:

21 anos, estudiante de interpretacion en la Real Escuela Superior de
Arte Dramatico de Madrid (RESAD). Nacié en Valencia el 14 de Mayo de
1991. Alli curso sus estudios de Educacion primaria, Educacion Secundaria
Obligatoria y Bachillerato en el colegio San José (finalizado en 2009).
Simultaneamente curso la carrera de danza en el Conservatorio de Danza
de Valencia en la especialidad de baile espafol. En 2009-2012 obtuvo la
diplomatura de magisterio musical que compaginé con sus primeros estudios

en el mundo de la interpretacion (estudiando primer curso en la ESAD).

Una vez finalizada su diplomatura, Mar decidié trasladarse
a Madrid en busca de mas oportunidades y de formarse de forma
completa como actriz. Por ello, desde septiembre de 2012 (cuando fue

aceptada en la RESAD tras las pruebas de acceso) vive en esta ciudad.

En valencia vive con su madre. Ademas tiene dos hermanas
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mayores que viven en distintos lugares de Europa. Tanto su madre
como las hermanas, son amantes del mundo del arte y la cultura. Una
de sus hermanas ha hecho algunos trabajos como actriz y bailarina,
pero nunca de forma profesional ni con una titulacion. Ademas, procede
de una familia muy comprometida con los mas desfavorecidos, su
madre (enfermera) no ha dudado en viajar a paises del tercer mundo en
diversas ocasiones para prestar una mano ofreciendo servicios sanitarios.

Mar ademas, es una chica muy peculiar, con su forma especial de
vestir y su propio estilo mas alla de lo que opinen los demas. Es una chica
segura que se basta de ella misma para animarse dia a dia (mediante
carteles y todo tipo de mensajes a su alrededor), no suele pensar en
las debilidades sino en afrontar nuevos retos. Su color favorito es el rojo
(color del que le encanta pintarse los labios). Es una chica presumida,

que no sale de casa sin sus tacones y mirarse varias veces al espejo.

Al tratar con ella, transmite muchas ganas de crecer como artista y
motivacion en el mundo de la interpretacion. Todo ello mostrando también
la madurez de ser consciente del reto al que se enfrenta. Demuestra ser
una chica confiada y lanzada que cree en la gente y en sus posibilidades.

Se ganalavidatrabajando de noche en el comando Jaggermeister, un

licoralemanquepatrocinadistintasfiestas(antes en Valencia, ahora en Madrid).

En cuanto a su forma de interpretar, al ser una chica fisicamente
llamativa por su altura y sus marcadas facciones, se caracteriza por ser
muy expresiva, pero dotar sus acciones de naturalidad cuando esta se

requiere.
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En su cuenta personal de twitter se define asi:

.

mar balaguer
@marbalaguer

Pies para que os quiero si tengo alas para volar.
Madrid

Ficha en la web de la agencia Jacaranda Films Company:

Rango de edad: 18-28 anos
Idiomas:

Espaiiol (Nativo) (interpretacion gestual) en la RESAD. Ade-
Catalan (Medio)
Inglés (Medio)
Altura: 1,73 resional de Danza Espanola, por el Conser-
Cabello: Negro

Color de ojos: Negros

“Mar Balaguer esta cursando arte dramatico

mas cuenta con la titulacion de grado pro-

vatorio de danza de Valencia. Estudio grado

elemental de musica, tocando el violoncello,

y esto le llevd a realizar los estudios de magiserio musical. Ha trabaja-
do en diferentes espectaculos musicales como actriz amateur y bailarina
de danza moderna y flamenco. Complementa su formaciéon con clases

de danza en Victor Ullate y diversos cursos intensivos de interpretacion.”
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Formacion en curso:
-2012-2013 Real Escuela Superior de Arte Dramatico de Madrid. Grado de

Arte Dramatico (interpretacion gestual).

-2009-2011 Universidad Catdlica de Valencia. Diplomatura de Educacion
Musical (Magisterio).

-2010-2011 Escuela Superior de Arte Dramatico de Valencia. Grado de Arte
Dramatico (interpretacion textual). Finalizado 1er curso.

-2010 - Conservatorio Profesional de Danza de Valencia. Titulada Grado
Profesional Danza Espafiola.

-2011 - Instituto Valenciano de la Juventud. (IVAJ) Titulo Monitora de Tiempo
Libre Infantil y Juvenil.

-2009 - Escuelas Profesionales de San José.Titulo de Bachillerato y
Selectivo.

-2004 - Centre Professional de Dansa Valéncia. Titulada en Grado Elemental
de Danza.

-2004 - Conservatorio Municipal de Silla. Titulada en Grado Elemental de

Musica (Violoncello).

Baile:

-Participacion en el primer videoclip de “Electrotribal”, a cargo de Kinofilms.
-Espectaculos de variedades a cargo de producciones artisticas La Union,
Alvir espectaculos y Alson espectaculos, formando parte del ballet “Arte y
Solera”. (Flamenco, salsa y moderno)

-Partcipacion en el Festival Internacional de Benicasim con el grupo “In
cervisia veritas”. (Teatro gestual)

-Flashmob en Umbracle. (Hip-hop)

-Modelo para la firma “ViveDanza”. (Tienda online)
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Danza:

-2007 - 2010: Conservatorio Profesional de Danza de Valencia:
-Actuaciones en: Teatro Principal, Gran Teatro de Alzira, Teatro del Carmen,
Teatro Municipal de Algemessi, Teatro Municipal de Alginet, Teatro Municipal
de Torrente, Teatro Municipal de Xeraco, etc.

-2004 - 2007: Centre Professional de Dansa de Valéncia:

-Actuaciones en: Teatro Principal, Palau de la Musica, Auditorio de Ribarroja,

Teatro Municipal de Carlet, etc.

Matadero Madrid

Centro de creacion contemporanea con sede en Madrid, promovido
por el Area de Gobierno de las Artes del Ayuntamiento de Madrid, en

colaboracion con entidades publicas y privadas.

Matadero Madrid es un proyecto gestionado por la Direccién General
de Proyectos Culturales, a través del equipo de coordinacion de Matadero

Madrid, en colaboracion con las instituciones asociadas al proyecto.

Actualmente promueven actividades el equipo de coordinacion de
Matadero Madrid (Abierto por Obras, Archivo de Creadores y actividades
complementarias), las Naves del Espanol con propuestas escénicas
gestionadas por el Teatro Espaniol; Intermediae con programacién centrada
en la reflexion sobre los procesos de creacion; la Central de Disefio,
plataforma para la promocién del disefo gestionada por la Fundacion
de Disenadores de Madrid; Cineteca Madrid, dedicada a la exhibicién y
difusién del cine de no ficcion; y la Casa del Lector, el centro internacional

para la investigacion, el desarrollo y la innovacion de la lectura.
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Las actividades que realiza Matadero Madrid se centran en el cine,

exposiciones, proyectos especiales, talleres y teatro.

Espacio multifuncional en el centro de Madrid donde también hay
micro teatro infantil, conciertos, proyeccion de peliculas inéditas, etc. Casi
50 artistas entre directores, autores y actores presentan un proyecto teatral
en un antiguo prostibulo en la calle Ballesta 4. El espacio fue cedido por
la asociacion Triball a Miguel Alcantud, autor de la idea y coordinador del
proyecta. Sin ninguna inversion en publicidad, con difusién Uunicamente a
través de redes sociales y comunicados de prensa, el experimento fue un
éxito.

Microobras de entre diez y quince minutos sobre un mismo tema,
representadas en espacios pequefios para menos de quince espectadores
por pase y seis sesiones al dia. De esta forma, el espectador puede elegir
tanto el tiempo que quiere pasar en el teatro, segun el numero de obras que
quiere ver, asi como el precio que quiere pagar, ya que cada visita a una

sale se paga de forma individual.

Cafe Gion

Consiguié su gran auge desde los afos 50 albergando en sus tertulias
a cuantos personajes notorios en el mundo artistico, cultural y politico
que en esos anos destacaban. Ha sido y es citado en libros, periddicos,
peliculas, por lo que es conocido y reconocido internacionalmente. Ha sido
pintado por grandes artistas y se encuentra representado en el Museo de
Cera de Madrid sirviendo de marco para todos los personajes literarios que

exhibe el Museo.
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Actualmente se celebra en el Café Gijon la Presentacion del Festival
Internacional Cante de las Minas (La Unién-Murcia). EI Café Gijon se
encuentra integrado a la Asociacion de Restaurantes Centenarios, placa
que se entregd en vida al cerillero del Café Gijon, formando parte de su

historia.

Obra ‘Jio César'

Autor: William Shakespeare

Direccion: Paco Azorin

Julio César es una obra eminentemente masculina y castrense: los
hombres y la guerra, los hombres y el poder que cambia de manos a través
de la guerra y del golpe de estado. Los hombres dan vida al clasico que

reflexiona sobre la lealtad, la venganza y el perdén mientras la guerra sigue.

Con Mario Gas como Julio César, Sergio Peris-Mencheta como
Marco Antonio, Tristan Ulloa como Bruto, José Luis Alcobendas como
Casio, Agus Ruiz como Casca, Pau Célera como Decio, Carlos Martos

como Metelo y Pedro Chamizo como Octavio.

Coproduccion del 59 Festival Internacional de Teatro Clasico de
Mérida, Teatro Circo Murcia y Metaproducciones, con la colaboracion de
Teatre-Auditori de Sant Cugat, Barco Pirata Producciones y el Festival

Shakespeare.
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‘Barco Prafa’ : Compafiia de teatro

El Barco Pirata es un proyecto teatral de creacion e investigacion
colectiva. Reune a artistas de distintas disciplinas, en torno a un escenario
vacio que llenar de propuestas, de imaginacion, de colores, y de notas

musicales.

La compafiia El Barco Pirata nace con la vocacion de hacer teatro
jugando, poniendo el foco en pasarlo bien durante el proceso de ensayos.
Tras reunirse Sergio Peris-Mencheta, Xabier Murua y Rebeca Ledesma,
que compartian afos atras su presencia en la compafia universitaria

“‘NoHayQuorum?”, se lanzaron a trabajar sin ayudas publicas ni privadas.

En mayo de 2011 El Barco Pirata estrena “INCREMENTUM” en la
sala Kubik de Madrid.

Esta compaiiia es un espacio de investigacion pluridisciplinar que
incluye musica, pintura, escultura, etc. Todo al servicio de la puesta en
escena. La idea es aunar en un mismo proyecto a artistas en general, e

imaginar y trabajar con libertad en equipo.

Miembros del equipo:

-Sergio Peris-Mencheta: Direccion y adaptacion. Alumno del
Estudio Juan Carlos Corazza. Destacado por sus interpretaciones en cine
y television, tanto en Espafia como en Francia y Estados Unidos. “Los
Borgia” de A. Hernandez, “Sa Majesté Minor” de J.J Annaud, “Residente

Evil Afterline” de P. Anderson o “Love Ranch” de T. Hackford estan entre
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sus trabajos mas recientes.

En su faceta teatral: “The Kitchen” de A. Wesker, “Edmond” de D.
Mamet, “Romeo y Julieta” y “La Tempestad” de Shakespeare, o “;,Quién
va?” Basado en un texto de K. Brannagh se encuentran entre sus puestas
en escena pasadas con la compania semi-profesional NoHayQuorum.
“Incrementum” supone, después de cinco afios centrado solamente en la

actuacion, su vuelta a la direccion teatral.

-Rebeca Ledesma: En El Barco Pirata, desarrolla labores de
produccion, gestion, direccidn de algunos espectaculos e interpretacion.
Licenciada en Interpretacion Textual por la RESAD de Madrid. Curso
de Aptitud Pedagogica (CAP) en especialidad de Arte Dramatico por la
Universidad Complutense de Madrid. Doctorado en Comunicacion y Artes

Escénicas de la Universidad Carlos llI.

Desarrolla su carrera como actriz en diferentes compaiias
teatrales, trabajo que compagina con la aparicion en algunas series de
television (como “Los Protegidos”, “El Comisario”, “Aqui no hay quien viva”,
‘Las Amistades Peligrosas” o “De repente los Gomez”...), y con algunas

incursiones como directora de teatro.

- Antonio Vicente: Licenciado en Bellas Artes por la UCM, Master
en comunicacién audiovisual. Desde los inicios con NoHayQuorum viene
desarrollando labores de direccion Artistica y disefio general previo en
las producciones de la compaiia junto con el director; desarrollo inicial,
linea estética, elementos escenograficos, apoyo en vestuario, imagen
promocional, fotografia y otros aspectos relacionados con el trabajo visual

en los montajes.
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-Nuria-Cruz Moreno: Licenciada en Administracién y Direccién
de Empresas, se incorpora a Barco Pirata en marzo de 2011 realizando
labores de produccidn ejecutiva, mientras compatibiliza con la gerencia de
la Sala Kubik Fabrik hasta abril de 2012, momento en el que centra toda
su actividad teatral en la compania. Actualmente forma parte ademas, del
equipo de gestidon de la compania Barco Pirata desarrollando tareas de

asesoria en la administracion y direccion.

-Xabier Murta: En El Barco Pirata desempefia trabajos de
produccién, montaje, atrezzo y de interpretacion. Como actor ha
desarrollado su experiencia en diversos montajes teatrales (algunos de
ellos en NoHayQuorum, como “La Cocina”, “La Tempestad”, “Quién va”...),
con trabajos en cine y television en diferentes proyectos (“EL Capitan

Trueno”,” MIR”,”Vientos de Agua”, “La fuga”, etc...).

OBRAS de la compaiia:

Tempestad

Adaptacién de la obra de William Shakespeare, dirigida por Sergio
Peris-Mencheta. Tratado sobre los recovecos de la busqueda del poder y
su ostentacion. Se trata del ultimo texto escrito por Shakespeare dificil de

identificar en un género concreto, mezcla tragedia, comedia y romance.

Incrementum

Un texto de Georges Pérec dirigido por Sergio Peris-Mencheta. Trata
de un empleado en busca de un aumento de sueldo, un objetivo que se
dilata a lo largo del tiempo en una circularidad repetitiva y disparatada. En
un espacio blanco y austero la interpretacion de las seis protagonistas es el

sello que marca la diferencia.




1.1 Investigacion y Documentocio

Baterias

Primera comedia de la dramaturga Maria Balseiro, dirigida por
Rebeca Ledesma con la colaboracion de Sergio Peris-Mencheta. Trata del
encuentro o reencuentro de tres personas, su historia y sus relaciones con
ellas mismas. Esta tragicomedia pretende rescatar lo patético de nosotros

mismos y dignificarlo, desde una visidén optimista.

La primavera avanza

Basada en la antologia realizada por la viuda de Angel Gonzalez.
Dirigida por Rebeca Ledesma. El lenguaje poético se expresa a
través del cuerpoy de la construccion del espacio por los intérpretes. Es
un encuentro entre el movimiento, la voz y la poesia. Frontera donde acaba

la poesia y empieza el movimiento.

Serie IGAPEL

La apasionante lucha de una mujer por llegar a ser reina. Esta es
la historia que cuenta Isabel en su primera temporada. Concretamente lo
hace desde su formacion, siendo apenas una nifa hasta su coronacion con
apenas 23 anos, un periodo clave para entender la personalidad de la que

luego fue llamada Isabel la Catdlica.

Esta es la historia de una mujer que decidié ser la duefia de su propio
destino sin saber los muchos sacrificios que eso iba a conllevar, que no
fueron pocos. Vio destrozada su infancia al ser arrebatada de su madre
enferma y fue obligada a ir a vivir a la Corte por su hermanastro el rey

Enrique V.




Llnvestigacion y Documentacion

Sufrié la pérdida de su hermano Alfonso, por delante suyo en la linea
sucesoria, y tomao, con apenas 16 afnos, decisiones claves tras una cruenta
guerra civil. Rechazd hasta poner en peligro su vida aceptar ninguna
imposicion de boda, defendiendo su derecho a elegir esposo (Fernando de

Aragon).

Soportd, tras su boda, maledicencias y limitaciones econémicas. Tuvo
que manejar diplomacia con una dureza de caracter capaz de poner firmes
a un ejcito (y a su propio marido, si hacia falta). Y todo, por una obsesion:

ser reina.

Todo esto cuenta Isabel. Pero, esencialmente, mas alla de los hechos
historicos, narra las pasiones, emociones y renuncias de una mujer
adelantada a su tiempo que rechazé ser figura decorativa y moneda de
cambio. De una mujer, con sus defectos y virtudes, que alcanz6 un poder
solo destinado hasta entonces a los hombres. Y que no tardaria en afrontar

retos que nadie podia imaginar.
Ficha artistica:

Isabel de Castilla: Michelle Jenner

Fernando de Aragon: Rodolfo Sancho

Enrique IV: Pablo Derqui

Juana de Avis: Barbara Lennie

Alfonso Carrillo: Pedro Casablanc

Juan Pacheco: Ginés Garcia Millan

Gonzalo Chacén: Ramon Madaula

Gonzalo Fernandez de Cérdoba: Sergio Peris-Mencheta

Beltran de la Cueva: Willian Miller




1.1 Investigacion y Documentocio

Isabel de Portugal: Clara Sanchis
Alfonso de Castilla: Victor Elias

Beatriz de Bobadilla: Ainhoa Santamaria
Gutierre de Cardenas: Pere Ponce
Andrés de Cabrera: Jordi Diaz

Diego de Mendoza: Juan Meseguer
Juan Il de Aragén: Jordi Banacolocha

Alfonso V de Portugal: Daniel Albadalejo
Ficha técnica:

Dir. de Ficcion de TVE: Fernando Lopez Puig Productor ejecutivo TVE:
Nicolas Romero

Productores ejecutivos Diagonal: Jaume Banacolocha y Joan Bas

Adjunta produccion ejecutiva: Montserrat Garcia

Disefo original y direccion: Jordi Frades

Director Argumental y Jefe de Guiones: Javier Olivares

Guionistas: Anais Schaaff, Jordi Clafi, Joan Barbero, Salvador Perpina

y Pablo Olivares Director producciéon Diagonal: Eugeni Margallo.

Respecto a la documentacién e investigacion sobre el formato
documental que ibamos a tratar, nos basamos en distintas publicaciones
aconsejadas por nuestro tutor que nos ayudasen en la elaboracién y
aportacion de ideas de los distintos documentos a desarrollar. Estas
publicaciones se encuentran enumeradas en la bibliografia que se adjunta

en este dossier.
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El proceso mas idoneo para encontrar a los actores que se buscan

es a través de un casting y una prueba de camara. Tras realizarlo el 18 de
febrero en la Universidad CEU Cardenal Herrera y con las conclusiones

obtenidas, Mar Balaguer se colocé como la elegida.

18 FEBRERO 2013
10:00m

TING

DOCUMENTAL
DOS CARAS

EDIFICIO PLATOS UCH-CEU
C/ SANTIAGO RAMON Y CAJAL s/,
MONCADA, VALENCIA

Atendiendo al formato que se plantea, son necesarios dos
protagonistas para cada capitulo. En este caso, los escogidos son
Mar Balaguer Soriano, como se ha dicho, y Sergio Peris —Mencheta,
correspondiendo a la actriz que esta empezando y al actor ya experimentado,

respectivamente.

El proceso de seleccion de los mismos parte de la base de conseguir

a dos actores con carisma y personalidad. Ambos cumplen estas dos
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caracteristicas y por tanto, tras saber que podiamos contar con los dos,

planteamos el documental de acuerdo a su forma de vida.

El primer punto positivo de la eleccion es que son hombre-mujer, de
modo que enriquece la calidad del documental, captando mayor atencién
en la audiencia. Del mismo modo, al tener diferente rango de edad también
consiguen llegar a mas publico pudiendo hacer que se identifiquen con

ellos, algo primordial para el triunfo de un producto televisivo.

Cabe destacar que al residir ambos en Madrid las labores se
facilitaban ya que no habia que trasladar ni pagar hospedaje a ningun
actor valenciano en Madrid, reduciendo costes y haciendo mas factible el

desarrollo del trabajo.

En cuanto a riqueza de contenidos, Sergio aporta experiencia en
cine, teatro y television, lo que abre el abanico y hace mas interesante
aquello que cuenta porque puede apoyarlo con anécdotas que ayudan
a entender la dureza de la profesion de actor y la necesidad de luchar

siempre y no darte por vencido.

Por su parte, Mar introduce esa frescura, ganas e ilusion que se usa
como contrapunto a la sabiduria de Sergio. Asimismo, puede servir de
ejemplo para muchos jévenes que, en la época en que nos encontramos,
desisten en la busqueda de trabajo y necesitan ver que aun hay gente que

lucha y no tira la toalla porque en el poder esta el querer.

En conclusion, es una mezcla perfecta que va a conseguir dar esa

doble visién de la profesién de actor en la actualidad.
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Sergo Peris-Mencheto

Mar Bolaguer




1.2 Egtructura y esfétic

La estructura de este documental se basa en la busqueda de un es-
tilo de montaje actual (consistente en la alternancia de bloques breves de
los dos protagonistas, a diferencia del montaje clasico en el que primero se
presentaria uno y mas adelante el otro). Para ello tomariamos como refe-
rencia un formato similar al de programas como Espafioles Por El Mundo o
Callejeros, teniendo en cuenta que a diferencia de estos, nuestro ritmo en

cuanto al montaje seria algo mas lento.

Para hacer mas grande un buen trabajo hay que cuidar los detalles.
Cosas que de primeras pueden pasar desapercibidas y que en realidad,

aportan un gran valor y diferenciacion.

La primera premisa para el departamento de grafismo era la nece-
sidad de un logotipo. Siendo que la esencia de este documental es de es
un formato ‘serie’, el logotipo debia servir para cada uno de los capitulos,

punto de partida de todo el disefio.

A raiz de que el logotipo fuera cogiendo forma, obtuvo un peculiar
detalle: se adaptaria en cada capitulo a las siluetas de los dos protagonis-
tas, siendo un logotipo que abarcara en si el concepto global a la par que
desvelaria a los protagonistas. En el caso particular del capitulo piloto, las

siluetas de los dos actores.
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Las TIPOGRAFIAS han sido elegidas minuciosamente, intentando
que aportaran en si un significado determinado. ‘A CARAS’ usa una tipogra-
fia (Novecento Wide) clara en la lectura, importante para el reconocimiento
del programa, ademas de fina y moderna para darle este toque al montaje
clasico de entrevistas. El hecho de poner ‘CARAS’ en negrita resalta sobre
lo que va el documental, la importancia de las dos caras, los dos puntos
de vista que son la razén de ser, dejando claro a simple vista que es mas
importante que la preposicion ‘A

El nimero 7 es con otra tipografia (Simply Glamorous) con una marcada
diferencia, que destaque y que ademas permita un facil reconocimiento,
‘A2C.

Una vez preparado el logotipo ha sido alrededor de él de donde ha
partido toda la identidad visual del documental, desde la cabecera, los ro-
tulos, el cartel, etc. Todos estos puntos tienen como base los colores rojo y
blanco, destacando siempre como fondo los tonos rojizos y las tipografias

y complementos en blanco.

La eleccion del color rojo parte de la fuerza y la vitalidad que el mis-
mo sugiere, la confianza y una visidon positiva de la vida. Asi se quiere ca-
racterizar al documental, puesto que recorre el dia a dia de los personajes,

por lo debe ser la base de toda la identidad.

MAR BALAGUER

ESTUDIANTE ARTE DR
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Esta identidad visual en los tonos ya nombrados varia en un pun-
to: los titulos de crédito. En este caso seran blancos sobre fondo negro
(siempre con la misma tipografia), pues se pensé que estos deberian ser
mas solemnes y elegantes, por lo que se tomo esta decision de cambio de

colores.

Y por ultimo, la cabecera. Primero se pensé hacer una animacion,
pero no pegaba en absoluto con el documental. Por lo que se ha creado
una base que mantendra la misma forma en cada uno de los capitulos.
Vemos aparecer a ambos personajes, primero sus pies acercando, y des-
pués a ellos. Primero uno y luego otro, acompafiados respectivamente con
unos titulos que dicen: ‘dos actores’, ‘dos vidas’ que se adaptarian a cada
capitulo segun el oficio. Después de conocer a los dos personajes y su
oficio, ya comienza el montaje en el que veremos una ficha con sus datos

personales.
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Serie documental en la que se muestran las dos caras de una

misma profesion. En este caso, a través de la presentacion de la vida de
un estudiante de interpretacion que esta empezando, frente a la vida de un

actor consolidado a partir de sus experiencias y de su dia a dia.

2.1 Sinopsi

Mar Balaguer, una estudiante de interpretacion nos cuenta con sus
propias palabras su trayectoria como actriz, aspiraciones y su dia a dia en
Madrid. Todo ello en escenarios cotidianos como su casa, la escuela donde
se forma y nos muestra su gran pasién, la danza. Por otro lado, Sergio
Peris-Mencheta nos habla de su trayectoria profesional tras las numerosas
series y peliculas en las que ha participado. Conocemos asi la forma de vida
de un actor consolidado y su gran pasion por el teatro. Ambos ofreceran
distintas perspectivas sobre el mundo de la interpretacion de una forma

muy cercana y personal.




2. Escaletn

Tras hacer las transcripciones y subrayar todo aquello que mas
nos interesaba que se incluyera en el documental, se hicieron los cortes
correspondientes y poco a poco hubo que ir recortando material por durar

mas de lo debido.

Finalmente trabajando conjuntamente con montaje se logro la
estructura deseada. Pero direccion nos dimos cuenta de que una vez todo
unido no cumplia al cien por cien con lo esperado, no se entendia del todo
bien el concepto de “A dos caras” y los bloques resultaban muy largos.
Ademas pasaba mucho tiempo desde que presentabamos a Mar y luego a

Sergio.

Esto nos llevo a reunirnos y pensar donde estaban los errores y como
mejorarlos para llegar a transmitir lo que queriamos. Para ello decidimos
emparejar las tematicas que nos contaban cada uno de ellos para que
hubiera un nexo en comun entre las preguntas que se le realizabanaunoy al
otro. Las preguntas se elaboraron desde un principio con este objetivo, pero
en el montaje no se veia reflejado. La solucion fue alternar a los personajes
mas a menudo, si Mar nos contaba sus inicios, no esperabamos a que nos
ensenara toda su casa hasta pasar a que Sergio contara los suyos, sino

qgue nos los tenia que contar a continuacion de Mar.

Ademas, decidimos que el primer personaje en aparecer
presentandose fuese Sergio en lugar de Mar, ya que al ser el actor
consolidado, resultaba mas atractivo en cuanto a contenido de cara a

atrapar al espectador. Por tanto, la estructura final alternaria (en este orden)
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la presentacion, la opinion sobre el mundo de la interpretacion y la vida de
los actores, el dia a dia, los inicios, referentes y planes de futuro desde la

perspectiva de los dos personajes.

Asi conseguimos un montaje mucho mas dinamico, con mas ritmo y

mas variedad de planos.
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4 Transcripciones

Cosa de Mar - Salon

¢ Qué estas haciendo ahora en Madrid?

Pues ahora en Madrid, yo estoy estudiando arte dramatico, bueno yo reali-
dad soy de Valencia, hice alli un curso de arte dramatico en la ESAD, pero
me lo tuve que dejar para seguir con magisterio, y asi, como ir cerrando
etapas. Acabé magisterio y para empezar de nuevo alli, pues dije: empiezo
de nuevo en Madrid que estan todas las oportunidades practicamente. Y
entonces me he venido aqui y estoy en la RESAD estudiando arte dramati-

co en la rama de interpretacion gestual.

¢Por qué decidiste venir a Madrid?

En un principio pensé irme, 0 sea pensé elegir la escuela de Barce-
lona, que en principio personalmente, yo creo que igual tiene mejor calidad,
de bueno en ciertos aspectos, a nivel formativo puede ser mejor, pero por
otro lado Madrid... siempre he querido vivir en Madrid, desde que hago
danza que me he venido a todos los veranos a estudiar flamenco. Que sé
que aqui giras y hay 50 actores, 2000 teatros... pero Barcelona también,
pero es diferente Madrid es una ciudad que esta acostumbrada a recibir

gente, entonces esta muy abierta; Barcelona es mas, mas cerrada.

¢ Como conseguiste a tu representante?

La verdad que tenido mucha suerte porque nada mas pisar la escuela vi un
cartel y nada, que una representante estaba eligiendo para su nueva car-
tera de actores. Me presenté al casting, pero nada, a las dos semanas de
estar en clase. Y nada, me ha cogido y de momento no han hecho muchos

castings porque acaba de inaugurar la pagina web pero es como de aqui a
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dos afnos a ver qué tal.

¢En qué consiste tu dia a dia en Madrid?

Mi dia a dia es esto... me levanto casi que no puedo mas porque
estoy cansada del dia anterior, entonces es como huevo-gallina, luego me
voy corriendo a clase, estoy alli todo el dia porque me paso todo el dia en la
escuela. Lo bueno de mi escuela es que, es bueno y es malo, son muchas
horas entonces, muchas horas significa que te dan teoria, te dan movimien-
to, interpretaciones... no es solo la tipica escuela que te da a lo mejor un
poquito de voz, un poquito de movimiento y otro poquito de interpretacion.
No, aqui es muy amplio el estudio entonces, claro, lo bueno es que son
muchas horas, entonces son muchas horas de formacion y lo malo es que
son muchas horas y es que vives alli; o sea me refiero, mi taquilla tiene
mas cosas que mi casa: tiene latas de atun, de arroz... porque nunca como
en casa, no me da tiempo, entonces es eso: me levanto, me voy alli, casi
siempre voy vestida de negro... 6sea mi dia a dia es enfocado a ser actriz,
es como, eso que la ropa y todo cambia segun a qué te dedicas... o sea,
si eres abogado iras siempre con corbata no? pues yo siempre voy asi por
la calle con mis Leguim’s y mis mallas negras siempre llevo una chaqueta

encima y corriendo a la escuela.

Y para vivir aqui como estudiante, como costeas todos tus gastos?
Pues en realidad aqui yo trabajo en Jagger, que es un licor aleman
que ya trabajaba en Valencia, entonces hemos hecho un cambio: me he
cambiado al equipo de Madrid. tengo mucha suerte porque en realidad
vivo de eso, y de una mini pension que me da el estado porque, bueno, soy
huérfana de padre; pero principalmente por Jagger, por eso le hago home-

naje, vamos.
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¢ Qué supuso para ti el cambio de venirte a vivir a Madrid?

A ver... se ha notado porque me he desligado de toda mi gente,
O0sea no veo a toda mi familia, a mis amigas no las veo, me hablan por el
grupo de whats y es como: no me entero de nada!!; mi grupo del equipo de
Jagger... nada no me relaciono con nadie, solo con la gente de la escuela.
Es mas, a mi pareja también la dejé porque es que, yo creo que nadie que
puede estar en esta escuela puede mantener una relacion con alguien que
no se dedique a esto en la misma escuela, practicamente en la misma cla-
se, porque es que es: no salgo ya, a las nueve? no es que tengo ensayo,
no es que el sabado van a venir a..., no es que trabajo, ah! no es que me
voy este fin de semana... Nada, es imposible mantener relacion de amistad
o de cualquier tipo con gente que no sea de la escuela. No imposible pero
bueno, yo es que soy muy extremista, pero es muy dificil llevarte con la
gente de valencia. Es practicamente he perdido el contacto del 90% y con
mi familia y todo. Por esas cosas, ha sido un poco negativo el venirme, pero
por otro lado también siempre he tenido anhelo de estar fuera y he llega-
do a Madrid y yo sé que igual de aqui 10 afios Madrid se me ha quedado
pequefia y querré Berlin o querré Londres o querré China... no sé lo que
querré pero yo en Valencia no hacia nada.

Y ademas es que cuando venia a bailar flamenco caminaba por Ato-
cha o caminaba por Gran Viay lloraba, lloraba de: quiero vivir aqui, quiero
vivir!

Aqui todos los dias digo: qué bien estoy en Madrid!! Que vale que
esta calle es una cualquiera, pero es que estas viviendo en frente del retiro
que esto es Madrid, Madrid verdadero, castizo y esto es lo tuyo. Y estoy

muy contenta.
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Y para soportar esta rutina que nos estas contando, ;cual es el
secreto?

La mente, la mente porque como fatal, duermo fatal, todo fatal.
Porque me acuesto muy tarde, porque claro, vienes a las 8:30 de la escuela
y quieres alargar el dia, ya ves tu, no es que quieras, es que se te pasa en
plan: de una cafa, hablas con tu compafiera de piso del cielo y nada, ya se
te ha pasado y de repente son las 12 y tienes que leer algo porque al dia
siguiente tienes algo que hacer, la una. Al dia siguiente otra vez cansada
entonces...

Luego la alimentacion ya te digo, es como: hay que tengo una horal,
O te lo preparas o0 aqui en este mundo o eres muy organizada o vas de
culo, que es lo que me pasa mi, pero bueno yo también siempre he sido
asi, no me voy a bafar o sea, siempre sido asi. Entonces con unas cosas
soy muy disciplinada y con otras, pues no tanto, el tema de alimentacion,
descanso vital... la verdad es que no soy muy disciplinada, entonces es de
mi mente de: Mar puedes, Mar vamos, Mar que es lo que quieres, vamos!,

te duele, te aguantas; estas cansada, te aguantas; o sea asi.

Hemos visto que por la casa tienes carteles con mensajes, ¢forman
parte de esa fuerza para llevar la rutina?

Si, si, es el secreto basico vamos, pero ademas es que a veces
uno no solo es tener carteles, es saber que ese cartel significa para ti una
imagen. Tu lo eres y asi es ir proyectandote porque al final es lo que me ha
pasado siempre: necesito un trabajo que me dé el dinero necesario, que
tampoco trabaje mucho entonces pum, Jagger. Necesito en valencia acabar
la carrera en junio para poder irme a Madrid, para tal, o cuando venia aqui
con 16 anos: quiero vivir aqui, quiero vivir aqui...; en Formentera, que este
verano he estado trabajando en Formentera, me he pasado todo el verano
proyectando, o sea pidiéndole a la luna o no sé qué entrar a la RESAD, que

no es facil porque son unas pruebas de acceso que he entrado.
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Es un poco, no es sélo el cartel, es todo lo que significa eso, es estar
implicada en lo que quieres conseguir y tener toda tu energia en eso, tener

claro tu objetivo.

¢Podrias hablarnos de esas pruebas? ;En qué consisten?

Bueno pues la RESAD, es pruebas por todos los lados, o sea,
tienes, bueno eso, esta interpretacion textual gestual, musical, direccion
de escena, dramaturgia, escenografia... me refiero muchas especialidades
todas tienen pruebas bastante heavies, me refiero, la primera prueba es
una tedrica que mi afo toco sobre el siglo XX, el teatro del siglo XX, y en
esa tedrica ya se va un montdn de gente.

Y luego es una practica que hay cuatro ejercicios en la prueba, me
refiero, que tienes que estar preparandotelos porque a lo mejor para otra
escuela que tienen menos nivel pues te lo preparas tu en tu casa o tal, pero
a mi me lo tuvieron que...

Imaginate el teatro textual, que no habia trabajado mucho aunque
hubiese hecho danza y tuviese una conciencia corporal, no habia hecho
nada por ejemplo de mimo, nada de mascara, (bueno es que tengo ahi
una mascara.). Me refiero, que me han ayudado un poco a prepararme
las pruebas porque a lo mejor a gestual se presentaban 60/70 personas
y hay 14 plazas, a textual todavia mas, porque claro, la gente dice: quiero
ser actor, que es lo que mas se trabaja aqui en Espana? pues un poco el
teatro naturalista y el cine no? entonces eso si que va enfocado mucho al
itinerario textual, entonces la gente claro, a lo mejor hay 200 personas para
26 plazas, entonces las pruebas si que son mas duras a lo mejor de textual;
pero las de gestual, me refiero, no cualquiera puede hacer gestual porque

tienes que tener unas condiciones fisicas que no todo el mundo puede.

Para los que no entienden de esto, éen qué consiste el teatro gestual?

En realidad para mi todo es teatro, o sea, ponerle la etiqueta de
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teatro musical, teatro gestual, textual, es un poco absurda lo que pasa es
que si que es verdad que a la hora de: qué hago? si dices gestual, en
realidad estas diciendo que abarcas mas campos que si dices textual. yo
creo personalmente que hacer gestual significa que puedes cantar, los
de textual también cantan, pero trabajamos mucho con una idea de un
actor integral en todos los aspectos sobre todo en movimiento trabajamos
propiamente también el texto, la voz, trabajamos acrobacia, trabajamos
todo.

Que en textual también dan la asignatura de acrobacia, también la
signatura de canto o de expresion corporal. Es como que gestual esta mas
enfocado a todo el trabajo corporal.

La idea es que las dos especialidades acaban con lo mismo: una
obra de teatro con unos conflictos, una historia, unos personajes, pero lo
bueno de gestual es que abarca desde un ambito mucho mas abstracto
hasta mucho mas concreto.

Trabajando, habiendo estudiado un trabajo de gestual, puedes
evidentemente puede ser una yerma al uso pero también puedo ser una
persona, que me refiero, no persona, puedo ser la lluvia o puedo ser...
es como que puedo no ser ningun personaje, puedo estar simplemente
dirigiendome en el escenario de un lado para otro sin que llegue a ser
danza, con una expresion en el movimiento.

Pero que si es mucho mas amplio, partimos de puntos diferentes
para intentar llegar a lo mismo pero para mi yo creo que un gestual sale
mucho mas formado, puedes luego elegir hacer textual, o sea hacer mas
teatro a lo mejor naturalista o puedes elegir hacer luego pues por ejemplo,
danza teatro si vienes de la danza o si de pronto te encanta el mimo te
puedes ir a una escuela.

Que te preparan mucho mas el cuerpo para decir: vale s ahora que

quieres hacer? Lo otro, me refiero, creo que se queda un poco limitado en
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algunos aspectos. También el gestual tiene sus contras. A lo mejor a nivel
emocional me pones una camara y no me sale porque nosotros lo que
hacemos es por ejemplo: el textual en la escuela y en general en todas las
escuelas que funcionan asi, en el textual lo que haces a partir de un texto,
trabajar, trabajar el personaje en los movimientos de la escena, bueno
trabajar el vestuario, lo que sea...

El gestual es a partir de otro tipo de elementos, por ejemplo, vamos a
poner un ejemplo: queremos hacer un montaje. Muy bien, qué herramientas
tenemos? pues millones, vamos a empezar con palabras: esta la palabra
verdad, la palabra Paz, y la palabra amor. Para cada una de las palabras
le ponemos un movimiento, vale? yo le pongo este para paz, este para
amor y este para verdad; pongamos eso. Y lo ideal es que impliques todo
el cuerpo, no? pero a partir de ahi. Repites los tres movimientos, repites,
repites, repites... y ya te has olvidado de las palabras, ya no significan nada
las palabras. Lo importante son los movimientos, vale? que te sugieren
esos movimientos? una historia. Pues a mi me sugieren que soy una madre
que esta cogiendo a su hijo y en realidad de pronto se da cuenta de que
no lo quiere y lo suelta. Porque yo he hecho asi y lo tiro vale?. Tengo esa
historia, pues vale, vamos a hacer que esa historia sea con otra musica, ya
te genera otras historias con otro tipo de musica... Al final es que creas una
obra de teatro en general, un montaje o lo que sea, lo que quieras crear.
Una partitura de movimientos, pero desde otro punto que no es el texto yo
no sé qué voy acabar siendo yerma pero de pronto a lo mejor si he hecho
asi y soy una madre que tira su hijo. A lo mejor no es que lo tires sino es
que lo quiero. Soy yerma. Es otra manera de trabajar es utilizar el cuerpo
me refiero el cuerpo no solo esto no es esto y esto el cuerpo son montén
de cosas es como en las artes plasticas tu puedes pintar un bodegén y es
precioso y estas mostrando la realidad tal cual es o puedes ver un cuadro

de Polock y decir que es esto? pues esto es lo mismo tu puedes ver a una
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persona Diciendo un texto en un escenario que te llene muchisimo te puede
llenar muchisimo y puedes ver a una persona haciendo asi y decir también
me llena es como otro tipo de idea lo que pasa es que si que contextual o
sea para mi el teatro gestual abarca el resto de ramas el teatro musical se
queda en Musical el teatro textual se quedan textual porque al final no tiene

cuerpo tan trabajado en cambio para mi Es gestual texto al musical...

¢ Como te preparaste las pruebas de acceso a la RESAD?

Yo estudié grado medio de danza espafiola y cuando estaba en
sexto del conservatorio empeceé la carrera de magisterio; y entonces hice
primero de magisterio con sexto de grado medio. Acabé grado medio y
en segundo dije: yo es que quiero hacer arte dramatico!; y entonces hice
segundo de magisterio con primero de arte dramatico en la ESAD de
Valencia. El problema fue tercero, tercero de magisterio las Practicas eran
por la mafana y eran seis meses de practicas lo que suponia perder medio
curso entonces dije: no pasa nada me dejo la ESAD, acabo magisterio,
cierro una etapa y cuando acabe magisterio me vengo a Madrid. Y eso es lo
qgue hice me pase el verano trabajando en Formentera y preparandome las
pruebas y me vine aqui a Madrid todo septiembre con un profesor que me
ayudaba un poco pues a trabajar, a ponerme En forma porque claro, hacia
un afio que no hacia nada, a ponerme en forma a prepararme las pruebas
un poco, las pantomimas, todo desde mi creacion de la realidad. El no me
preparo nada porque también la idea del teatro gestual es un poco actor-
creador, es que tu te investigues y al final consigas encontrar el equilibrio, y
bueno eso es lo que hice. Me preparé las pruebas en el mes de septiembre

y ya enseguida las hice y aqui estoy.
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Y aqui, ¢con quien vives?

Vivo aqui en esta habitacion y mis comparfieras son una chica que estudia
direccion de escena en la RESAD también, que la conoci porque puso un
cartel. Y otra chica que es mi amiga Aghata que la conoci en Formentera
trabajando este verano, y las dos dijimos nos vamos a Madrid, y nos vamos
a Madrid.

Cosa de Mar - Cuarto

¢ Qué cualidades debe cumplir una actriz?

Para mi las cualidades de actriz se basan en las experiencias
de vida, o sea, lo mas importante es vivir, vivir, vivir, vivir mucho y muy
intensamente. Porque las subidas y las bajadas, la pasion, la intensidad...
es lo que luego sacas en escena, lo modulas tu cuando lo quieres bajar,
cuando lo quieres subir, pero para mi es lo mas importante.

Luego por supuesto, a nivel técnico la destreza corporal; que puedas
ser un viejo y pueda ser una doncella o puedas ser un no se€, creo que el
cuerpo es necesario a nivel expresivo.

Tienes que tener mucho recorrido de movimientos y no sélo de
manera natural, que todos sabemos hacer eso, porque todos somos
personas, aunque cuesta mucho, en realidad a mi me cuesta mucho mas
ser natural que estar creando un personaje con muchos movimientos hecho
un poco en experiencias a nivel corporal.

Control del cuerpo , control de la presencia,o sea, la presencia de
un actor. Que la camara de igual lo que esté pasando, que esta ahi y me
estas mirando a mi. Y en el teatro bueno, aunque esté oscuro aunque no te

pongan ni un foco se te tiene que ver, pero vamos... hasta el fin del mundo,
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porque vamos, es que te tienes que comer el escenario, tienes que llenarlo,
tienes que vivir eso como si fueras tu y tu personaje.

Lo mas importante: presencia, vivencias, a nivel corporal tener
destreza, tener posibilidad de movimiento... estar agil. Es muy importante
el entrenamiento de un actor, que por ejemplo un bailarin o0 musico son
artistas que tienen muchisima disciplina, o sea, un bailarin come sano,
duerme X horas al dia, se pasa el dia, no pasa un dia que no baile, y entrena
muchisimo... Un musico igual: estudia cuatro horas al dia. Los actores es
en plan de: no, me voy de fiesta y al dia siguiente tengo un rodaje. No, es
que ser actor es en realidad, es el arte de qué se transmite con tu cuerpo,
tu cuerpo trabajas con él, me refiero, es el medio y el recurso; es el fin, el
medio, el recurso... todo para, para el teatro. Entonces tienes que cuidarlo,
tienes que entrenarlo y la gente piensa que no y es algo que no podemos
perder. Para mi el teatro es un ritual y requiere eso: entrenamiento. Requiere
estar en forma, requiere un montén como de asignaturas, pero asignaturas
de la vida porque necesitas vivir. En realidad estas viviendo todas las vidas
de tus personajes y tienes que estar disponible para todas ellas, entonces

tienes que... No sé

¢ Crees que es unavirtud tener un punto de locura para dedicarte aesto?
Para mi la locura es basica vamos, o sea, si no de qué? para mi, yo siempre
lo he dicho. Porque alguna vez me han dicho: Mar eres un poco extrema
no? o estas muy bien o estds muy mal. Porque no te lo miras? Porque es
que a mi el placer que me da estar ahi arriba, que la gente piense: woow!!
Esta chica esta loca, o el placer que me da estar ahi debajo de: qué horror,
existencialismo, no sé qué hago aqui en este mundo, me quiero morir...
es que es ahi donde maximo dolor, maximo dolor... lo coges y luego tu lo
modulas y lo llevas a adonde lo quieres llevar y la alegria pues igual no? La
euforia vamos, es donde te atreves hacer cosas donde te atreves a vivir. Que

no todo el mundo se atreve, y no digo que yo si, que en realidad yo también
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tengo mis..., muchos esquemas, tenemos muchos esquemas pero hay que

romper con ellos porque en realidad nosotros somos un poco el arte que
conserva lo pasado, Conserva sociedades pasadas y que trata de abrir, de
abrir, de abrir, de romper con lo que hay, de romper esquemas para que la
gente se atreva, se de cuenta de las posibilidades que hay en este mundo
a nivel artistico y a nivel social; a nivel de muchos aspectos. Me refiero, al
final el cine o el teatro, bueno la cultura general, es la conservadora del

pasado y la que nos lleva para adelante es tu medio de educacion.

Teatro Matadero enfrevista Sergjo

¢, Como preparas tus papeles?

¢, Coémo preparo mis papeles? Pues, yo creo que depende un poco
del tipo de papel y del sitio donde se vaya, o sea, y el formato, por asi
decirlo, del terreno donde ese papel va tener vida. Va a cobrar vida. Si es
un teatro ya sé que hay un proceso de ensayos que esta a mi servicio, entre
comillas, y estoy al servicio, por lo tanto voy a tener mas tiempo para poder
desarrollarlo. Cuando se trata de una pelicula depende de muchas cosas,
del tiempo que te han dado para preparartelo, depende del tipo de papel
que tienes, depende del director, depende de la confianza que tienes con el
director. Yo en general siempre he tendido, sobre todo en cine, a dejarme
ayudar.

Yo soy alumno del estudio Juan Carlos Coraza y mas de una vez
pues Juan me ha echado una mano o Consuelo o profesores o antiguos
profesores del estudio me han echado una mano para preparar las cosas.
El trabajo casi siempre suele tener que ver con un poco ver... hasta qué
punto me tengo que deshacer de cosas mias para poder dejar entrar el

caracter del personaje este que viene a entrar, s no? El actor siempre tiene
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tendencia a llevarselo a su terreno, hacer una lectura muy muy personal de
lo que lee.

Porque realmente como lector uno entiende lo que lee desde uno,
no lo entiende desde otro y sobre todo cuando encima te lees un guion
y ya sabes qué personaje vas hacer no puedes evitar ya imaginarte ya
cdémo lo vas hacer y te lo traes a tu terreno, te lo pones facil. Y en general
en el mundo este en el que..., en Espafa, es muy dificil que te den la
oportunidad de hacer algo que se aleje de ti, generalmente te dan un casting
muy parecido o bien a lo que tu eres, o bien a lo que te han visto hacer 75
veces y entonces dicen, “Pues una vez mas vas a volver a hacer de un tio
que va caballo, lleva una armadura, se pone un casco y grita jAhhh!”.

El asunto es como dentro de ese marco, que bendito sea ese marco,
porque no hay que desecharlo, que no hay que pelearse con eso. Es una
cosa que pasa mucho al principio, ¢no? Cuando empiezas con esto de la
actuacioén, que estas desde el principio pretendiendo que te llamen para
hacer pues de todo lo que tu jamas das. “Yo, pues yo quiero hacer de yonki
tio”, “¢ Pero qué vas a hacer de yonki con esa cara que tengo como voy
a hacer de yonki?” O no, “Es que yo quiero hacer Hamlet” o “Yo quiero
hacer un tio ahi, quiero hacer un...no sé un Tréplev en “La gaviota™, “Pues
no, tu no eres Tréplev”, a priori, otra cosa es que un director quiera darle
una vuelta y que puedas terminar haciendo Tréplev. Yo creo que si hay
algo que desde el principio tiene que hacer un actor, sobre todo que esta
empezando, es confiar en lo que uno es y en lo que uno da, y en lo que
uno esta ofreciendo, porque eso ya es tu marca entre comillas. Eso ya es...
es algo que ademas que he descubierto mucho cuando he dirigido. Porque
muchas veces me ha tocado dirigir y por lo tanto cuando diriges, eliges el
casting, eliges la gente de la que te vas a rodear.

Y volviendo a la pregunta, que me he enrollado, bueno asi te

respondo varias cosas a la vez. Yo creo que la preparacion de cada uno
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es un muy la de cada uno. Yo he leido muchas biografias, ensayos de
directores de Peter Brug, Stanislavsky, he leido las canciones que mi
madre me ensefid de Marlon Brando, he leido el “Boulevard de los suefos
rotos” de James Dean, bueno he leido muchas cosas y cada uno tiene su
“‘manera de”, porque cada uno es un poco un bicho diferente. Y creo que
no solamente es un bicho diferente porque lo es a nivel de caractery asi a
nivel de necesidades y a nivel de talento también, porque los hay que tienen
mas talento y los hay que tenemos menos. Sino también desde el punto
de vista de la coyuntura del momento que estas viviendo. Hay momentos
de la vida en los que resulta mas facil todo, papeles mas alejados 0 mas
cercanos, resultan mas faciles porque eso de que un papel cercano es
mas facil esta por ver, porque muchas veces si es muy cercano el papel te
haces un poquito ahi de psicoanalisis raro y te vuelves un poco neurdético
y al final te la pegas. Pero creo, en cualquier caso, que lo que si que, por
lo que si apuesto y apuesto como director, con el trabajo de los actores,
es con que los actores se conozcan mucho, que haya mucho trabajo de
taller previo para que los actores sepan un poquito en qué idioma lee cada
uno, que se toquen, que se huelan, que se reconozcan hasta con los ojos
cerrados para que cuando llegue el momento de ponerse en... ahi delante
por lo menos tengas a mano un salvavidas. Y cuando lees el guion intentar
hacer todo lo contrario de lo que, a priori, parece que hay que hacer. Por
lo menos en teatro es muy evidente. A mi me ayuda mucho leer la obra y
no intentar ver quien es en este caso por ejemplo Marco Antonio sino mirar
muy bien quienes son los otros, quien es Julio César para Marco Antonio,
quién es Bruto para Marco Antonio, quién es Ofelia para Hamlet, quien es
Gertrude para Hamlet, quien es Claudio para Hamlet y si sabes muy bien
quienes son cada uno, cada uno de los personajes que rodean a Hamlet,
si los conoces y sabes quienes son para Hamlet, automaticamente cuando

te pones a actuar con ellos, eres Hamlet, o por lo menos te colocas en
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ese lugar que da tanto miedo que es el de despojarse de uno para que
aparezca el personaje. No, es muy sencillo, crea el otro y si creas el otro es

mas facil que tu te encuentres en tu sitio.

¢ Te gusta mas trabajar en cine o trabajar en teatro?

Al principio cuando me hacian esta pregunta que era...que respondia
al de “Al salir de clase” decia que “No, mejor en cine”, luego estuve mucho
tiempo haciendo cine y decia “No, lo mejor es el teatro”, luego estuve
haciendo teatro y tuve malas experiencias en teatro, entonces terminé
diciendo que “No lo mejor es hacer television”, “Pero no, lo mejor es cine”.
Luego llegé un momento incluso en el que dije “No es que no me gusta
actuar, es que no me...” porque esta crisis la tenemos todos, ¢no? “No,
es que no me gusta, o tal y como se esta yo no lo elegi por esto, lo elegi
por otras cosas. Claramente saber separar el oficio de la parte artistica, de
lo que uno tiene como creador. El oficio es una cosa, el saber colocar la
camara, hacer el plano, que la luz entre por donde tiene que entrar...Pero
luego esta la parte de encuadrar bien, de decir quiero contar esta historia
con este plano, porque la historia se cuenta de esta manera y porque a mi
me late contarla asi.

Yo creo que esa esquizofrenia que se produce entre uno y otro puede
terminar en... al principio cuando estas empezando en esto tienes mucho,
muy poca técnica y mucho que ofrecer. Es como mucho entusiasmo de
decir “Joder es que... y aqui voy a hacer esto y lo otro” Pero el problema es
que no tienes las herramientas para hacerlo. Para trabajar en camara hay
una técnica muy concreta, es decir, yo te puedo hacer, si el plano es corto
puedo empezar a hacer muchas cosas, voy a lo evidente. Y no se va a ver
un carajo. Ahora si estoy trabajando para este publico pues voy a tener que

hacer estas cosas a lo mejor para que se entienda lo que quiero explicar.
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Al principio no tienes técnica y te sobra energia y te sobra entusiasmo,
y poco a poco la curva se va juntando y llega un momento que tienes mucha
técnica, que podrias hacer la funcién con los ojos cerrados, e incluso
aburrirte y ese es el punto donde puedes llegar... Es un punto mucho mas
peligroso que el anterior. Porque en el anterior todavia te queda corazodn.
Pero es que en este es que el corazon te lo han fagocitado y que solo eres
técnico y hay un punto donde yo ahi me peleé un poco. Entonces cuando
me hacen esta pregunta yo ahora ya tiendo a responder que no quiero
elegir.

He decidido, en general en mi vida, no tener que elegir. También me
preguntas si prefiero actuar o dirigir, pues mire, no prefiero actuar a dirigir
ni dirigir a actuar, prefiero hacer las dos cosas. Y esa es mi apuesta porque
sin querer nos han contado que hay que optar en la vida, si eres una cosa
eres una cosa, si paras penaltis no puedes tirar faltas, si eres Casillas no
vas a meter goles. Pues mira, estoy un poco harto de eso, yo creo que
todos somos todo. Y, a lo mejor, ha aflorado antes una cosa que otra, y a
lo mejor ella termina colocandose delante de la camara en vez de detras.
Creo que, yo creo que no hay que renunciar a nada y que cuanto... que yo
creo que envejecer es empezar a renunciar a cosas. Cuantas mas cosas
has renunciado mas viejo eres.

No renunciemos a nadajoder, es que ademas hay tantas posibilidades
gue si empezamos a renunciar, y yo tengo 38 afos, si empiezo a renunciar
ya, ;,qué me queda? No pienso renunciar, es decir, ni pienso renunciar, ni
pienso hacer rankings, “mejor esto, lo otro”. Para mi la diferencia esta en un
buen guién, “Hostia que bonito es este guidn, la historia que cuenta, estoy

de acuerdo, ademas me parece que es necesario contarlo”.

Lo segundo, “el personaje de la historia esta es un personaje que me

apetece con el que me apetece... interpretar, porque la historia puede ser
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maravillosa, pero soy un personaje que ni fu ni fa, o que ya he hecho, o que
me es absolutamente dificil hacer y me da mucho miedo y digo “oye mira,
perdona pero llama a otro para esto porque yo no soy capaz”. Porque cada
vez soy mas consciente de lo que soy capaz y de lo que no también, eso
también...supongo que también lo da la edad.

Y luego, lo tercero, decia lo primero un buen guidén, una buena
historia, que se cuente una buena historia con un buen propdsito, lo segundo
que el personaje se sostenga, sea en cualquiera de los tres medios, cine,
teatro o television y lo tercero y muy importante, absolutamente importante,
es que te entiendas con el director. Yo he tenido experiencias horrorosas
porque yo era muy joven, porque yo tenia un caracter muy voluptuoso, o
me enfadaba pronto, o porque pasaba una mala racha, o porque el director
le pasaba tres cuartos de lo mismo, o porque directamente mi caracter y
el del director nunca habrian congeniado. En cualquier caso, creo que es
muy importante no sélo que un actor haga un casting, sino que también un
director pase un casting. Y el actor, por muchas ganas que tenga trabajar,
que tenga mucho cuidado y que no le puedan las ganas a lo que realmente
esta pasando con ese sefor con el que voy a compartir, si es una pelicula,
pues a lo mejor dos meses de mi vida, y todo lo que yo hago esta en sus
manos.

Para mi, me parece que como actor en teatro las cosas dependen
de ti y eso es una gran ventaja, quiero decir, durante los ensayos el director
puede dar todas las notas que quiera, pero el dia que se hace la funcién,
la funcion la hago yo y el director desaparece. En cambio en cine y en
television... En television hay tan poco tiempo que también puede depender
un poco del actor, pero en cine es que no depende en absoluto de ti, n
absoluto. Recuerdo una anécdota que me contaba Javier Bardem rodando
“Mar adentro”, él nunca habia trabajado con un tio que sabia manejar tan

bien la camara. A él le llamé especialmente la atencion como manejaba
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la camara Amenabar, ;no? Y me decia, o sea, no es un gran director de
actores, pero sabe mover la camara de manera que tu estés haciendo lo
mismo tres veces seguidas y él mueva la camara de tres maneras distintas
y tu estés contando, y la historia se cuente de tres maneras distintas. Y
decia concretamente un momento de Ramén San Pedro, que no recuerdo
cual es, pero hubo un momento que él esta en la cama y entonces hicieron
tres tomas, no salia, entonces Javier empezé a preocupase, “Es que esto
no hay manera de que me salga” y tal, entonces Alejandro Amenabar dijo
“‘Déjame que voy a probar una cosa, hazlo exactamente igual” y Javier lo
hizo exactamente igual pero el otro hizo algo con la camara, acercandose
a él, lo que fuera. Y le llamé al combo y le dijo “Mira” y se quedo alucinado
porque él habia hecho exactamente o mismo.

Eso demuestra que lo que nosotros hacemos en el cine es casi te voy
a decir, casi lo podria hacer mi vecino el de abajo. También dependiendo de
la pelicula pero depende mucho menos de nosotros, entonces ahi es donde
yo creo que se dan cita dos cosas, lo que a uno le apetece, la energia que
uno tiene para trabajar. Si no tienes energia no hagas teatro. Si estas bajito
de energia no hagas teatro porque la que te espera... porque eres tu el que
sostiene eso.

Ahora, hay que tener mucha energia para hacer cine, porque son
muchos tiempos de espera, muchos tiempos de nada, muchos tiempos
espera y muchos tiempos de nada y asi pasan los minutos y las horas y
dices “todavia no he grabado un plano” pero cuando te toca grabar tienes
que tener, tienes que estar ahi con toda tu concentracion sabiendo que la
toma que va valer no es la que a mi mas me ha gustado probablemente, y
eso es terrible, pero también tienes humor. Con lo cual me gusta tanto una
cosa como la otra y para mi la television esta en medio porque tiene cosas

de una cosa y tiene cosas de la otra.
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éCrees que es importante que el actor intervenga?

Bueno hay tanta libertad, depende de con quién trabajes. Con
Terrence Malick hay un exceso de libertad porque ademas te esta grabando
sin que te des cuenta. Te despiertas un dia por la mafnana, esto me lo ha
contado también Javier, te despiertas un dia por la mafiana en el hotel y
esta el tio grabandote como te estas despertando. O sea que este graba
todo, graba todo, y al contrario, la carcel de la libertad, ;no? Le vale todo.
Yo creo que Paco tiene algo que yo también uso mucho que es el... con los
actores que creo que ayuda mucho que es un poco... primero que conecten
con como se han sentido, porque creo que estamos hablando siempre
que hacemos teatro estamos hablando de emociones, de sentimiento, de
sensaciones y de mucha dificultad para poder contar tal o cual cosa.

Si de repente escuchas al actor decir como se ha sentido puedes
entender por qué hizo eso y no hizo aquello, para empezar, desde el punto
de vista del director. Desde el punto de vista del actor creo que es muy
importante también saber cuando un actor... saber lo que estas haciendo y
si lo que estas haciendo esta llegando o no esta llegando. Eso se aprende
con el tiempo, pero es verdad que hay muchas veces que uno se cree,
sobre todo en el cine, que esta haciendo “hostia, es que madre mia” y no te
has enterado del plano que se esta grabando, te crees que es un general,
o te crees que es un plano de tu compafero, o directamente no sabes el
objetivo que hay en la camara que yo creo que un actor que hace cine
deberia saber qué objetivo hay metido ahi y qué tipo de planos, o...¢, se me
ven los pies? Que es la famosa frase ¢ se me ven los pies?, ;se me ven los
pies?

Porque cambia mucho la actuacioén en un caso y en otro. En el caso
de Paco, yo le vi también, estuve en los castings en las audiciones que

hizo para esto, y recuerdo que él preguntaba “;como os habéis sentido? y
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no solo eso, sino “;con qué te quedarias...?” porque hacian...los castings
era... habia bastantes personas en la sala, es decir, yo pasaba la prueba
pero los demas que iban a pasar la prueba veian mi prueba y luego
pasaba otro y los demas veian su prueba. Entonces hubo un momento
que habia tres actores, uno de ellos es uno de los elegidos, y entre los tres
actores les preguntd “;qué te ha parecido, que te gustado del trabajo de
tu compariero?” Los tres hacian el mismo mondlogo “¢qué te gustado?”.
Estamos acostumbrados a poner el en ojo o que no me gusta. Porque asi
somos los espanoles, qué le vamos a hacer. Entonces “; qué te ha gustado
del trabajo de tu companero?” Entonces de repente rescatar “hostia pues
mira, pues...”  qué crees que te haria falta a ti de lo que hace tu companero?
y luego, ¢qué no te gustado de tu trabajo? de lo que tu has hecho. O sea,
justo al revés.

Tenemos tendencia un poco a inflar el pecho y a rebajar lo del otro.
Y esto me parece muy interesante para...porque es muy enriquecedor vy,
sobre todo, porque si se hace con mas actores, no solamente con uno,
sino con mas, eso se contagia y todo el mundo aprende de todo el mundo.
Yo estoy aprendiendo mucho de ver ,sobre todo hemos empezado por el
primer acto, que practicamente no aparezco, y de repente ver a Josete,
José Luis Alcobendas, que es el que hace de Casio, que yo le admiro desde
queda pequeno, porque este... Cuando yo empezaba él ya estaba haciendo
teatro y me encanta este tio, y verle, ver a Josete con...todavia no tiene el
texto, en proceso de elaboracion, decir’'Hostia, esta frase... ¢ cdmo era esta
frase?, ; Como era esto otro?” y verle ahi...y verle con la dificultad, con los
limites y tal, me parece que es muy enriquecedor, muy enriquecedor.

El otro dia colgaba un tweet que era “A veces se gana y a veces se

aprende”, pues eso.
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¢ Qué forma de vida prefieres, la del actor o la del director?

Creo que depende de como cada uno se tome cada cosa. A mi me
quita muchisimo mas tiempo dirigir que actuar, muchisimo mas, es mas, yo
tengo claro que no me podria ganar la vida como director de teatro. Primero
porque lo que pagan... primero por lo que pagan, es decir, y por lo que se
debe pagar por una cosa asi, porque yo no solamente creo en lo que paga
la gente, lo maximo que se paga, o lo minimo que se paga, sino lo que creo
que vale el trabajo de direccion, ¢no? Creo que... a mi no me salen las
cuentas si yo viviera solo de la direccién, pero ni de cofia. Ahora, y menos
en los tiempos que corren, en los que casi un director es un co-productor. Y
dices, bueno no cobro nada y me llevaré parte de la taquilla, un porcentaje
o lo que sea, una pequena parte.

Pero...y en cambio como actor no me quita tanto tiempo, es decir,
estoy mas al servicio, el director tiene que tener muchas cosas en la cabeza,
el director es ese que junta, que coordina todo y ademas cuando yo actud
me centro en ser un personaje, en intentar imaginar como es este tipo
etcétera. Pero cuando dirijo no es el personaje...no hay un personaje que
se mete dentro de mi, se mete una obra entera. Entonces me paso el dia
entero pensando en la obra y absolutamente obsesionado con: “anda mira
ese foco, lo podria usar con cualquier cosa que veo, mira esta...es que
tu fijate porque una camara...este es justo el plano que a mi me gustaria
para el ciclorama en un momento dado”. Es decir, que toda mi vida esta
centrada en la obra que estoy montando en tal o cual momento, por eso me
he tomado un afo sabatico porque es que me va a reventar la cabeza de
tanto...

Creo que si hay mucha diferencia, por lo menos para mi, pero insisto,
que depende como se tomen las cosas. Hay directores que dirigen tres

obras al afno, yo eso no sé como se hace. Incluso mas, yo no sé como se
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hace, yo me parece que dirigir dos, ya es una barbaridad. Entiendo que no
es como en cine que no puedes hacer a lo mejor mas de una pelicula cada
dos afnos, pero en teatro me parece que hay que tomarse bastante tiempo

para habitar aquello.

¢ Qué consejo le darias a una estudiante de interpretacion?

¢ Que qué consejo le daria? Lo primero de todo no poner la mano
aqui para no hacerte sombras en la cara cuando te estan grabando.

¢, Qué consejo le daria? Pues mira es un poco mas de lo mismo y de
lo que hemos oido mucho, pero que si que es verdad que es una carrera de
fondo. Creo que también, esto es un poco asi... pero creo que es practico.
Creo que la carrera de la mujer y la del hombre es muy diferente. A nosotros
no nos hacen ni puto caso hasta los 30, practicamente, y porque realmente
Nno nos merecemos que nos hagan caso hasta los 30. La mayor parte, luego
esta Di Caprio y alguno por ahi que dices “Guau!” Pero normalmente no
merece la pena que se nos haga caso hasta los 30.

En cambio las mujeres es a partir de los 30 cuando se empieza a
tener, se les empieza a tener...a dejar de tener en cuenta. Recuerdo en
Estados Unidos cuando estuve trabajando, que el representante que me
llevaba entonces, que era un tonto a las tres, me decia que él no cogia
actrices que tuvieran mas de 22 afios, porque ya solo les quedaban ocho
afnos de carrera. Como si fuera un perro de carreras vamos, solo les
quedaban, con mucha suerte, 8, 9 o 10 afos de carrera, hasta los 32, 33,
34 afos, porque luego ya empiezan a hacer... porque es verdad que las
peliculas, los guiones, las historias, el teatro esta hecho para hombres, por,
desde y para hombres. Y eso es un poco... ya vale, ;no? Entonces qué
pasa, pues que no hay papeles a partir de cierta edad para las mujeres,

o si hay papeles son todos secundarios, es una cosa... Parece que las
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historias las tenemos que seguir contando los hombres para los hombres,
no, los hombres para todo el publico, cuando no es asi. Menos mal que eso
empieza a cambiar cada vez mas y hay mujeres detras de una camara,
hay mujer que ponen la luz y hay mujeres que hacen...Y un equipo entero
de mujeres es “bendito sea” porque es que esto es desde, por y para el
hombre.

Pero en el caso de una actriz creo que es verdad que todavia no se
han modificado las cosas, creo que a una actriz le van a pedir cosas que
a un hombre no le van a pedir nunca. Que esté estupenda. A un hombre
no le van a pedir que esté estupendo. “Esta gordo” bueno pero... da igual”,
ahora, como ella esté gorda apaga y vamonos. Son cosas que parecen
tonterias pero que no son tonterias y se sufre mucho. Y hay pocas actrices
que se hayan atrevido, como Kate Winslet, a mandar eso un poco la mierda,
aunque luego quizas hayan vuelto a caer en el este, o como Christina Ricci
que yo soy fan de Christina Ricci, que es todo menos el prototipo de mujer
hollywoodiense. Yo creo que hay...en general las actrices Burton, de Tim
Burton son un poco asi, ¢no? También la otra, la Helena Bonham Carter.
Son como excelentes actrices pero que tienen unas particularidades.

Parece que el fisico esta muy unido al trabajo de la actriz, demasiado
para mi gusto, y no tanto el del hombre. Hay, absolutamente calvos,
absolutamente barbudos, peludos, gordos y feos. Creo que tenemos mas
posibilidades de trabajar los hombres, en ese sentido, primero porque hay
mas tiempo, segundo por eso y tercero porque ademas, estan escritos los
guiones casi siempre mas para nosotros. Papeles interesantes hay mas
cantidad de papeles.

Un consejo genérico seria este de la paciencia, de confiar en que,
pero ya no solamente para esta profesion, yo creo que para todo, lo que
pasa es que en esta profesidon, una de esas cosas, esto si que lo aprende

uno rapido porque hay mucho tiempo libre y por lo tanto no te queda otra
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que mirar un poco para dentro. Yo para mi el consejo principal seria que
empieces por ti, empieces a conocerte, como quieras, haciendo yoga,
meditacién trascendental, terapia de grupo, terapia individual, terapia de
pareja, tomandote un peyote, yéndote a la montafia a tomarte unos hongos,
pero creo que el actor es un canal y para tener el canal abierto hay que
estar abierto y hay que abrir puertas que la vida nos ha ido cerrando por la
educacion. Uno no puede pretender hacer Harvey Milk siendo heterosexual
cerrado. Pues mira, perdoneme usted, tendra usted que investigar y de
repente vemos a Sean Penn hacer de Harvey Milk, no sé si habéis visto
la pelicula pero, al segundo dos, ya compras que es homosexual, dices
“¢,Como es posible? Si es Sean Penn, que no hay tio mas tio que Sean
Penn. Y estas diciendo, coge no se que, una llamada de teléfono en una
cocina, o algo asi recuerdo, y digo “Hostia, que bueno es este tio” ya esta,
ya compro que es homosexual, $no? Y creo que tiene mucho que ver con
apartar el ego y apartar el ego no lo aparta uno solo, lo aparta con ayuda.

Y yo soy de los que piensan que hay una parte oficio, por supuesto,
pero que también hay una parte de trabajo personal, de trabajo en uno,
de aprender a conocerse, de ver los limites de uno, de saber, de poder
reconocer el talento que uno tiene en un momento dado y no decir “Soy
Marlon Brando, quiero ser Marlon Brando, toda la vida ser Marlon Brando,
lo tengo que conseguir, tengo que ser James Dean, tengo que ser James
Dean o Paul Newman o quien sea”, pues mire usted no es Paul Newman,
para empezar porque tiene unos morros asi, tiene esta cara y nunca va a
ser Paul Newman.

Entonces, pero si que hay algo de iconico y de...pues eso como de...
suefo que se persigue, “Yo es que quiero ser...” Pues en Espafa todo el
mundo quiere ser como Javier Bardem, los hombres como Javier Bardem,
las actrices todas quieren ser Meryl Streep. Es el prototipo. Yo creo que

cada uno es cada uno. Ahora, si cada uno, dentro de qué es cada uno,
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no se aprende a si mismo, pues es mas dificil a lo mejor que...ya no que
tenga éxito, que detesto esa palabra, la detesto, la detesto, me pongo asi
de demente con ese tema, que es otro de los consejos que daria, sino, para
ser feliz, haciendo este trabajo que consiste en llevarse bien. El otro dia lo
decia Ramoén San Pedro en...Uy Ramén San Pedro, José Luis Sampedro
en la entrevista en Canal Plus decia que lo mas parecido a la felicidad era
el aprender a llevarse bien con uno mismo. Pues los actores tenemos la
posibilidad de estar todo el rato en contacto con nosotros, porque somos
nuestra herramienta. Tu tienes esa camara, estas ahi detras, mas o menos
escondida, te veo un poco de la cara, pero bueno, y ese dedito es que
esta haciendo tu trabajo. Y tu estas escuchando a ver, y tu tienes unas
preguntas ahi apuntadas y tal, pero el actor...Estas aqui, vendido, dices
“madre mia, me estan viendo dos camaras a la vez. Ahora estoy siendo yo,
no estoy actuando, pero cuando estas actuando mientras también tienes
dos camaras a la vez, o te has aprendido mucho, o sino te llevas todos tus
miedos, todas tus paranoias y todos tus asuntos.

Yo hace diez afios, delante de una, dos, tres, cuatro, cinco, seis
chicas, estaria nervioso que te cagas, o sea...aqui agarrado, encima
sentado en un teatro, estaria intentando seduciros a las ocho, o sea...a ver
cdmo me pongo para que mi lado bueno...con las ocho.

Hay una parte de uno que tiene que ver con su caracter y si uno
no hace las paces con su caracter, si uno no se empieza a llevar bien con
uno, es muy dificil que pueda habitar otras pieles. La piel de un asesino,
o la piel de un mayordomo, o la piel de Marco Antonio. Yo todavia... me
queda mucho por aprender pero por lo menos ya me he dado cuenta de
eso, ahora me toca aplicarlo en mi vida que no es tan facil aplicarlo. Y,
por ultimo, pues esta cosa de mandar a la mierda el éxito, a la mierda
porque el éxito y el fracaso son las dos caras de la misma moneda y yo

lo detesto profundamente, no me gusta nada la palabra éxito, me gusta
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la palabra felicidad, me gusta ser feliz. Entonces se ha confundido, uno
confunde cuando es actor... Vamos a ver, uno cuando quiere ser actor,
éste seria, quizas seria el consejo mas profundo, menos como el que te he
dicho al principio, voy como de mas superficial a mas profundo. Pero quizas
es, cuando uno decide ser actor, lo decide porque se lo dice el corazéon o
porque se lo dicen las tripas. Y todo eso pasa por la cabeza, ¢vale? y uno
de repente se da cuenta de que el corazén y las tripas le dicen: “Hostia
quiero ser actor, esto me gusta, me apetece”, por la razén que sea.

Todos somos actores es una profesiéon que lo puede hacer cualquiera,
la critican. Tu podrias actuar, igual que tu y todos podriamos actuar. De hecho
actuamos en la vida, mentimos como bellacos, o de repente, dependiendo
de con quién nos estemos relacionando, somos de una manera o de otra
y eso es actual. Ahora, yo creo que... llega un momento en el que uno,
cuando decide actuar, decide actuar porque le gusta jugar, a ser otro, como
cuando éramos nifos. “Ostras pues ahora yo tengo una pistola y hago asi
‘pum pum” y te mato, o yo soy, los papas y las mamas y los médicos y todo
esto.

Cuando uno de repente decide ser actor por lo que ve en las revistas
o ve en la television o ve, o ve, o oye y lo pone fuera y lo que ve son, alguien
recogiendo un premio dando las gracias a su familia, llorando mucho...
"Qué ganas tengo de poder agradecerle a mis padres, subido alla arriba
que, gracias a ellos yo he podido, es que solo de pensarlo me emociono”.
Pero tio, chico, que lo tienes mucho mas facil, que no hace falta ganar un
Oscar para eso, que te vayas a tu casa y le digas a tu... sientas a tu padre
y a tu madre y les digas “Oye que os quiero mucho y que os agradezco
mucho esto que habéis hecho por mi, y el apoyo que me habéis dado. Y
no me voy a llevar un premio a lo mejor en la vida, prefiero deciroslo aqui
cerquita, que deciroslo el dia que me den el premio TP”

Creo que hay dos puntos de vista. Esta ese punto de vista, el del
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que realmente quiere ser actor porque le gusta esto y el que, sin querer,
partiendo de ahi, termina creyendo que ser actor es recorrer una alfombra
roja, hacerse unas fotos, hacer una portada, vender, vender, vender, vender,
vender, salir guapo, tener éxito, lo que se llama tener éxito, cobrar mucho
dinero y luego pues eso darse cuenta con todo el éxito del mundo y en la
cima del mundo que es profundamente infeliz ,a pesar de habérselo currado
como una bestia y haber hecho todo lo que supone que dicta el sistema.
Yo mando... estamos en un momento ademas de cambio total y creo
que hay mandar a la mierda ya ecuaciones que yo creo que son un poco
antiguas. Que cada uno se deje... que escuche un poquito mas al corazoén,
gue cuando uno empiece realmente no se olvide de la razén por la que
eligié ser actor y que se la escriba en la pared y que cuando se cambie de
casa se lleve ese cartelito y se lo ponga en la nueva casa, “Por qué elegi
ser actor”, era por esto, que no me olvide, que no me olvide, porque uno
se olvida. Tuve la suerte de empezar en una serie trabajando muy joven y
esa fue mi suerte y mi mala suerte. Mi suerte porque, no porque trabajara,
sino porque me di cuenta pronto de eso, de alguna manera, y dije “Hostia,
esto era tan guay” o hice cine muy pronto y dije “Esto era tan...” Pues no,
sinceramente, no era lo que me esperaba, porque lo paso mal, porque me
aburro, porque, o porque tengo demasiada presion, o porque no disfruto
realmente, queria ser actor por otra cosa, no estrenar en la Gran Via, o
por estrenar en Hollywood. Entonces yo creo que, para mi, ese seria el
gran consejo y creo que todos, un poco, estan relacionados, todos tienen
qgue ver con conocerse a uno y todos tienen que ver también con observar
alrededor y ver que el sistema y que las cosas que estan ahora mismo, y
que las cosas tal y como estan hechas no valen ya, se han quedado un
poco antiguas. Y eso de que las mujeres tengan que estar todas buenisimas

para hacer una prota, pues es absolutamente absurdo.
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Cate Gion entrevista Serglo

¢ Como te iniciaste en el mundo de la interpretacion?

Yo estudiaba en un colegio bilinglie, en el Liceo francés, que es asi
un poco...pitimini y un poco pijo, entre comillas. Donde sales muy bien
formado, pues para ser un buen abogado, un buen arquitecto, un buen
ingeniero... El caso es que yo no tenia muy claro lo que queria ser, y cuando
sali del colegio entre en la Universidad Carlos lll, en Getafe, que es una
universidad...era relativamente joven cuando yo entré, digo la universidad,
pero yo también. Y entré con una nota muy alta, en el Liceo nos engordaban
la nota mucho y entre de manera que podria haber estudiado lo que me
hubiera dado la gana, vamos, practicamente

Y dije “Bueno, voy a hacer empresariales”, derecho y empresariales
gue es como un poco lo que hace todo el mundo y es como asegurar. Y
en la universidad, en la Carlos Ill, habia un taller de teatro. Entonces habia
una chica de mi clase que me gustaba, que estaba en el taller de teatro y
que me dijo “Oye por qué no te metes en el taller de teatro, que tu eres muy
payaso”, me gustaba mucho contar chistes, etcétera. Entonces me meti
para ligar en el taller de teatro.

Me meto en el grupo de teatro universitario y el primer dia me quedo
alucinado, me quedo enamorado del ambiente, no solo de la chica también,
pero si del ambiente... De repente descubro un lugar donde puedo hacer
cosas que habitualmente no puedo hacer. Yo era muy payaso en clase,
siempre era el gamberro, el gracioso, etcétera. Y de repente ahi, pues
encontré un lugar muy comodo. La mujer que llevaba el taller de teatro
de la universidad en aquella época era guionista en televisién y ahora es
directora de cine, se llama Inés Paris. Y entonces estuve haciendo unos

talleres,
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Y entonces estuve haciendo unos talleres, yo dejé la carrera a los
dos meses directamente, en aquella época jugaba al rugby, era capitan
de la seleccién espafiola y entonces me pasé todo el afio viajando, dejé la

carrera y me planteé presentarme a la escuela de arte dramatico.

Hasta que me presenté en verano, o en septiembre a la escuela de arte
dramatico, no me acuerdo si era en verano o en julio cuando te presentabas,
estuve viajando con el equipo de rugby y haciendo esto del teatro con el
grupo de teatro universitario, no? Con el grupo de la Carlos lll y, entretanto,
Inés me llamé para hacer una prueba, para hacer un casting para una serie
de television espanola, que ella era guionista y decia “es que”, bueno, yo
era tremendamente grande, o sea mas grande que ahora, claro, jugaba
al rugby, entrenaba todos los dias. “Hay un personaje en una serie que te
va como anillo al dedo y tal”. Y bueno, fui, hice el casting, me cogieron, la
serie se llamaba “Aqui hay negocio”, a ver si encontrais imagenes de eso
porque...Han pasado mucho afios. Y ahi conoci a Miguel Rellan, ahi conoci
a Neus Asensi, a Angeles Martin y a un montén de actores que ya no estan
como Zori y Paco Maestre... Bueno, de repente, y encima me pagaron
sesenta mil pesetas, me lo pasé como un enano y encima me pagaron
sesenta mil pesetas. Y entonces yo empecé a plantearme, “Oye, a ver si

esto va a ser lo mio”, o por lo menos lo voy a intentar.

El ano entero viajando como te digo con la seleccion espafola de rugby y
cuando me planteo presentarme a la RESAD, me presento y no me cogen.
Un berrinche, hasta ese momento me habia salido todo bien y de repente
no me cogen en la escuela de arte dramatico digo, “Sera que no valgo”. Al
afo siguiente me volvi a presentar y me volvieron a tirar. Y ya pues incluso
empeceé a dudar, digo, “Bueno, a lo mejor es que definitivamente esto no es

lo mio”. Pero como, no sé, me mantuve ahi un poquito firme, dejé el rugby,
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ese afo habia dejado el rugby ya porque empecé a hacer un taller con un
profesor que me dijo que o el rugby o el teatro, porque no podia ni girar el
cuello, no pasaba de aqui. Entonces con diecinueve afios dejé de jugar al
rugby y empecé a dedicarme ya con un poquito mas de seriedad a este
asunto.

Y al mismo tiempo, yo seguia en el taller de teatro de la universidad
Carlos lll, Inés se fue de ese taller y hacia falta que alguien lo dirigiera
dirigiera el montaje del afio siguiente. Y bueno, me postulé a dirigirlo y
entonces, casi a la vez, empezaron el actor y el director, de alguna manera.

Ese fue un poco el inicio. A los dos o tres afos, a los tres afos,
hice mi primer casting de mutuo propio. Es decir, buscandome yo la vida
y estuve formandome como te digo. Entre en el estudio de Juan Carlos
Coraza, que es mi escuela y luego, como a los dos afos, me presenté a
un casting para una serie juvenil, que era como te digo mi primer casting,
que era “Al salir de clase” y bueno, pues me cogieron y digamos que ahi
arranco un poco todo.

Justo antes de “Al salir de clase”, un episodio importante que ademas
esta relacionado con Valencia...Yo me estrené como actor en Valencia,
realmente, como actor de teatro. Estuve en el Teatro Principal haciendo
una obra que se llamaba “Bodas de sangre” que la dirigia un inglés, Edward
Wilson se llamaba, y estuvimos en el, pues creo que fue en el 95 o en el
96, ahora no recuerdo bien. Y coincidiendo con eso, se ensayaba “Una gata
sobre el tejado de zinc” con Aitana Sanchez-Gijon y Carmelo Gémez, que
la dirigia Mario Gas, que ahora es companero mio en el Julio César. Y yo,
después de los ensayos que estaba haciendo con Conejero, que era el que
llevaba todo aquel... que dirigia desde la Generalitat, me escondia en un

palco y miraba en secreto los ensayos de Carmelo, de Aitana y de Mario.

Y aprendi un montén, la verdad es que recuerdo que aquel afno, estaba
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Antonio Ferrandis también, estdbamos haciendo un proyecto con Antonio
Ferrandis, alias Chanquete, que al final nunca se pudo hacer porque él
estaba ya muy mayor y digamos que ese fue, en los tres terrenos, un poco...

esos fueron los inicios.

¢ Crees que es importante estar en Madrid para poder iniciarse en este
mundo?

Yo creo que depende de cual sea tu propodsito. Si yo tuviera que
repetir, si yo tuviera la posibilidad de repetir el patrén, bueno yo soy de
Madrid, es diferente, pero yo me iria directamente a...si quiero hacer cine,
yo no me iria a Madrid. Si de verdad quiero hacer cine y soy joven y tengo
todas las ganas de aprender inglés y tal, yo me iria 0 a Londres, o a Nueva
York, 0 a Los Angeles, directamente. Porque para irme a Madrid, si ya voy
a cambiar de ciudad, pues por qué no realmente ir a donde realmente se
hace cine y el cine es un negocio. O a Paris, si sabes francés. Yo estuve
ademas un tiempo en Francia trabajando y estudiando. Yo es lo que, seria
a dia de hoy, seguramente mi opcion.

Pero vamos, creo que en Madrid en Espana, creo que es Madrid
donde la carrera cinematografica o televisiva, es donde mas posibilidades
tienes de salir adelante. Ahora, teatro es diferente, yo creo que el teatro es
diferente. Yo creo que el teatro, Barcelona ahora mismo, bueno, de toda
la vida, tiene una cultura teatral y unas propuestas teatrales que a mi me
gustan mucho. Esta el Lliure, para mi, el teatro referente, que es el teatro
Lliure de Gracia y bueno, y todas las sedes que tienen. Y no solo eso,
sino que ademas, hacen un teatro muy conectado con Europa, un teatro
moderno, un teatro vanguardista y, bueno, realmente para hacer teatro,
ahora mismo, en Madrid se esta moviendo mucho el teatro, es un buen
momento, pero Barcelona de toda la vida ha sido un sitio...casi el epicentro

teatral, desde mi punto de vista.
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¢Los actores también estan mejor valorados fuera?

Fuera de Espafia, yo creo que gracias a Penélope a Javier y a Antonio
y a, principalmente a ellos tres, porque son los que mas se han dado a
conocer, Luis Tosar también ha trabajado, Jordi Molla...Y muchos otros
que hemos tenido la posibilidad de trabajar pero no ha sido tan sonado. Yo
creo que gracias a ellos, entre comillas, se ha puesto de moda el acento
espafol, que es un acento que no es ni latinoamericano, ni francés, es un
acento europeo, que, bueno pues que les ha empezado...Los americanos
tienen una cosa con..., hablo principalmente de los americanos porque
es donde esta la industria y es donde esta el cine, donde nace el cine.
Creo que ellos tienen una especial dificultad para entender los acentos.
De hecho, como no se te entienda muy bien te ponen una cruz y es dificil
que vuelvas a trabajar. Pero por otro lado les encantan los acentos, les
encantan. Mientras que seas “understandable” que se dice, de puta madre,
si tienes acento para hacer el mejicano de turno, o para hacer el que sea.

Ellos, sobre todo, yo creo que lo que valoran mucho de los espafioles,
probablemente sea esta cosa latina, de sangre, que es una sangre refinada,
de alguna manera. No es la sangre mejicana, no es el picante mejicano,
ni la sangre latinoamericana, sino que tiene algo particular, es una especie
de, como diria yo, como energia destilada pasada por Europa, un poco
sui géneris. Y creo que si que hay algo, cada vez mas, de tenerlos como
referente. Yo cuando he estado alli, todo el mundo evidentemente conoce a
Javier y Penélope, la ultima vez que estuve en Los Angeles, tiene un fotén
enorme en Sunset Boulevard que es por donde pasa todo el mundo.

Ahora mismo si Javier Bardem se plantea hacer una pelicula,
la pelicula se hace si esta Javier Bardem. En Estados Unidos, ya no en
Espafa, por supuesto en Espana también. Pero sobre todo, pero casi mas

en Estados Unidos. Porque ahi la industria si que tiene recursos como
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para, de repente, hacer una pelicula de la nada, y si esta garantizado que
esta Penélope Cruz o Javier Bardem, la pelicula se hace. Esto aqui no
se sabe tanto, pero es que alli es muy fuerte vivirlo. Cuando estas alli y
dices “Hostias...” mira esto sale adelante si esta Penélope en el reparto
“¢ En serio?” Pues si, es asi, o sea que son ahora mismo dos grandes

embajadores de la cultura espafola y de la actuacion espafola.

Cuando empezaste, ¢ tenias algun referente?

Mira yo recuerdo, cuando todavia no queria ser actor, que mi padre
de pequeno yo tendria, no se diez u once afios, me puso una pelicula que
es el Julio César de Maikovich. Me puso la pelicula me ponia el mondlogo
de James Mason que es el personaje de Bruto, y el monélogo de Marco
Antonio, que es el que hacia Marlon Brando. Y yo alucinaba, y él me
explicaba...Mi padre no es actor, es economista, no tiene nada que ver
con esto, pero fijate. Me lo ponia en versién doblada claro, porque era la
unica manera que habia entonces. En una cinta betamax, de esas que
habia, y “Mira, mira, fijate tal, como juega con las palabras, no sé que, no
sé cuantos”. Y yo recuerdo, que luego, cuando pasaron muchos afos y yo
decidi ser actor y empecé a formarme vy tal, recuperé esas cintas y se lo
ponia yo a mis amigos actores, “Mira, mira, mira, este mondélogo de Marlon
Brando. Mira este de James Mason”. Y curiosamente, ahora de alguna
manera se cierra un circulo con eso, ¢no? Porque voy a poder hacer ese
famoso mondlogo de Marlon Brando que..., bueno, de Marco Antonio, de
Shakespeare, pero que tanto admiraba yo en su dia. No lo he vuelto a ver
desde hace anos porque prefiero no contaminarme con lo que hizo Brando,
porque bastante larga es su sombra como para intentar competir.

Pero si que recuerdo como, quizas, el referente de Brando, el
referente, evidentemente de Javier, porque Javier Bardem ademas jugaba

en mi equipo de rugby, en el mismo equipo de rugby, que ya es casualidad.
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Su hermano también, Carlos Bardem también ha jugado en el equipo de
rugby. Porque, ademas, estudiamos en la misma escuela, con el mismo
profesor. Digamos que es el mismo maestro en ambos casos y bueno,
siempre lo tienes como referente, pero ya quisiera yo tener la mitad de
talento que tiene Javier Bardem. Pero siempre esta bien tener como, no
tanto el referente de como lo hace, sino el referente del trabajo y el sacrificio
gue pone en esto. Porque uno piensa que Javier Bardem hace asi, y le sale
el personaje y hay mucho curro detras, mucho curro.

Y luego, con el paso del tiempo, pues probablemente Sean Penn, es
como el... seguramente porque ademas no me parezco nada a él, y eso
me ayuda, porque con Javier Bardem, podemos tener los dos un aire asi
como de brutotes. En el caso de Sean Penn no me parezco en absoluto y
por lo tanto es un buen espejo en el que mirarse yo creo, por lo menos a mi

me relaja mucho, no me pone un listén al que llegar.

¢Hay que hacer sacrificios para ser actor? Love Ranch

Para hacer “Love Ranch” tuve que pesar 108 kilos porque tenia que
hacer un boxeador de peso pesado que encima estaba fuera de forma,
0 sea, me puse hecho un toro, pero luego encima tuve que engordar
muchisimo. Porque el personaje estaba en su etapa final y tenia que comer
candybars de estas y cosas de estas. Y bueno, estuve cinco meses en
Nueva York aprendiendo a boxear con pesos pesados. Yo era la minoria
étnica del gimnasio, eran todo afroamericanos y todos boxeadores claro,
yo no era boxeador, yo no tenia ni puta idea de boxear. Y estuve en un
gimansio que se llama Gleasons que es la cuna del boxeo, en Nueva York
durante cinco meses, aprendiendo a boxear casi exclusivamente. Y vivia en
casa de Taylor y de Helen Mirren, porque ellos son pareja, tienen una casa
maravillosa en la octava con, no me acuerdo....San Marc Place se llama

la calle...Y estuve alli cinco meses preparandome. Estudiando, etcétera,
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etcétera, comiendo sin parar y luego con un entrenamiento muy duro. Y
luego estuve otros dos meses en Albuquerque, que es donde se rodaba la
pelicula, en Nuevo Méjico, también comiendo y entrenando como un animal.
Y yo recuerdo el cenar los Hagen Dazz estos en el microondas y bebértelos
asi clac, clac, clac, para coger peso. Y ademas segun uno lo esta haciendo,
porque al principio dices, “ala que guay, podré comer todo lo que quiera”,
no. Es peor, mucho peor engordar que adelgazar. Primero porque sabes
que luego lo tienes que perder, y segundo porque te encuentras fatal, te
pones malo con mucha facilidad, digamos que estas contaminado, total y
absolutamente. Tu cuerpo cambia, yo recuerdo viajar en el avidon y no caber
en el asiento porque era incomodisimo mi cuerpo, no me podia rascar la
espalda. O sea, habia cosas que habia podido dejar de hacer.

Y el boxeo es un deporte muy duro, yo he jugado al rugby y es
un deporte duro, pero como el boxeo creo que no hay nada, es durisimo.
Y realmente fue una etapa dura. Ademas el rodaje fue también bastante
duro, o sea que digamos que fue una etapa muy rica, muy bonita, pero muy
sacrificada. Y en efecto, creo que, en este caso, Robert De Niro, que yo
creo que es un poco el precursor, ha hecho mucho dafo a esta profesion
ganando peso y perdiéndolo, y ganandolo y perdiéndolo, y poniéndose asi,
luego poniéndose asi y etcétera. Creo que eso son barbaridades, que todos
los actores que estan empezando suefian con hacer, pero que cuando las
haces, pues casi, no es que te arrepientas, pero dices “Joder, esto es la
ultima vez”. Yo de hecho ya no vuelvo a hacer una cosa asi ni de coha

vamos.

¢, Qué crees que es lo mas duro de la vida de un actor?
Lo mas duro... Es que creo que hay muy pocas cosas duras en la
vida de un actor. Yo creo que lo mas duro es, en la vida de un actor, es que

tenga... Bueno, por un lado, el tema de que, evidentemente, estas mucho
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tiempo que no tienes seguridad en lo que va a pasar mafiana, pero también
es una cosa que uno ha elegido. Uno ha elegido ser actor, entre otras
cosas, por eso, porque no sabes lo que va a pasar mafiana. Esa adrenalina
continua todos los dias. Hay muchisimas profesiones que son asi y en
general a casi todo el mundo le pasa eso, con lo cual todos estamos un poco
en el mismo barco. Pero...Por lo tanto no lo considero duro, lo considero
como parte de la libertad que te da actuar.

Quizas lo mas duro sea el juicio de los demas. Es decir, creo que, ya
lo decia ayer, que los actores...que todos podemos actuar. Cualquiera, el
camarero del Café Gijon y Neus también puede actuar si quiere. Entonces
el asunto es que, por lo tanto, como todos podemos actuar, todos somos
capaces de juzgar si un trabajo esta bien o mal. No si nos gusta o no, todos
nos quedamos ahi “No, no eso es que esta fatal’, “Es que ese no tiene ni
puta idea” o “Es que...”. Pero espérate, no tiene ni puta idea pero ¢ tu a que
te dedicas?, “No yo soy abogado”, “Ah... ¢y no tiene ni puta idea?, “No,
no, no tiene ni puta idea”. Y eso al principio es duro de asumir, sobre todo
porque cuando uno empieza, uno esta deseando gustar a la gente que te
rodea, a los que te quieren. Y los que te quieren son el publico mas dificil,
porque son los que te conocen y los que ven tu truco, y son los que menos
te compran, porque dicen “No, no, es que no me lo creo” o a lo mejor te
dicen que no se lo quieren creer y que de repente te vean muy de verdad
haciendo algo, y les choca.

Yo recuerdo que al principio en “Al salir de clase” yo lo pasaba muy
mal porque todos mis amigos del barrio preferian no hacerme comentarios.
Yo llegaba al barrio después de currary me miraban asi como...como vamos
a hablar de otra cosa...y eso es duro. Luego también, evidentemente, pues
no poder...Yo viajaba en metro, yo iba en metro a todos lados, me cruzaba
Madrid desde pequefio practicamente porque mi colegio y mi barrio estan

en una punta y en otra de Madrid, y a mi me encanta el metro. Tuve que
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dejar de ir en metro porque un dia me hicieron una encerrona un grupo de
chicas de un colegio de...que iban todas de uniforme y no me dejaron salir.
Y me asusté, y mira que yo jugaba al rugby y era un...pero me asusté un
poco y dije “Bueno, pues nunca mas”. Y no volvi a pisar el metro. Alguna
vez he tenido que cogerlo pero...y creo que ahora mismo ya no pasaria
lo mismo, porque aquello fue una fiebre, la fiebre de “Al salir de clase”,
vosotras erais asi. Pero fue una fiebre bastante complicada.

Quizas eso también es duro, no poder tener...no poder estar aqui
tomandote algo sin que alguien se levante con un teléfono y te haga una
foto. Y si estas con tu pareja y con tu hijo y con tu familia pues es una
putada. Para mi eso es lo mas duro.

Eltrabajo en sinoesduro, eltrabajo en sies unlujo. Yo siempre lodigo,
yo creo que es una profesion de la que se pueden aprovechar muy facilmente
porque somos los cémicos de la legua. Trabajariamos...Pagariamos por
trabajar, pagariamos por hacer lo que hacemos. Entonces, en lo que a
laboral se refiere, evidentemente muchas veces hay sacrificios que hacer,
hay que aprenderse unos textos largos, hay que a lo mejor trabajar con un
director un poco mas peliagudo, mas déspota que me ha tocado, olo que sea.

Pero bueno, eso forma parte del viaje y también tiene su parte bonita
e interesante de aprendizaje. El saber relativizar, de no tomarte las cosas
personalmente. Bueno, pero yo creo que lo duro es lo que trasciende a lo
personal y cuando tu libertad se ve...cuando tu quieres dejar de ser actor y

ser una persona y...pues no es tan facil.

¢ Crees que un actor nuncadejade crecer? s Sigues haciendo castings?
Si, si. Hice un casting hace tres dias, con Carmen Utrilla, que es una
de las directoras de casting como mas conocidas, no? No, no, la dinamica

no cambia, no deberia cambiar. Supongo que hay gente a la que le ha
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cambiado la dinamica, evidentemente, pues Javier no hace castings. Es
muy dificil que haga un casting o Penélope o yo que sé, Eduard Fernandez
no creo que haga castings.

También depende mucho del tipo del tipo de terreno en el que
te muevas. Es decir, hay actores que no hacen, nunca, nunca, nunca
television, primero porque no les gusta, segundo porque no les ha hecho
falta, entre comillas. Como si la television fuera el hermanito feo. A mi me
parece que en la television se pueden hacer cosas maravillosas y de hecho
los americanos estan demostrando ahora mismo que lo mas interesante se
hace en ficcidn televisiva.

Por lo menos para mi, yo me lo paso mucho mejor viendo “Juego de
tronos”, me parece mucho mas interesante “A dos metros bajo tierra” que
meterme en el cine muchas veces a ver una peli, incluso de los mismos
directores. Me meto a ver ahora mismo una peli y me quedo con “A dos
metros bajo tierra”. Desde mi punto de vista, es decir, creo que ahora mismo
la ficcidn televisiva, que creo no, que estoy convencido de que la ficcidon
televisiva tiene mucho mas potencial y mucho mas recorrido y encima da
mucho mas trabajo. En el tiempo y en el espacio.

Entonces... Si, sigo haciendo castings, trato de hacer mis cursos
de reciclaje, cursos de...cuando viajo y cuando estoy aqui. Cuando viajo
aprovecho para intentar hacer algun curso, pues con algun profesor de por
ahi fuera. Y sino aqui en Madrid, por lo menos cada dos o tres afios, me
hago un curso con Juan Carlos Coraza. Ha habido épocas en las que me
he hecho un curso al afo, ahora estoy un poquito mas...pues...desde que
he sido papa, pues estoy un poco mas como centrado en mi vida y también
con el director que ha empezado a funcionar.

Pero voy a intentar, de hecho, este verano a ver si puedo hacerme
el curso intensivo que hacen para reciclar. Yo creo que no hay que parar,

claro, no hay que parar. Sobre todo porque es que trabajas contigo mismo.
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El teatro es un buen sitio donde uno se recicla bien. Yo creo que el
teatro ademas de ser trabajo, es un lugar donde uno se reencuentra consigo
mismo, con sus dificultades, donde das pasitos. Creo que los grandes
autores te ensefian mucho. Creo que hacer Shakespeare, hacer Chekhov
o hacer Ibsen o a Strindberg, pues son como casi cursos intensivos de
actuacion, porque hay gente que te pone unos retos muy potentes y encima
tienes la posibilidad de decir unos textos maravillosos que no son siempre
los que te encuentras cuando grabas en television o cuando haces una peli.

O sea que si, yo creo que es un trabajo que tiene que ser constante,
de aprendizaje constante y sobre todo porque tenemos como muchos
parones. Trabajamos...el otro dia lo calculaba, pero debemos trabajar...
un actor que lleva toda la vida trabajando a lo mejor ha trabajado el 10%
de su vida., o el 5% de su vida, no lo sé. Pero es muy poquito lo que yo
trabajo al ano. Pues ahora estoy haciendo una serie y en “Isabel” j cuanto
trabajo? Pues a lo mejor, como de media, dos dias a la semana, a lo mejor
hay una semana que tengo los cinco dias, pero dos dias a la semana, tres
0... Cuando haces teatro ensayas durante dos meses, pues si, puedes
ensayar 45 dias, pero es que luego se esta haciendo la funcion y durante
el dia no haces nada hasta que llega la funcion. Y eso si tienes la funcion
diaria, que normalmente no tienes funcién diaria. O sea que es un trabajo
que se presta mucho a estar mucho tiempo en espera y esas esperas hay
que llenarlas con formacién, hay que llenarlas con investigacion y sobre

todo hay que llenarlas con creacion.

Creo que en este pais, los actores son intérpretes exclusivamente.
Yo hace mucho tiempo estuve muy peleado con ser actor porque no te
dan margen de creatividad. “Ponte delante de la camara, esa es la marca,
cuidado con la luz, ¢Puedes subir un poquito el tono que es que no se

te oye?, cuidado cuando la miras que te hace sombra”. Y al final, bueno
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“¢ Pero me vas a decir algo de como lo estoy haciendo?”, “Si, pues mira si,
un poquito mas triste” o “Un poquito menos no sé qué”. Y tu propones y te
dicen “No, no, no, no hay tiempo para proponer, haz lo que se te ha pedido”.
Entonces si que hay una parte donde uno echa de menos que te den la
posibilidad de ser tu también parte del proceso creativo.

Esto no siempre es asi, hay veces que te dan esa opcion, ¢no?
Y que tienes la posibilidad de estar trabajando en proyectos donde
ese espacio si se te da, y formas parte del proceso creativo. Pero
normalmente no, entonces eso espacios que uno tiene entre trabajo y
trabajo, hay que llenarlos, juntarse con gente y parir algo. “Ey, que mira,
¢ qué hacemos?”’ y ponerte a hacer, siempre. Ademas es una profesion
que no depende de los demas. Ahora mismo, menos todavia, porque con
un iphone te haces una peli. Entonces chico, no le pidas a la profesion
todo lo que no estas dispuesto a darle. Si realmente quieres trabajar,
ponte a currar. No esperes a que te llame tu representante, tu agente o
el director de casting de turno para hacer una prueba. Ponte a currar y si

te pillan, esa llamada, te llaman y estas currando pues mejor que mejor.

¢, Como es un dia de trabajo?

¢Un dia de trabajo? Un dia cualquiera normalmente como te digo
por estadistica es un dia en el que leo mucho y en el que paseo, y en el que
me junto con amigos también a ver qué nos inventamos, a ver si hacemos
un micro teatro, a ver si lo que sea. Pero un dia de trabajo es por ejemplo
mafana. Mafana lunes tengo las dos primeras del dia en Isabel y entonces
me vienen a recoger a casa porque el estudio esta a tomar por culo, esta
por la carretera de Extremadura en el kilbmetro 30 o una cosa asi. Me
vienen a recoger a casa, un coche de produccion que normalmente tiene
mas actores dentro metidos alli esperando, me llevan a Isabel.

Llegar alli, maquillaje, me tienen que poner, a mi no me crece barba
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entera, que tiene su punto, pero también es un punto negativo Me rellenan
por aqui un poquito, me ponen por aqui otro poquito y parece que es mi
barba. Es la segunda temporada de Isabel con lo cual, ha pasado el tiempo
y me ha salido barba. Estoy alli pues eso entro a las... mafana creo que es
a las 7:30 de la manana cuando me recogen, pues a las 8:30 estoy listo y
a las nueve empezamos a rodar, empezamos a grabar. Se graba con tres
camaras, es bastante... Diagonal trabaja muy rapido, tienen como pillado el
tranquillo y saben... Yo creo que es la primera vez que hago television y se
cumplen las jornadas y se acaba a la hora, el equipo se conoce mucho, es
muy... el equipo técnico se conoce mucho, con lo cual van a toda velocidad

Lo siguiente que hago después de maquillaje es pasar a lectura
de guion, leemos la escena o la pasamos, hacemos una italiana que se
dice y luego ya pasamos directamente a platé. Ahi ya esta todo preparado,
grabamos las secuencias, hacemos las tomas que hagan falta y vestuario,
si hay cambio de vestuario, cambio y otra vez tal. Y luego cortan para comer,
se suele comer alli, si es que tienes trabajo por la tarde y luego... Yo por
ejemplo mafana, la verdad es que no me acuerdo, no me acuerdo cual es
el plan de mafnana, pero creo que manana me voy antes de comer. Y luego
pues, mafana concretamente que es lunes, por lo tanto no hay teatro, no
hay ni micro teatro, ni el otro teatro, ¢ que tenia yo mafiana?

Pues el micro teatro mafiana no hay, jAh si! pues manana tengo que
preparar una cosa de un tema de cambio climatico y se presenta el libro de
Juan Diego Voto, una obra que dirigi el afio pasado. Se presenta el libro de
los textos de voto en el teatro espafiol y voy a ir a la presentacion a echarle

un cable y a hacerle apoyo amistoso.

Si, pues en un dia normal, probablemente en este momento, por ejemplo
esta semana tengo un dia chungo que es el miércoles. Grabo en Toledo en

Isabel, nos vamos a Toledo, exteriores, tengo la primera del dia. Luego vengo
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a Madrid, me meto en el teatro Galileo porque montamos “Incrementum”,
el montaje técnico, porque en estrenamos esa tarde a las 8:30 de la tarde

estrenamos “Incrementum”.

Entonces, después del montaje técnico, hacemos un ensayo con las chicas
de “Incrementum”, de ahi me voy a ICADE que es la Universidad Pontificia
de aqui de Madrid, porque voy a dar una charla sobre cambio climatico
porque soy el embajador de una campana de cambio climatico en Espafia.
Y hablo después del ministro Arias Cafiete con lo cual, de repente, una
faceta que no tiene nada que ver. Tengo que hacer de moderador con
400 espectadores y encima un tema que no es mi tema, que me tengo
que empapar de él, me he tenido que empapar de él y escribirme yo mi
discurso, como los politicos vamos. Hacer papel de embajador de cambio
climatico en Espafa. Y de ahi me voy pitando otra vez al teatro Galileo
porque se estrena “Incrementum” y en el estreno voy a llevar yo el sonido
porque quiero asegurar y que todo salga lo mejor posible. Y cuando termine
“Incrementum” me iré a casa y me tiraré en la cama asi, o sea, que si, estan
siendo... No siempre es asi eh! Pero esta siendo un afno un poquito movido

en ese sentido.
Enfrevista a Mar en la calle

¢ Qué estas haciendo ahora en Madrid?

Bueno pues yo ahora en Madrid estoy estudiando arte dramatico en
la RESAD en el itinerario de interpretacién gestual. Y nada, viviendo en mi
casita e intentando bueno con mi representante un poco intentando hacer

castings para ver si puedo trabajar en algo un poquito aunque sea para
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hacer pinitos.

Cuéntanos Mar, ;como te iniciaste en el mundo de la interpretacion?

Yo creo que desde que era pequeio naci artista me refiero mi madre
siempre me han dicho que me subi a la mesa a bailar con los zapatos.
Porque en realidad yo siempre he hecho artes escénicas, aunque en
realidad no he hecho teatro de pequefa, a lo mejor es que llevo haciendo
danza toda la vida y eso en realidad pues en la danza te das cuenta de
que necesitas un poquito mas de como de interiorizar, sabes? como un
poquito mas de... Porque La danza se queda un poquito mas superficial y la
interpretacion pues profundiza mucho mas y expresas otras partes del ser
humano. Entonces, nada, en el conservatorio de pronto en una asignatura
que era creatividad me dieron la oportunidad de hacer algo mas de danza
teatro, algo mas diferente a lo que yo estaba acostumbrada a hacer que
era flamenco clasico contemporaneo, y de pronto crear ahi una historia
bueno una critica al sistema super guay y dije: bueno, es que yo quiero
hacer teatro entonces nada enseguida me apunte a la ESAD de Valencia,
bueno entre a la ESAD de Valencia y cuando acabe el conservatorio pues

enseguida me vine para aqui.

Y en casa, {como se tomaron eso de “mama, quiero ser artista”?
Bueno mi madre “el mama quiero ser artista” me lo canta es como:
si, si, si pero estudia magisterio, tu si, pero... es asi mi madre va al cine a
lo mejor tres veces a la semana a la 6pera una vez al mes al teatro pero
su hija no. es lo tipico de: no yo acepto los gays, pero mi hija no. Es como
a mi madre le gusta, claro, y estar orgullosa de que yo esté aqui ya estoy
cumpliendo mi suefio pero le da miedo le da miedo porque conocemos

mucha gente que se dicta esto y que es que no trabaja y ya no es que no
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trabaje, sino que es muy frustrante ver como el si y tu no y es una puerta
no otra puerta no otra puerta no pero es que en la danza ya me ha pasado

eso que sé donde me estoy metiendo.

En tu dia a dia, ¢quiénes fueron tus referentes mas cercanos para
introducirte en la interpretaciéon?

Como referentes artisticos, mi familia en realidad siempre ha estado
muy volcada por las artes y por la cultura y ademas en concreto mis dos
hermanas hicieron danza y mi hermana Mireia siempre ha querido también
un poco como Yo actriz, no tal que me han pedido videoBook... que nunca
ha hecho nada pero tiene mucha fantasia y eso... entonces, es como que
yo he ido llevando a cabo sus fantasias ella queria ser Bailarina pero no
hizo conservatorio se fue a Nueva York a bailar o sea en realidad ella ha
hecho mas cosas experiencia les que yo. Yo he hecho lo que toca, que eso
también tiene un punto de malo. lo que pasa cuando tu familia te apoya
pero con un titulo es esto: si, si se actriz ser actriz pero voy a la escuela...
o si, si, se bailarina pero ve al conservatorio. A lo mejor hubiese aprendido
mas si hubiese ido un curso aqui, un curso alla y no tanto tiempo en la
escuela que esto es lo que esta pasando también en la RESAD no? yo
creo que la RESAD te forma muchisimo pero también es necesario hacer
cosas fuera irte a hablar inglés vivir experiencias y chocarte con la realidad

eso es importante supongo que lo haré mientras o después.

¢ Cuales son tus planes de futuro?

Futuro tengo dos caminos: tengo el camino de poder ser reconocida
en el cine a nivel nacional o internacional si que me gustaria sobre todo en
cinemas tipo de autor o mas peliculas sobre todo el drama yo creo, o0 si no
psicologicas o de critica social me gusta mas ese tipo de cine ... y en el
teatro bueno, claro, casi todos los actores de teatro dicen que si tienen que

hacer cine television para poder sobrevivir porque es dificil vivir del teatro
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porque somos muchos y ahora mismo, veras, claramente no apuestan por
las propuestas. Entonces en el teatro me gustaria estar haciendo pues
mucho mas abstracto mucho mas de apostar por opciones nuevas de traer,
de innovar en el teatro mas gestual, mas musical. Introducimos elementos
en el teatro que creo que faltan en el centro dramatico, el nacional por
ejemplo o en otros sitios que yo voy al teatro y digo me gusta pero me faltaria
esto pues un poquito de... Independiente tampoco porque lo independiente
al final se queda para cuatro gatos. Sino conseguir que gracias al nombre
que me he creado y a la formacion que tengo en la escuela poder hacer un
teatro de calidad. Entonces es eso como... porque voy a tener que elegir
muy bien dénde meterme a nivel de television, a nivel de cine... tendré que
elegirlo bien y luego por ejemplo Marta tura es lo que ha conseguido ella un
nombre reconocido y nunca habido danza en matadero, nunca ha habido
o si ha habido han habido muy pocas propuestas y hace poco estuvo con
Return el matadero con un coredgrafo contemporaneo que es un poco lo
que quiero hacer no? Poder compaginar el mundo de danza teatro, teatro

gestual o sea o teatro un poco mas experimental con el cine.

Y en un futuro préximo, ¢cémo te imaginas? ;Ves cerca todo esto?

Yo quiero, yo quiero en un futuro muy préximo. Yo siempre pienso
a los 23 haber rodado tres peliculas me da igual como pero lo habré
hecho, porque bueno, en teatro estoy haciendo cosas con la gente de la
escuela que vale, no es a nivel profesional, pero no es que me haya cogido
Peris-Mencheta y me haya dicho: vente, porque claro esa gente tiene su
compainiia tiene sus actrices yo tampoco puedo pretender meterme en el
mundo porque yo lo valgo.

Entonces es como en teatro y formandote en cosas de la escuela
intentar que me cojan al maximo los de direccion y los de dramaturgia darme
conocer ver que mi trabajo que les guste mi trabajo que me puedan coger y

seguir aprendiendo y luego con mi representante a nivel de cine eso pues
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ojala si me cogen pues lo haré pero ojala que no me cojan para una serie
telebasura espafiola ojala que lo primero sea que Trueba ha decidido que

soy yo la que tiene que estar pasando poniendo el vaso.

¢ Qué caracteristicas debe tener una actriz para lograr todo lo que nos
estas contando?

Para mi pues lo principal de un artista tiene que ser carisma e ingenuidad,
me refiero, tienes que ser unico y sentirte Unico, y apostar por lo que tu
tienes que los demas no, porque al final tus defectos son los que te hacen
el triunfo y es asi, es bueno esta parte de mi no me gusta, pues es la que
tengo voy a enfatizarla porque en realidad si nos fijamos en los clones que
estan todos un poco iguales, Ahi no destacas, destacas por qué destacas
de la media de la gente normal pero no destacas entre las actrices entonces
a mi si que me gustaria tener mi sello de identidad de: Mar Balaguer es si 'y
toda la vida ha sido asi y siempre va a ser asi, tiene ese caracter tiene ese

cuerpo tiene...me gustaria.

Y parafinalizar, ¢ cuales crees que son tus caracteristicas paralogarlo?
Yo creo que soy no sé a nivel corporal, bueno, para teatro me refiero, a nivel
corporal tengo mucha presencia en escena a mi en el conservatorio mis
profesores me decian vale no me estas haciendo la técnica, no me estas
haciendo los pies, ahora: sélo te veo a ti en el escenario o sea es que eres
luz. Y eso es muy importante, es muy importante tener una presencia bestial
tener proyeccion de voz me refiero, yo en mi escuela no estoy teniendo
dificultades en las asignaturas de voz. Mi profesora me dice: Mari, ven mas
a clase porque es que te quedas dormida y es que puedes y proyectas la
voz... Es tener el cuerpo preparado, ya no el cuerpo, es cuerpo, mente,
voz... sabes? Es tener predisposicion atreverte a todo, que aunque cuesta

mucho atreverse, que atreverse no es facil, te pueden decir: no, no suéltate
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y no es facil, pero yo creo que tengo ganas de trabajar y entonces eso es
lo mas importante predisposicion y ya venir con las cualidades de energia
sobre todo la energia, Emanare, irradiar. Y luego al cine yo creo que tengo
un perfil muy peculiar no creo que soy y soy que me ha pasado siempre soy
la incluso trabajando de azafata soy la tipica guapa pero no modelo no la
guapisima soy la tipica simpatica pero tampoco soy la simpatica agradable
que te cagas porque tengo un caracter asi muy extrafio a veces, Yo creo

que pueden apostar por mi.

Rodaje 'lsobel

¢, Como empezaste en el mundo de la interpretacion?
MICHELLE: Pues yo estudié interpretacion pero estudié sélo un afio porque
cuando terminé el colegio en Barcelona me meti en la Nancy Tufon, hice
un afo solo y ya me salio la serie de los hombres de Paco y ya me vine a
Madrid o sea que tampoco estuve mucho tiempo en una escuela
Realmente, a ver, yo creo que cada persona es un mundo
independiente, que lo de las escuelas hay que le viene muy bien y aprende
mucho... yo creo que nunca sido muy carne escuela. Hombre, la mejor
manera de aprender es trabajando como en todos los sitios. Evidentemente,
no es facil pero si que es lo mejor y yo por ejemplo, los hombres de Paco
aprendi muchisimo y poder trabajar con otros actores que tienen mucha
experiencia como Adrian Ozores, eso si que me ensefid muchisimo de
hecho yo la escuela recuerdo que lo pasado bastante mal porque haciamos

ejercicios que no entendia. Tu te sentias a gusto en Coraza?

SERGIO: si la verdad es que Coraza es un poco como Santino, pero en
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cuanto empecé “Al salir de clase” tuve que dejarlo también. no esta bien
de vez en cuando hacer cursos de reciclaje esta bien hacer cursos de
profesionales como tu has dicho de trabajar con actores que lo mejor no
tienes la opcion de conocer.

Luego a nivel personal se trata de hacer las bases nos intentan
hacer las bases se intenta hacer como se dice esto se va al grano en los
cursos de profesionales pes te van a poner la camara aqui y te piden ya...
ella estuvo el otro dia, ¢ cuanto tiempo estuviste el otro dia debajo del sol
llorando?? Bufff! Para hacer la secuencia esa tardamos como tres horas al

final para hacer la secuencia y el sol no se ponia y ella lloraba y lloraba,

MICHELLE: El sol no tenia que salir, tenia que taparse porque la primera
toma la hicimos con nubes en sombra entonces para que tuviese raccord
la secuencia tenia que hacerse toda en sombra y como habia solubles
son nubes son nubes todo el rato habia que esperar hasta que se volviera
a tapar el sol y era una secuencia que tenia que empezar ya llorando
entonces estabamos todo el mundo preparados para en cuanto se pusiera
una nube rodar y era esperar, esperar, esperar... yo estaba seca ya, ya no

me salia nada.

Y este tipo de escenas, coOmo consigues preparartelas?

MICHELLE: Nada me tomo mi ratito la verdad es que yo no soy una actriz
esto de ponerme a pensar en cosas horribles para ponerme a llorar mi
perrito que murié o chanquete no soy mas de lo hago un poco como con la
respiracion y no se me voy sola un ratito por ahi hasta que se me vuelves

en un poco los ojos y no trabajo ahi
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Ella es Yuyi, la script y Jordi Frades, el director.

Es un calor se lleva fatal en esta serie se lleva fatal el calor en invierno

esta super abrigada entonces no molesta pero en verano.

A Jordi Frades:
¢ Qué tal es trabajar con Sergio?

Pues trabajar con Sergio es muy divertido porque es una persona
muy vertida luego trabaja mucho estomago de corazén entonces es super

facil trabajar con €l nos lo pasamos muy bien la verdad.

¢ Qué dificultad tiene dirigir escenas con muchos actores?

Las escenas con muchos actores son légicamente mas complicadas
porque normalmente toda la dramaturgia o lo que pasan una escena lo
tienes que su Bigudi entre la gente que pasa cuando son muchos hay que
controlar que entre todos creen lo que tienen que crear dramaticamente
no luego son escenas muy pesadas porque Sergio estan todas y entonces
esta y no habla y eso es lo peor cuando esta ahi no habla es peor que

nunca.

No hay que hacer muchas pasadas le tienen que repetir muchas
veces entonces hay que controlar mucho las posiciones para que no se
tapen para que quede bien por camara entonces eso significa que tienes
que hacerlo repetidas veces repetidas veces repetidas veces e intentar que
ya lo veréis ahora la gente como tienen pocas frases cada uno pues estan
mas ludicos y entonces hablamos mas entre tomas, El caos cuando se
corta es mayor entonces tienes que estar todo el rato controlando mucho y

esto es lo que hace que sea pues mas complicado.
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¢Facilita que se conozcan los actores?

Si el hecho de que los que estan De la primera temporada ya tiene
una quimica creada que hace que también los nuevos se amolden a ella
y eso hace que sea mucho mas facil no sobre todo cuando se conoce
mucho ya saben un poco por donde les van a entrar entonces cuando se
lo preparan pues ya pueden esperar un poco por dénde iran los tiros y eso

facilita el trabajo.
ENTREVISTA SERGIO CAMERINO

Pues estamos en los estudios del Alamo donde se grabar la serie de
Isabel este es el camerino que comparto con Rodolfo Sancho y bueno pues
acaban de vestirme de maquillarme de restaurarme porque a las siete de la
mafiana solo hay restauracién y ahora saldremos a lectura de guién y luego
pasaremos al estudio a grabar la primera secuencia de la jornada que es
Isabel y Gonzalo Discuten sobre lo que sea algo super importante seguro

en la historia Espana, seguramente...

Visita a la RESAD guiada por Mar

Bueno aqui en la escuela tenemos dos teatros: esta sala Valle Inclan,
que es esta, que es el teatro grande y luego tenemos la sala B, que es mas
pequefa para muestras internas y eso.

Aqui viene gente de fuera a mostrar, hacer espectaculos y aunque
estan montando ahora escenografia, bueno, podemos ver un poquito el patio
de butacas, las dimensiones del escenario... Y que esto no esta en todas
las escuelas, claro, tener dos teatros propios... y aqui por ejemplo, ahora

han hecho hace poco, el mes pasado, en la muestra de cuarto de gestual,
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y bueno si os fijais en el techo, pues colgaban columpios. Tiene muchas
posibilidades y para los proyectos finales de carrera dan un presupuesto,
entonces los alumnos eligen un poco en que lo quieren invertir. Una chica
saco una ducha dentro del escenario, otro o pues eso, con un columpio,
otro saco todo lleno de botellitas... hay bastantes posibilidades en este
teatro para poder un poco investigar, ya que nos lo podemos permitir aqui
de momento.

Por aqui arriba estan los camerinos, las salas de produccioén, todo.
Donde se guardan las escenografias, donde pues se van cambiando los
trajes, todo lleno de trajes... mira aqui es donde nos apuntamos para ir a
sastreria, esto estan dos dias a la semana y es un almacén enorme que
normalmente nuestras escuelas, por ejemplo la de Valencia, es un almacén
pequefio donde tu entras coges lo que quieres y te vas. Aqui hay dos
personas encargadas de sastreria que llevan un orden vamos, estrictisimo,
gue como pases cinco minutos de ese orden se te cae el pelo y nada, eliges
la ropa un poco que quieres. Hay como dos plantas llenas de ropa de un
monton de épocas, de un montén de estilos y bueno, ahora pasaremos por
alli un poquito, nos asomamos asi, porque no nos van a dejar entrar.

Mira esto es la sala de la Garcia Lorca, aqui principalmente lo que
hacen es lo que os comenté de que alumnos de direcciéon y de dramaturgia
escriben obras y los diferentes actores de especialidades pues textual,
gestual y de diferentes cursos estan en ellas. Por ejemplo, aqui esta el
Nicoletta Capello que es de mi clase de primero y esta con cinco personas
de cuarto y pues la verdad, es que es una buena oportunidad para trabajar
con gente diferente y sobre todo para ganar experiencia.

Pues hay de todo la verdad pero normalmente en esta escuela vas
andando por los pasillos y oyes a gente cantar, gente bailar.

Mirad, aqui estan algunas cosas guardadas de escenografia, ahi

estan los técnicos, por aqui todo esto son cosas de escenografia...aqui
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estan las aulas, los talleres de por ahi son zonas que yo ni entro.

Es un campus enorme donde aqui hay talleres para hacer todas
estas cosas... mira alli arriba esta la biblioteca que supongo que tampoco
podremos grabar, que es muy amplia, tiene una zona de ordenadores con
acceso Internet y bueno, la verdad es que tiene bastantes libros y una
documentacion bastante amplia sobre teatro.

El ambiente de la escuela la verdad es que es muy diferente a la
de cualquier otra universidad porque aqui la gente pues vamos con ropa
de ensayo o0 somos gente super diferente a lo normal. Entre nosotros nos
parecemos mucho pero a la gente de fuera, diferentes. Nada, eso, de pronto
ves a gente con partituras, a otros con espadas, de esgrima, a otros con un
instrumento musical y aqui esto es normal y sobre todo eso, vas andando
por los pasillos y una esta cantando otra esta gritando la otra esta llorando
porque el profesor le ha dicho que...

Aqui es donde estan un poco todas las propuestas o muchas de
las propuestas teatrales. Luego ya pues temas de castings y video-books.
Que aqui es como se anuncia todo el mundo para hacérselos y todo eso; y
habitaciones y eso... son como los portales de anuncios de la escuela

Bueno esta es la planta cero, aqui esta la cafeteria. Esta es un poco
la planta que puede acceder todo el mundo cuando viene a ver espectaculos
y tal. Aqui esta la cafeteria que esta toda llena de frases de teatro todas
escritas.

Aquel final del pasillo esta la parte de sastreria que os habia
comentado antes, y no sé si nos dejaran grabar, no creo pero vamos, 0S
hacéis una idea. Son como dos plantas y tienes tu montén de trajes. Esta
planta la verdad es que creo que se utiliza sobre todo para la gente de
escenografia, son las aulas de disefio que claro, que no podemos acceder.

La escuela tiene 4 pisos, bueno, 5. La planta 0, 2 arriba y dos abajo.

Los dos de arriba son sobre todo para clases teoricas, me refiero a clases
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tedrico-practicas también, como las aulas de voz para los de textual sobre
todo, aunque nosotros también tenemos voz y musical; pero ellos por
ejemplo trabajan muchisimo el texto, sobre todo los ultimos cursos.

Todo esto y son las dos partes de arriba, el primer y segundo piso; y
también para musica, todas las aulas tienen piano, las de arriba.

Luego esta es la planta cero que son al final las de disefio, y pues
eso, hay aulas enormes como de arquitectura porque los que estudian
escenografia son practicamente arquitectos, porque la escenografia
es tienes que estar, ya habéis visto en el rodaje de Peris-Mencheta, la
escenografia requiere tener una técnica bastante importante.

Y luego las de abajo es el sétano uno y el sétano dos, son aulas de
movimiento. Sobre todo el sétano uno esta todo lleno de aulas de movimiento
y el s6tano dos es el infierno, que es como nuestro espacio de recreo, que
es al aire libre y luego tiene unas pequefas jaulas que son como de ensayo
para los de direccion o de movimiento también. Pero sobre todo la parte de
abajo yo vivo abajo.

Por aqui entro todos los dias tarde, lucho contra esta puerta y entro

y bajo por aqui

Es un referente que nosotros tenemos que seguir vamos si 0 si aqui
esta el aula de esgrima si os acercais escuchareis las espadas.
Al fondo del todo esta el aula de danza que es la que con eso de lo nuevo
es una de las mas interesantes de ver porque tiene suelo nuevo que no es
tan pino, sino mas cerezo, mas oscuro y es mejor; es la ultima.

Este es el aula de ensayo, una de las aulas de ensayo y esto son

plataformas que se ponen para, para ensayar.
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Enfrevista a Sergo en la colle

¢ Qué estas haciendo ahora en Madrid?

Qué estoy haciendo ahora mismo? pues estoy haciendo montén
de cosas. A ver, estoy haciendo una serie en los estudios del Alamo, la
segunda temporada de Isabel que produce Diagonal Television, por un
lado, haciendo el personaje de Gonzalo Fernandez de Cdérdoba.

Estoy haciendo, estamos haciendo un microteatro en el microteatro
por dinero. Es un invento que luego os ensefnaré, qué vais a ver qué curioso

es. Estamos haciendo una obrita que se llama El Excluido.

Estamos haciendo también, estoy haciendo... el reestreno pasado
mafana de Incrementum en el teatro Galileo de Madrid y estaremos dos

semanas.

Y estamos preparando la produccion del reestreno de Tempestad en

el teatro Galileo de Madrid, en mayo.

¢ Qué mas? estoy haciendo... que mas estoy haciendo? estoy
preparando la ponencia para el cambio climatico, porque soy embajador de
cambio climatico en una campana de cambio climatico en Espafna y estoy
preparando la ponencia que la tenemos pasado mafiana o sea que estoy a

tope, a tope, a tope.

De todos los personajes que has interpretado, ;con cual te quedas?

Pues realmente, quedarme, quedarme, quedarme... yo creo que
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evidentemente me quedo con todos. Hay peliculas que me ha gustado mas
como espectador de las que yo he hecho y otras que me gustan menos.
Hay peliculas en las que me he criticado mucho y otras de las que me he
criticado menos. Pero esas peliculas en las que cuando estas empezando
que decia: joder!; que no me gustaba yo nada, etcétera, etcétera. Ahora
las miro, con otros ojos no? es como cuando te haces una foto y en el
momento dices: uy qué que qué mal he salido!! pero 10 afos después
dices: joder! pues no estaba tan mal no? pues eso tiene realmente, mas
que quedarme con algun personaje me hubiera gustado que por ejemplo
la pelicula americana se hubiera visto en Espafia. Porque el personaje en
aquella peli la verdad es que lo trabajé mucho, me fue Argentina a investigar
sobre su vida, estaba basado en un personaje real que se llamaba Oscar
Ringo y estuve incluso en el cementerio. Nada mas llegar Argentina fui al
cementerio y le pedi permiso para encarnarlo. De alguna manera hice mi
propia ritual con con Ringo y bueno me hubiera gustado que ese personaje
hubiera trascendido un poquito mas y eso que lo hubiera visto mas gente.
Porque creo que ya no porque no me hubieran visto a mi haciéndolo, si
no porque la historia merecia la pena. Luego he hecho mucha muchisima
época en Espafia, parece que sb6lo me imaginan subido encima de un
caballo y con una armadura, y bueno pues de época el que estoy haciendo
ahora es maravilloso. Y el que hice hace poco en tierra da lobos, también

era muy divertido, me lo pasé muy bien haciendo de malo.

Generalmente me lo paso muy bien disfruta mucho... haciendo
trueno también me lo pasé muy bien, aunque la pelicula fue un fiasco la

verdad es que lo disfruté mucho el rodaje fue muy muy divertido.
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También ademas, dos peliculas se rodaron ahi en la Comunidad
Valenciana que es como un poco siempre, mi regreso a Valencia, mi
regreso Valencia, siempre estoy volviendo a Valencia. O sea que yo
me quedaria con esos. Y hay una pelicula muy rara que no sea visto
en absoluto que es una pelicula francesa que se llama Los Marineros
Perdidos y hago de turco, un personaje que se llama Nerin y ese personaje
también me hubiera gustado que trascendiera un poquito. Ademas,

lo mejor, algun dia lo emiten en television y me llevo un sorpreson.

Y ¢coémo reaccionarias tu ahora si escuchas la frase en unos anos de
“Papa quiero ser artista”?

Pues yo creo que nada, yo creo que principalmente mis padres se
asustaron un poco porque no se dedican a esto o porque no conocen este
mundo, porque es un mundo bastante intangible no se sabe muy bien no
hay una manera de... no hay un proceso légico, un proceso por lo menos
que ellos conocieran... yo si mas o menos lo conozco y si mi hijo se me
acercara un dia y me dice quiero ser actor, pues lo entenderé. Porque él, ya
salido a un escenario con aplausos lo saqué en el estreno de la temporada
pasada de tempestades y estaba todo el mundo aplaudiendo y estaba como
tan pichi. O sea, que yo creo que estaré encantado, me da la sensacion de
que le va gustar mas dirigir porque ya dirige bastante el con un afo, pero
estaré encantado, no tendré ningun problema de que en un momento dado

quiera dedicarse a tan innoble arte.
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Enfrevista a Sergio en Microteatro

Microteatro es un sitio muy nuevo que tiene muy poco tiempo y es
ese sitio donde los actores que estan empezando, donde mucha gente
que esta empezando, mucha gente que lleva empezando toda la vida, y
mucha gente que lleva toda la vida empezando, las dos cosas, se junta
aqui para ver micro piezas de quince minutos con quince espectadores
como mucho. Donde alguna gente como digo se lanza a la piscina de pre-
sentar un proyecto pequeiito para luego hacer crecer y donde nosotros
estamos ahora mismo con una obra que se llama “El excluido”.

Es un sitio donde hemos podido plantear una micro pieza de quin-
ce minutos, es una creacion colectiva y muy en el rollo del Barco Pirata,
gue es la productora en la que yo estoy, hemos hecho este “Excluido”
que estara hasta dentro de una semanita y con la que estamos disfrutan-
do mucho y es un sitio donde yo creo que ahora mismo se presta mucho
para los inicios, para esa gente que esta empezando y de repente tiene
un proyecto pequefio. Ahora en Madrid hay varios sitios, la casa de la por-
tera también ofrece algo similar, hay una sala justo aqui al lado que tam-
bién hay varias salitas pequefas que te dan la oportunidad de empezar a
meter el hocico en el mundo este del teatro.

Es un buen sitio y encima te puedes tomar algo mientras ves la fun-
cion. Yo os invito pasar, a que paséis a ver lo que son los subterraneos de

este antiguo prostibulo. Mira, sala cuatro nos llaman, vamos para alla.




4. DocuMENTOS DE REALIZACION
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h.%.Fichas de _Looalizaoiom

TITULO: *A dos caras”.

LUGAR: Casa Mar Balaguer. Salén.

DIRECCION: Avda. Menéndez Pelayo, 55, Madrid.

CONTACTO: Mar Balaguer Soriano (inquilina del piso).

DATOS DE CONTACTO:

Mimero de teléfono Mar: 666 757 148.
SINOPSIS: Entrevista a Mar en su casa, nos ensefia las estancias y habla de

su vida en Madrid y sus inicios.
CARACTERISTICAS
ILUMINACION: 1 maletin de focos. Potencia del lugar suficiente y puntos de

enchufes.

CONDICIONES DE ESPACIO:

Espacios reducidos. Adecuarse lo mejor posible y cuidar iluminacidn.

ASPECTOS DE SONIDO:

Ninguno a destacar. Comprobar que se registra de manera dptima.
FPERMISOS: Cedido por Mar Balaguer Soriano.

OBSERVACIONES:

La actriz tiene clase a las 16:30, no sobrepasar ese limite horario.




5.Hchas de Localizaciones

TITULO: “A dos caras”.

LUGAR: Casa Mar Balaguer. Cuarto.

DIRECCION: Avda. Menéndez Pelayo, 55, Madrid.

CONTACTO: Mar Balaguer Soriano (inquilina del piso).

DATOS DE CONTACTO:

MNimero de teléfono Mar: 666 757 148
SINOPSIS: Entrevista a Mar en su casa, nos ensefia las estancias y habla de

isu vida en Madrid y sus inicios.
CARACTERISTICAS
ILUMINACION: 1 maletin de focos. Potencia del lugar suficiente y puntos de

enchufes.

CONDICIONES DE ESPACIO:

Espacios reducidos. Adecuarse lo mejor posible y cuidar iluminacién.

ASPECTOS DE SONIDO:

Ninguno a destacar. Comprobar que se registra de manera optima.
PERMISOS: Cedido por Mar Balaguer Soriano.

OBSERVACIONES:

La actriz tiene clase a las 16:30, no sobrepasar ese limite horario.




- b3 Hchas de Localizacione

TITULO: “A dos caras”

LUGAR: Matadero, Sala de butacas.

DIRECCION: Paseo de la Chopera, 14 , Madrid.

CONTACTO: Nieves Pérez (ayudante de direccidn de |la obra “Julio César”).

DATOS DE CONTACTO:

Mimero de teléfono: 676 054 893.

sala de butacas rojas.

CARACTERISTICAS
ILUMINACION: 1 maleta de focos. Potencia del lugar suficiente y puntos de

conexidon correctos. Alargadores para mayor facilidad de acceso a enchufes.

CONDICIONES DE ESPACIO:

Las condiciones de espacio seran dptimas, ya que las naves de este teatro son

muy amplias, lo que nos ofrecera mayor comodidad.

ASPECTOS DE SONIDO:

Tener cuidado con el sonido. Valorar aspectos de eco.
PERMISOS: Cedidos por Nieves Pérez.

OBSERVACIONES:

Cuidar iluminacién y sonido.




5.Hchas de Localizaciones

ITULO: “A dos caras”.

LUGAR: Matadero, Sala de ensayos.

DIRECCION: Paseo de |a Chopera, 14 , Madrid.

CONTACTO: Nieves Pérez (ayudante de direccién de |la obra "Julio César”).

DATOS DE CONTACTO:

NMumero de teléfono: 676 054 893

SINOPSIS: Grabacion ensayo obra “Julio César”.

CARACTERISTICAS
ILUMINACION: No necesidad de focos. Luz disponible.

CONDICIONES DE ESPACIO:

Instalaciones amplias.
SPECTOS DE SONIDO:

lorar el posible eco de la sala y decidir correctamente donde colocar los

MIicros.

PERMISOS: Cedido por Nieves Pérez.

OBSERVACIONES:

Cuidado con sonido ya que es un ensayo gue nos dejan grabar y debemos




- b3 Hchas de Localizacione

TITULO: “A dos caras”.

DATOS DE CONTACTO:

Mumero de teléfono: 915 21 54 25

café.

CARACTERISTICAS
ILUMINACION: No necesidad de focos. Luz disponible.

CONDICIONES DE ESPACIO:

Espacio suficiente pero tener en cuenta la presencia de clientes que pueden

andar por el café.

ASPECTOS DE SONIDO:

Especial cuidado con sonido ambiente que puede enturbiar la voz de Sergio.

OBSERVACIONES:

Cuidar reflejos luz desde fuera.




5.Hchas de Localizaciones

TITULO: “A dos caras”.

LUGAR: Calles Barrio Malasana.

DECORADOQO: Calle y una silla para que se siente Mar.

DIRECCION: Calle el Escorial, 3, Madrid.

CONTACTO: No es necesario.

DATOS DE CONTACTO: No es necesario.

SINOPSIS: Entrevista a Mar en la calle sentada en una silla. Grabacién planos

recurso andando.

CARACTERISTICAS
ILUMINACION: No necesidad de focos. Luz disponible.

CONDICIONES DE ESPACIO:

Condiciones dptimas. Tener en cuenta el paso de peatones.

ASPECTOS DE SONIDO:

Especial cuidado del sonido ambiente para que no enturbie las palabras de
Mar.

FERMISOS: No es necesario.

OBSERVACIONES:

Si llueve, ver alternativas cercanas en algan bar o sitio resguardado.




- b3 Hchas de Localizacione

TITULO: “A dos caras”.

LUGAR: Estudios “El Alamo”, Sala de maquillaje.

DIRECCION: Camino Vereda del Manzanares s/n, el Alamo, Madrid.

DATOS DE CONTACTO:

Mimero de telefono: 699 488 385

SINOPSIS: Grabacidon mientras maquillan a Sergio.

CARACTERISTICAS
ILUMINACION: No necesidad de focos. Luz disponible.

CONDICIONES DE ESPACIO:

Adecuadas para la grabacién.

ASPECTOS DE SONIDO:

Facilidad para la captacian.

OBSERVACIONES:

No hay.




5.Hchas de Localizaciones

TITULO: “A dos caras”.

LUGAR: Estudios “El Alamo”, camerino.

DIRECCION: Camino Vereda del Manzanares s/n, el Alamo, Madrid.

DATOS DE CONTACTO:

Mimero de teléfono: 699 488 385

SINOPSIS: Grabacidn Sergio en su camerino, nos cuenta los pasos que sigue

lantes de rodar.

CARACTERISTICAS
ILUMINACION: No necesidad de focos. Luz disponible.

CONDICIONES DE ESPACIO:

Adecuadas para la grabacion.

ASPECTOS DE SONIDO:

Facilidad para la captacién.

OBSERVACIONES:

No hay.




- b3 Hchas de Localizacione

TITULO: “A dos caras”

LUGAR: Estudios “El Alamo”, Sala de Pase de Texto.

DIRECCION: Camino Vereda del Manzanares s/n, el Alamo, Madrid.

DATOS DE CONTACTO:

Numero de teléfono: 699 488 385
SINOPSIS: Grabacidn sala pase de texto.

CARACTERISTICAS
ILUMINACION: No necesidad de focos. Luz disponible.

CONDICIONES DE ESPACIO:

Adecuadas para la grabacian.

ASPECTOS DE SONIDO:

Facilidad para la captacién dado que es un set de rodaje.

OBSERVACIONES:

No hay.




5.Hchas de Localizaciones

TITULO: “A dos caras”

LUGAR: Estudios “El Alamo”, set de rodaje.

DECORADO: Propio del rodaje de la serie Isabel.

DIRECCION: Camino Vereda del Manzanares s/n, el Alamo, Madrid.

DATOS DE CONTACTO:

Mumero de teléfono: 699 488 385.

SINOPSIS: Grabacidn set rodaje.

CARACTERISTICAS
ILUMINACION: No necesidad de focos. Luz disponible.

CONDICIONES DE ESPACIO:

Adecuadas para la grabacidn.

ASPECTOS DE SONIDO:

Facilidad para la captacién dado que es un set de rodaje.

OBSERVACIONES:

Estas imagenes no podran ser distribuidas mas alla del ambito Universitario
pues los derechos pertenecen a TVE.




- b3 Hchas de Localizacione

TITULO: “A dos caras”.

LUGAR: Real Escuela Superior de Arte Dramatico - RESAD.

CONTACTO: Juanjo De la Fuente (jefe de estudios de la RESAD).

DATOS DE CONTACTO:
Teléfono: 915 042 151

Email: jestudios-juanjodelafuente@resad.es

SINOPSIS: Grabacion de Mar en las instalaciones respondiendo algunas

preguntas y ensefiandonos la escuela.
CARACTERISTICAS
ILUMINACION: No necesidad de focos. Luz disponible.

CONDICIONES DE ESPACIO:

Adecuadas para la grabacién.

ASPECTOS DE SONIDO:

Tener cuidado con el sonido, ya que puede que haya mucho sonido ambiente

dentro de la escuela.

PERMISOS: Cedidos por Juanjo De la Fuente, Jefe de estudios de la RESAD.

OBSERVACIONES:

Tener en cuenta la gente de alrededor y posibles imprevistos en directo.




5.Hchas de Localizaciones

TITULO: “A dos caras”.

LUGAR: Real Escuela Superior de Arte Dramatico - RESAD. Aula.

DECORADOQO: Trajes Mar para bailar (bata de cola y traje rojo).

CONTACTO: Juanjo De la Fuente (jefe de estudios de la RESAD).

DATOS DE CONTACTO:

Teléfono: 915 042 151

Email: jestudios-juanjodelafuente@resad.es
SINOPSIS: Grabacidn de Mar el aula interpretando un trozo de una obra y

bailando su especialidad: baile espafiol.
CARACTERISTICAS
ILUMINACION: 1 maleta de focos. Potencia del lugar suficiente y puntos de

conexidn correctos. Alargadores para mayor facilidad de acceso a los

enchufes.
CONDICIONES DE ESPACIO:

Adecuadas para la grabacién.

ASPECTOS DE SONIDO:

Tener cuidado con el sonido, ya que puede que haya mucho sonido ambiente

dentro de la escuela.
PERMISOS: Cedidos por Juanjo De la Fuente, Jefe de estudios de la RESAD.

OBSERVACIONES:

Cuidado con el baile, puede salirse del encuadre con los movimientos.




- b3 Hchas de Localizacione

TITULO: “A dos caras”.

CONTACTO: No es necesario ya que son exteriores.

DATOS DE CONTACTO:

Mo necesario.

lal teatro.

CARACTERISTICAS
ILUMINACION: No necesidad de focos. Luz disponible.

CONDICIONES DE ESPACIO:

Cuidar que no pasen peatones por delante.

ASPECTOS DE SONIDO:

Tener en cuenta el sonido ambiente y los problemas que supone grabar en

iexteriores.
PERMISOS: No necesario ya que es calle.

OBSERVACIONES:

Si llueve, ver alternativas cercanas.




h.% Fotos de Localizaciones

CASA MAR SALON




h.% Fotos de Localizaclones

MATADERO BUTACAS

MATADERO SALA ENSAYOS




h.%.Fotos de Localizaclones

GRAN CAFE GIJON

CALLES BARRIO MALASANA




h.%.Fotos de Localizaclones

ESTUDIOS ‘EL ALAMO’ SALA MAQUILLAJE

ESTUDIOS ‘EL ALAMO’ PASE DE TEXTO




h.% Fotos de Localizaclones

ESTUDIOS ‘EL ALAMO’ SET DE RODAJE




h.% Fotos de Localizacione

CALLE TAMAYO Y BAUS (TEATRO MARIA GUERRERO)




h.4.Gestion de Permisos

Los permisos fueron redactados todos con un mismo estilo, a
excepcion del de sonido que, puesto que era una cesion de derechos,
debia tener puntos especificos entre el grupo lonics, nuestro equipo y la

Universidad CEU Cardenal Herrera.

Los permisos de rodaje fueron enviados por correo electronico a
los responsables de las distintas localizaciones, que debian firmarlos y
reenviarnoslos. En el unico caso que esto no ocurrié fue con el permiso de
grabar la obra dirigida por Sergio Peris - Mencheta en el Microteatro, puesto
que no estaba prevista esta localizacion, y el del rodaje de la serie Isabel,
dado que tampoco era una localizacién segura hasta el viaje a Madrid.
Ambos fueron firmados por el mismo Sergio, en el primer caso por que solo
podiamos grabar la obra y él era el Director; y en el segundo caso porque
como fue él quien nos llevd y quien hablé con el Director de la serie, Jordi

Frades, resultaba mas sencillo en pleno rodaje de uno de sus capitulos.

Y por ultimo, los de cesion de Derechos de Imagen de los dos
portagonistas fueron firmados en mano en el primer contacto que tuvimos

con cada uno de ellos.




b4 .Gestion _de Permiso

CEU

Universidad
Cardenal Herrera

En Moncada (Valencia), a 9 de mayo de 2013

L4
Por este ACUERDO D. . JUAN. MERNANDD CEBRIAN
con DNI 'ﬂﬁ&S“'Py con nombre artistico .. VIWE. TMMNALS . (en adelante
“EL ARTISTA"), autoriza expresamente al grupo de Tallat Producciones (en adelante
“EL GRUPO") y a la Universidad CEU Cardenal Herrera (en adelante “CEU-UCH") con
sede en Valencia, Avenida Seminario s/n, 46113 Moncada y con C.I.F. G-28423275, a
la utilizacién del tema \m 2 MEWeI cual es autor, editado por la
discografica HM\C. mn:mo en su album

titulado... JWE.. ZOMNAVES. . para que se incorpore a la serie “A dos caras”.

« Mi autorizacion engloba los derechos de reproduccion total o parcial de la obra
musical incorporada en la serie en cualquier soporte que permita la
reproduccion de copias y la difusién o exhibicién de éstas. Utilizando para ello,
los medios técnicos conocidos en la actualidad y los que pudieran desarrollarse
en el futuro, y para cualquier aplicacion.

« Mi autorizacién engloba los derechos de comunicacion publica de la obra
musical incorporada en la serie sin la intervencién de soportes fisicos,
mediante emisiones terrestres, satélite, a través de Internet, television, etc.

« Mi autorizacién no tiene ambito geografico determinado por lo que EL GRUPO
y CEU-UCH pueden ceder los derechos de explotacion sobre la serie en todos
los paises del mundo sin limitacion geogréfica de ninguna clase.

« Mi autorizacién no fija ningun limite de tiempo para su concesion ni para la
explotacion de la musica incorporada en la serie.

Firma del arjsta. Selio de la CEU UCH




h.4.Gestion de Permisos

SOLICITUD DE CESION DE DERECHOS DE IMAGEN
Madrid, a 3. de @b £ do 2013

De una parte, Dfia Ana Baquero Adell (1) con DNI 29217983-W, a Diia Carla Gozalbes
Albarracin(2) con DNI 2674679-A, y a Dfia Patricia Pérez Palop(3) con DNI 22598695-E
(en adelante EQUIPO DE PRODUCCION) en nombre y representacion del grupo de

alumnas constituidos como Tallat Producciones.

Y de otra parte, D. S@(/ 7%&&”&0&‘& ..................................................

conDNI SO 304 B ... en adelante ACTOR PRINCIPAL.

Por este contrato y expresamente,

El ACTOR PRINCIPAL autoriza al EQUIPO DE PRODUCCION, asi como a todo el
Equipo, a que indistintamente puedan utilizar todas las imagenes, o partes de las mismas
en las que intervengo como ACTOR PRINCIPAL cediéndoles los derechos de explotacion

sobre las imagenes.

Mi autorizacion no tiene ambito geogréafico determinado, por lo que el EQUIPO DE
PRODUCCION vy todo el Equipo podran utilizar esas imagenes, o partes de las mismas,
en todos los paises del mundo sin limitacion geografica de ninguna clase.

Mi autorizacion se refiere a la totalidad de usos que puedan tener las imagenes, o partes
de las mismas, utilizando los medios técnicos conocidos en la actualidad y los que
pudieran desarrollarse en el futuro, y para cualquier aplicacion. Todo ello con la unica
salvedad y limitacion de aquellas utilizaciones o aplicaciones que pudieran atentar al
derecho al honor en los términos previstos en la Ley Orgénica 1/85, de 5 de Mayo, de
Proteccién Civil al Derecho al Honor, la Intimidad Personal y familiar y a la Propia Imagen.

Mi autorizacion no fija ningn limite de tiempo para su concesion ni para la explotacion de
las imagenes en las que aparezco por lo que mi autorizacién se considera concedida por

un plazo de tiempo ilimitado.

Aceptando estar conforme con el citado acuerdo y teniendo capacidad legal para

adoptarlo:




&

b4 .Gestion de Permiso

Madrid, a /«2/ de Abno ..... de 2013

De una parte, Dfia Ana Baquero Adell (1) con DNI 29217983-W, a Dfia Carla Gozalbes

Albarracin(2) con DNI 2674679-A, y a Dfia Patricia Pérez Palop(3) con DNI 22598695-E
(en adelante EQUIPO DE PRODUCCION) en nombre y representacion del grupo de

alumnas constituidos como Tallat Producciones.

Y de ofra parte, D.

con DNI en adelante ACTOR PRINCIPAL.

Por este contrato y expresamente,

El ACTOR PRINCIPAL autoriza al EQUIPO DE PRODUCCION, asi como a todo el

Equipo, a que indistintamente puedan utilizar todas las imagenes, o partes de las mismas

en las que intervengo como ACTOR PRINCIPAL cediéndoles los derechos de explotacion

sobre las imagenes.

Mi autorizacion no tiene ambito geografico determinado, por lo que el EQUIPO DE
PRODUCCION vy todo el Equipo podran utilizar esas irﬁégenes, o partes de las mismas,
en todos los paises del mundo sin limitacién geogréfica de ninguna clase.

Mi autorizacién se refiere a la totalidad de usos que puedan tener las imagenes, o partes
de las mismas, utilizando los medios técnicos conocidos en la actualidad y los que
pudieran desarrollarse en el futuro, y para cualquier aplicacién. Todo ello con la Unica
salvedad y limitacion de aquellas utilizaciones o aplicaciones que pudieran atentar al
derecho al honor en los términos previstos en la Ley Organica 1/85, de 5 de Mayo, de

Proteccion Civil al Derecho al Honor, la Intimidad Persenal y familiar y a la Propia Imagen.

Mi autorizacion no fija ningdn limite de tiempo para su concesion ni para la explotacion de
las imagenes en las que aparezco por lo que mi autarizacion se considera concedida por

un plazo de tiempo ilimitado.

Aceptando estar conforme con el citado acuerdo y teniendo capacidad legal para

adopta’rlo:
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Dfia Ana Baquero Adell (1) con DNI 29217983-W, a Dna Carla Gozalbes Albarracin(2)
con DNI 2674679-A, y a Dha Patricia Pérez Palop(3) con DNI 22598695-E (en adelante

EQUIPO DE PRODUCCION) a usar la propiedad y zona adyacente llamada: ...

CSAYO. IO, CESAR....... stuada en: .. HATADERO. [ TEATR0)
Puseco..dula. (hopena. 1 AN TTAD@ID .o

con la finalidad de llevar a cabo el rodaje de algunas secuencias (interiores y/o exteriores)
de la Serie Documental ‘A DOS CARAS', con el derecho de exhibir y autorizar la difusion
de dichas grabaciones en todo el mundo por un plazo de tiempo limitado. Dejando

constancia de que el rodaje sera durante los dias 12, 13, 14 y 15 de Abril de 2013.

No es necesario, ademas de este acuerdo relativo a las localizaciones
anteriormente mencionadas, el consentimiento o autorizacion de ninguna otra persona,
firma o corporacién para permitir al EQUIPO DE PRODUCCION llevar a cabo su

grabacion.

Firma del ARRENDADOR Firma del EQUIPO de PRODUCCION
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SOLICITUD DE PERMISO DE RODAIE

Diia Ana Baquero Adell (1) con DNI 29217983-W, a Dia Carla Gozalbes Albarracin()
con DNI 2674679-A, y a Dia Patricia Pérez Palop(s) con DNI 22598695-E (en adelante

/ con el derecho de exhibir y autorizar la difusion
dedichasgmMonesentodoelmundoporunplazodeﬁmpoﬁmitado.Deiando
constanciadequeeitadaieserédurantebsdiasia,13,14y15deAbrilde2ms.

No es necesario, ademas de este acuerdo relativo a las localizaciones
anteriormente mencionadas, el consentimiento o autorizacion de ninguna otra persona,
firma o corporacion para permitir al EQUIPO DE PRODUCCION llevar a cabo su

grabacion.
Firma del ARRENDADOR Firma del EQUIPO de PRODUCCION




h.4.Gestion de Permisos

SOLICITUD DE PERMISO DE RODAJE

Madrid, a .AY. de ABRL (... de 2013

D / Diia (en adelante ARRENDADOR) .

Dna Ana Baquero Adell (1) con DNI 29217983-W, a Dnia Carla Gozalbes Albarracin()
con DNI 2674679-A, y a Dia Patricia Pérez Palop(3) con DNI 22598695-E (en adelante

EQUIPO DE PRODUCCION) a usar la propiedad y zona adyacente llamada

., situada en: ......

de dichas grabaciones en todo el mundo por un plazo de tiempo limitado. Dejando

constancia de que el rodaje sera durante los dias 12, 13, 14 y 15 de Abril de 2013.

No es necesario, ademas de este acuerdo relativo a las localizaciones
anteriormente mencibnadas, el consentimiento o autorizacion de ninguna otra persona,
firma o corporacion para permitir al EQUIPO DE PRODUCCION llevar a cabo su
grabacion.

Firma del ARRENDADOR Firma del EQUIPO de PRODUCCION
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iSO DE RODAJE
Madrid, a /5. de ... Hbril.... de 201

D / Diia (en adelante ARRENDADOR) ... U-\-»-’ QQL"/(‘—‘-FM& ......

.................................................... ....conDNI ./ 2.52.2.].39-C AUTORIZA a:
Dna Ana Baqguero Adell (1) con DNI 29217983-W, a Dina Carla Gozalbes Albarracin(2)
con DNI 2674679-A, y a Dnia Patricia Pérez Palop) con DNI 22598695-E (en adelante

EQUIPO DE PRODUCCION) a usar la propiedad y zona adyacente llamada: ,49/ Lsttnele.

%‘f&‘a{ 0& /J'E ﬁlﬁkﬁ#msnuadaenﬂvdﬁ./l/ﬁﬂaw,
/l[a 2. ma-dh.ﬂ( ................................................................................................

" con la finalidad de llevar a cabo el rodaje de algunas secuencias (interiores y/o exteriores)
de la Serie Documental ‘A DOS CARAS', con el derecho de exhibir y autorizar la difusion
de dichas grabaciones en todo el mundo por un plazo de tiempo limitado. Dejando

constancia de que el rodaje sera durante los dias 12, 13, 14 y 15 de Abril de 2013.

No es necesario, ademas de este acuerdo relativo a las localizaciones
anteriormente mencionadas, el consentimiento o autorizacion de ninguna otra persona,
firma o corporacion para permitir al EQUIPO DE PRODUCCION llevar a cabo su
grabacion.

Firma del ARRENDADOR Firma del EQUIP@ de PRODUCCION
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SOLICITUD DE PERMISO DE RODAIE
Madrid, a 41 de .t ... . de 2013

D / Diia (en adelante ARRENDADOR)

Dfa Ana Baquero Adell (1) con DNI 29217983-W, a Diia Carla Gozalbes Albarracini2)
con DNI 2674679-A, y a Dia Patricia Pérez Palop(3) con DNI 22598695-E (en adelante
EQUIPO DE PRODUCCION) a usar la propiedad y zona adyacente llamada: ...

', con el derecho de exhibir y autorizar la difusion

de dichas grabaciones en todo el mundo por un plazo de tiempo limitado. Dejando
constancia de que el rodaje sera durante los dias 12, 13, 14 y 15 de Abril de 2013.

No es necesario, ademas de este acuerdo relativo a las localizaciones
anteriormente mencionadas, el consentimiento o autorizacion de ninguna otra persona,
firma o corporacién para permitir al EQUIPO DE PRODUCCION llevar a cabo su
grabacion.

Firma del ARRENDADOR Firma del EQUIPO de PRODUCCION
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.. Fresupuestos

Presupuestos capitulo pioto

EQUIPO HUMANO:

1 Realizador 449,93€ (por semana)
1 Director de produccion 526,66€ (por semana)
1 Jefe de produccién 449,93 (por semana)
1 Ayudante de produccion 334,83 (por semana)
1 Director de fotografia/lluminador 392,38 (por semana)

2 Operadores reporteros de camar 296,46 € (por semana de 5 jornadas)

1 Sonido 392,38€ (por semana)
1 Redactor 315,65€ (por semana)
1 Documentalista 296,46€ (por semana)
1 Montador de video 392,38€ (por semana)
1 Compositor de musica original 500,00€ (por capitulo)

EQUIPO TECNICO:

CAMARA
2 Camara Panasonic AG-AF101E 60,00€ (unidad) 120,00€ (jornada)
7 Bateria Panasonic CGA-E/625 6,00€ (unidad) 42,00€ (jornada)

1 Camara Canon EOS 550D + Objetivo EF-S 18/55mm  23,00€ (jornada)
1 Camara Canon EOS 600 D + Objetivo EF-S 18/55mm 24,00€ (jornada)

LENTES
Ojo de pez Panasonic H-FO08 22,00€ (jornada)
Optica 20mm F1,7 Panasonic H-H020 49,00€ (jornada)
Optica 25mm Voigllander Nokton 25mm 49,00€ (jornada)
FILTROS
Filtro Difusor 5,00€ (jornada)

Filtro Color 5,00€ (jornada)




h.b.Presupuestos

SONIDO

1 Kit completo de sonido (pértiga + cascos + micro de canon + suspension
+ zeppelinn + peluche) 55,00€ (jornada)
1 Microfono canon 23,00€ (jornada)
3 Micréfono corbata 20,00€ (unidad) 60,00€ (jornada)
1 Cascos 6,00€ (jornada)

ILUMINACION Y MAQUINARIA

1 Kit de iluminacion (maleta de iluminacion cuarzos + bandera + pinza +

dimmers) 45,00€ (jornada)
1 Kit de iluminacion (maleta de iluminacion dedoligth + bandera + pinza +

dimmers) 45,00€ (jornada)
1 Reflector Lastolite 7,00€ (jornada)
1 Antorcha 7,00€ (jornada)
2 Tripode 20,00€ (unidad) 40,00€ (jornada)
1 Cargador Bateria Panasonic DE-A89D 7,00€ (jornada)
1 Monitor Campo plano 40,00€ (jornada)
1 Portafiltros Vocas 32,00€ (jornada)
1 Follow focus 35€ (jornada)
2 Prolongadores 36,80€ (jornada)

MATERIAL SENSIBLE

2 Tarjetas de memoria 16 MB 5,00€ (unidad) 10,00€ (jornada)
1 Tarjeta de memoria 32 MB 9,00€ (jornada)
1 Disco duro extraible 69,90€
MONTAJE

Edicion No Lineal (Avid) 180,00€ (Jornada)

Grafismo y animacion 375,00€ (T/A)




.. Fresupuestos

PRODUCCION
TRANSPORTE TERRESTRE (investigacion)
Transporte 50,00€

ALIMENTACION (investigacion)

Consumiciones 100,00€

TRANSPORTE TERRESTRE (produccion)
Gasolina 200,00€
Parking 150,00€

HOSPEDAJE (produccion)
Hotel/Apartamento 450,00€

ALIMENTACION (produccion)
Dietas 960,00€ (30€ persona/dia)

REGISTRO DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL
Tramites 11,59€

EXTRAS DE PRODUCCION

Consumiciones de los actores

Regalos de agradecimiento para los actores

Transporte de los actores

Copias del anteproyecto

Copias DVD

Dossier exclusivo para el registro de la propiedad intelectual
Maquetacion de todo el proyecto con sus respectivas copias

Equivale al 5% del presupuesto total: 795,58€




h. 1. Registro Propiedad Intelectu

El dia 10 de Mayo se acudio al Registro de la Propiedad Intelectual
para conocer los tramites a seguir. De este modo, el 13 de Mayo se

entregaron:

- Fotocopia del DNI de todas las integrantes

- Autorizacion de todo el grupo a la representante legal
- Dossier escrito del Documental

- Recibo del banco con la tasa liquidada

- Inscripcion para el registro debidamente cumplimentada

Todas las componentes del equipo debian firmar la primera y ultima
pagina del documento escrito, ademas de la autorizacion y uno de los

documentos a rellenar de la propia administracion.

Con esto listo, los documentos fueron sellados y registrados en la
Propiedad Intelectual, ala espera de la resolucién legal en aproximadamente

6 meses.




“1.Registro Propiedad Infelectual

CENERALITAT |soL Licrrup REGISTRE PROPIETAT INTEL LECTUAL
& VALENCIANA | soLicitup rREGISTRO PROPIEDAD INTELECTUAL |

DADES DEL SOL-LICITANT (&n cas de rep i6 ha d'acreditar-la per mitja d ; del'aulorlaloopladelDNldelapersonasol-iuimm)

DATOS DEL SOLICITANTE (n caso de representacién debe acreditar ésta mediante autorizacién del autor/a del DN de Ia persona solicitante)
COGNOMS / APELLIDOS : NOM / NOMBRE _ DNUPASSAPORT | DN/PASAPORTE
[ EacE PATRCA 2255 WS &
ADREGA / DOMICILIO NOM |LETRA |ESC_ [Pis  |PTA cp NACIONALITAT / NACIONALIDAD
AVd JACINTD BENAVENTE 10 ORH 2 | 2 | YOS |=PARDIA
LOCALITAT / LOCALIDAD PROVINCIA/ PROVINGIA TELEFON / TELEFONO
VALENG A VALE NGA ce11ev 944G
DADES DE L'OBRA ‘

DATOS DE LA OBRA

TITOL DE L'OBRA (HAURA DE SER IDENTIC AL QUE FIGURA EN L'EXEMPLAR APORTAT)
TITULO DE LA OBRA (DEBERA SER IDENTICO AL QUE FIGURA EN EL EJEMPLAR APORTADO)

A 0OS CARAS

CLASSE D'OBRA / CLASE DE OBRA COL-LECCIO DE E OBRES

DOCUME NTAL (SERE DALUMENTALY COLECCION DE OBRAS

ATA 1 LLOC 10 AR '
HA SIGUT DIVULGADA? D ui D s D, DE DIVULGACIO / FECHA Y LUGAR DE DIVULGACION IT LEGAL N° D'ISBN/ISMN
¢HA SIDO DIVULGADA?

N: DE DIPOSI
N° DE DEPOSITO LEGAL | N° DE ISBN/ISMN
AUTOR/S / AUTOR/ES : PSEUDONIM / SEUDONIMO

OO X AR e mdoQueU e ket an ioseo A -3 aporanso s otosopa dl DN 1 tonacion de cooa i pra solicr i nscrpein)
COGNOMS / APELLIDOS NOM / NOMBRE DNI/PASSAPORT / DNI/PASAPORTE
fERE, RO PATRGA : 22SO8EOS-€
ADREGCA / DOMICILIO NUM LETRA |ESC PIS PTA cpP NACIONALITAT / NACIONALIDAD
Avd JAUNTD BENAVENTE 10 Ree| 2 | 2 | Ye®S  |eseANDA

LOCALITAT / LOCALIDAD | PROVINCIA / PROVINCIA | TELEFON / TELEFONO |PART DE L'OBRA DE LA QUAL ES TITULAR DEL DRET / PARTE DE LA OBRA DE LA QUE ES TITULAR DEL DERECHO|

TITULAR DEL DRET / TITULAR DEL DERECHOQO (siés I'autor, sols cal dir-ho/ Si es el autor, basta con decirio) (*)

COGNOMS / APELLIDOS (RAO SOCIAL / RAZON SOCIAL) NOM / NOMBRE DNI/PASSAPORT / DNI/PASAPORTE
LS AUTORES
ADRECA / DOMICILIO NUM LETRA |ESC PIS PTA cP NACIONALITAT / NACIONALIDAD

LOCALITAT / LOCALIDAD | PROVINCIA / PROVINCIA | TELEFON / TELEFONO | PART DE L'OBRA DE LA QUAL ES TITULAR DEL DRET / PARTE DE LA OBRA DE LA QUE ES TITULAR DEL DERECHO!

LA ORRA ENFERA

COMUNICACIO / COMUNICACION

El termini maxim per a resoldre i efectuar la notificacié corresponent sera de sis mesos comptats des de la data d'entrada de la present sol-licitud en el registre
territorial competent per a resoldre segons l'art. 24.1 del Reglament del Registre (R.D. 281/2003, de 7 de marg. BOE del 28 de marg). Transcorregut el dit termini
sense que s'haja dictat resolucié expressa, s'entendra estimada la sol-licitud d'acord amb el que disposa l'art. 43 de la Llei 30/1992, de 26 de novembre, de Régim
Juridic de les Administracions Publiques i del Procediment Administratiu Comu segons redaccié donada per la Llei 4/1999, de 13 de gener.

El plazo méaximo para resolver y efectuar la notificacién correspondiente seré de seis meses contados desde la fecha de da de la p licitud en el
registro territorial comp para Iver segun el art. 24.1 del Reglamento del Registro (R.D. 281/2003, de 7 de marzo. BOE del 28 de marzo). Transcurrido dicho
plazo sin que se haya dictado lucién expresa, se deré estimada la solicitud de rdo con lo dispuesto en el art. 43 de la Ley 30/1992, de 26 de noviembre,
de Régimen Juridico de las Administraciones Publicas y del Pr imiento Administrativo Comun segun redaccién dada por la Ley 4/1999, de 13 de enero.

SOL-LICITUD / SOLICITUD

La inscripci6 al Registre de la Propietat Intel-lectual de I'obra el titol i les ci \cies de la qual s'exp .
La inscripcion en el Registro de la Propiedad Intelectual de la obra cuyo titulo y circunstancias se expresan.

CIT-IAC

;. & de

Nombre / Firma / DNI:

Lasdadss'ﬂmwlalsqueeomérimprésyodmn ser incloses en un fitxer per al it per la C ia de Cultura, i6 | Esport, en
I'as de les funcions que té atribuides en I'ambit de les seues competencies, i esrodra dirigir a qualsevol drgan d'esta per a exercir els
drets d'accés, i , cancel-lacié icié, segons disposa la Llei Organica 15/1999, de 13 de desembre, de Protecci6 de Dades de
Caracter Personal (BOE num. 298, de 14/12/99).

Los datos personales contenidos en este impreso podran ser incluidos en un fichero para su tratamiento por la Conselleria de Cultura,
Educadénstpom,enalusadelasflmcionespmpiasqusﬁsneaﬂibuidasenelémbkodesusoompefsncias,d;’wdiendodi' irse a cualquier
ég?nodalamlsmapame]sldmlosdemehosdesweso, rectificacién, cancelacién y oposicién, segun lo dispuesto en la Ley Organica
15/1999, de 13 de diciembre, de Proteccién de Datos de Carécter Personal (BOE n° 298, de 14/12/99).

(*) En cas contrari, s'aportara DNI del titular de drets, i en cas de es juridiques, el titol que acredite la seua personalitat juridica, el poder
- de representaci6 i el CIF, a més d'aquella documantacié exigida per a acreditar la cessi6.
En caso contrario, se aportard DNI del titular de derechos, y en caso de as juridicas, el titulo que acredite su personalidad juridica, el
maWMydCIF,mmmmmmmmmdmhm.

REGISTRE TERRITORIAL DE LA PROPIETAT INTEL-LECTUAL DE LA CV
REGISTRO TERRITORIAL DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL DE LA CV

(1/3) EXEMPLAR PER AL REGISTRE TERRITORIAL DE LA PROPIETAT INTEL-LECTUAL DE LA CV / EJEMPLAR PARA EL REGISTRO TERRITORIAL DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL DE LA CV
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www.cult.gva.es/dglb/li-prop-reg-terr_e.htm
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"Registro Propiedad Infelectual

| gGENERAmAT
& VALENCIANA

RELACIO D'AUTORS

RELACION DE AUTORES

MODEL / MODELO
A2

DADES DELS AUTORS (*)
DATOS DE LOS AUTORES

Autor num. / Autorn® __
COGNOMS / APELLIDOS - NOM / NOMBRE DNI/PASSAPORT / DNI/PASAPORTE
GOZALRES ABARRACN CARLA 263499 -A
ADREGCA / DOMICILIO NUM LETRA |ESC PIS PTA CP NACICNALITAT / NACIONALIDAD
C/IOSEP AEA R2QUIERDD S S |16 | He01S | ESsPAND\A
LOCALITAT / LOCA{JDAD PROVINCIA / PROVINCIA | TELEFON / TELEFONO | PART DE L'OBRA DE LA QUAL ES TITULAR DEL DRET / PARTE DE LA OBRA DE LA QUE ES TITULAR DEL DERECHO!
VALENCUA | VALENGA BRLGRIGS] LA OPRA TNTERA
Autor num. / Autor n® ___
COGNOM$ / A)?ELLIDOS NOM / NOMBRE DNI/PASSAPORT / DNI/PASAPORTE
- BAQUERD  ADEL ANA 29273983 -W
ADREGA / DOMICILIg NUM LETRA |ESC PIS PTA CP NACIONALITAT / NACIONALIDAD
C/ MmOu 26 3 |3 U1 | EseANDLA
LOCALITAT / LOCALIDAD PROVINCIA / PROVINCIA | TELEFON / TELEFONO | PART DE L'OBRA DE LA QUAL ES TITULAR DEL DRET / PARTE DE LA OBRA DE LA QUE ES TITULAR DEL DERECHO
ACBORAIA | VALENGIA 619225269 LA CRRA ENTERA

Autor nim. / Autorn® ___

URALENGA

VALENOA

0112932

LA OBRA ENTERA

COGNOMS / APELLIDOS . NOM / NOMBRE DNI/PASSAPORT / DNI/PASAPORTE
NEROT 2URITA MARTA RA4GYUYE0 - N
ADRECA / DOMICILIO NUM g LETRA |ESC PIS PTA CP NACIONALITAT / NACIONALIDAD
Aud . CONSTITLUOION 122 2 2 90008 ESPANOLA
LOCALITAT / LOCALIDAD PROVINCIA / PROVINCIA | TELEFON / TELEFONO | PART DE L'OBRA DE LA QUAL ES TITULAR DEL DRET / PARTE DE LA OBRA DE LA QUE ES TITULAR DEL DERECHO

Autor nim. / Autor n® ___

LA CV /| EJEMPLAR PARA EL REGISTRO TERRITORIAL DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL DE LA CV

(1/3) EXEMPLAR PER AL REGISTRE TERRITORIAL DE LA PROPIETAT INTEL-LECTUAL DE

COGNOMS / APELLIDOS NOM / NOyBRE 3 : DNI/PASSAPORT / DNI/PASAPORTE
HOMEDES VERA MARTA O (AS NIBVES |y s294u 3 - K
ADRECA / DOMICILIO NUM LETRA |ESC PIS PTA CP NACIONALITAT / NACIONALIDAD
C/ALBALAT DES TARONGERR | ¥ 2 | 3 U021 | EPARNOL
LOCALITAT / LOCALIDAD | PROVINCIA / PRQVINCIA TELEFON / TELEFONO | PART DE L'OBRA DE LA QUAL ES TITULAR DEL DRET / PARTE DE LA OBRA DE LA QUE ES TITULAR DEL DERECHO
UALENGA | VALENGA (61023601 | LA OBRA ENTERA
Autor nim. / Autorn® ___
COGNOMS / APELLIDOS NOM / NOMBRE DNI/PASSAPORT / DNI/PASAPORTE
NAVARRETE DIAGO IReENE 29200042 -P
ADREGA / DOMICILIO NUM LETRA |ESC PIS PTA ‘cp NACIONALITAT / NACIONALIDAD
CJ/ PINTOR VILAR 1 10|0 |5 |19 U010 | esPANDLA
LOCALITAT / LOCALIDAD | PROVINCIA / PROVINCIA | TELEFON / TELEFONO | PART DE L'OBRA DE LA QUAL ES TITULAR DEL DRET / PARTE DE LA OBRA DE LA QUE ES TITULAR DEL DERECHO
VALENG A | VALENOA | C000S2813 LA OBRA ENTERA :
Autor nim. / Autorn® ___ Q
COGNOMS / APELLIDOS NOM / NOMBRE DNI/PASSAPORT / DNI/PASAPORTE E
(eRRD FenOwOosSA TN MACULADA 22598906 —Q |°
ADREGA / DOMICILIO NUM LETRA |ESC PIS PTA CP NACIONALITAT / NACIONALIDAD
C/MARIANG BENLLIURE 1S (BARIO) Le113 ESPANDLA 3
LOCALITAT / LOCALIDAD | PROVINCIA / PROVINCIA TELEFON / TELEFONO | PART DE L'OBRA DE LA QUAL ES TITULAR DEL DRET / PARTE DE LA OBRA DE LA QUE ES TITULAR DEL DERECHO|©
MONCADA | VALENG A |6S01F222| LA OBRA ENTERA
<
z
a
=< d de
o1
Nombre / Firma / DNI: ;
T
<

REGISTRE TERRITORIAL DE LA PROPIETAT INTEL-LECTUAL DE LA CV
REGISTRO TERRITORIAL DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL DE LA CV

www.cult.gva.es/dglb/li-prop-reg-terr_e.htm
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"Registro Propiedad Infelectual

GENER AUT AT OBJECTE/S DE PROPIETAT INTEL-LECTUAL QUE | MODEL ’B"'°°E‘-°
DESITJA PROTEGIR
X VAIENCIANA | ©0BJETO/S DE PROPIEDAD INTELECTUAL QUE
DESEA PROTEGER
a OBJECTES DE PROPIETAT INTEL-LECTUAL (Assenyale amb una creu en la casella corresponent. Les obres hauran de segons la al dors)
= OBJETOS DE PROPIEDAD INTELECTUAL (Sediale con una cruz en la casilla Las obras P segn la al dorso)
; & E Obra literaria, cientifica o dramatica (text) / Obra literaria, cientifica o dramética (texto)
Amb il-lustracions de I'autor D Amb il-lustracions alienes (indiqueu pagina en observacions)
Con ilustraciones del autor Con ilustraciones ajenas (indicar pagina en observaciones)
Num. de pagines NUm. de volums Format En obres Dramatiques duracié aproximada
N° de paginas N° dé volimenes ___| Formato En obras Draméticas duracién aproximada
2. D Composicié musical / Composicién musical D Sense lletra / Sin letra l:‘ Amb lletra/ Con letra
Geénere musical Duracioé aprox. Num. de compassas
Género musical Duracién aprox. N° de cc

Plantilla instrumental (i vocal, si escau)
Plantilla instrumental (y vocal, en su caso)

3 D Coreografia o pantomima / Coreografia o pantomima  Gravaci6 / Grabacién D Descripcié mov. esc. / Descripciéon mov. esc. []

4. D Obra cinematografica i la resta d'obres audiovisuals / Obra cinematografica y demds obras audiovisuales
Minutatge / Minutaje Idioma original / Idioma original

Extracte resum / Extracto-resumen D

5 D Escultura, dibuix i pintura i la resta d'obres plastiques siguen o no aplicades
3 Escultura, dibujo y pintura y demds obras plésticas sean o no aplicadas

Material emprat Tipus de suport
Material empleado Tipo de soporte
Técnica emprada Dimensions
Técni pleada Dimensiones
N > Técnica de gravacié i
6. | | Gravatilitografia/ Grabado y litografia Tocnca ¢ SRbecion Matedal gg',z‘(‘)%“"e

T D Tebeo i comic / Tebeo y cémic

Num. de pagines o fulls Num. de volums Format
N° de paginas u hojas N° de volumenes Formato

8. | | oObrafotografica/Obra fotogréfica  Suport/ Soporte

9. D Arquitectura i enginyeria / Arquitectura e ingenieria D Projecte / Proyecto D Pla / Plano D Disseny / Disefio

10. [ | Maquetes / Maquetas Escala / Escala Dimensions / Di iones

Topografia, geografia, ciéncia en general 5 o e
1. l:‘ Togggraﬂa, geggraﬂa, ciencia en general D Grafic / Grafico D Mapa / Mapa D Disseny / Disefio

12. D Programa d'ordinador / Programa de ordenador
Executable / Ejecutable | | = Codi font: / Cédigo fuente: Paper / Papel | | Suport digital / Soporte digital | |

13 D Estructura i disposicié de base de dades / Estructura y disposicién de base de datos

14. D Continguts originals de pagina web o multimédia / Contenidos originales de pdgina web o multimedia

(1/3) EXEMPLAR PER AL REGISTRE TERRITORIAL DE LA PROPIETAT INTEL-LECTUAL DE LA CV / EJEMPLAR PARA EL REGISTRO TERRITORIAL DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL DE

8}
Text/ Texto | | Imatge/Imagen | | Audiovisuals / Audiovisuales | | Multimédia / Multimedia [ | So/Sonido [ ] Codifont/ Cédigo fuente [ | |<
E
15. D Actuacions d’artistes, intérprets o executants / Actuaciones de artistas, intérpretes o ejecutantes o
16. D Produccions fonogréafiques / Producciones fonogréficas D Produccions audiovisuals / Producci audiovisual 3
=
i o

17. l:’ Meres fotografies / Meras fotografias Data de realitzaci6 / Fecha de realizacion gg};m g: ffg}gg:ggi
<
<
18. [ | Pproduccions editorials art. 129 TRLPI / Producciones editoriales art 129 TRLPI B
o

19. l:l Un altre (indiqueu quin) / Otro (indicar cual)

) d de u:|
>
S
3
Nom / Signatura / Nombre / Firma / DNI: it

REGISTRE TERRITORIAL DE LA PROPIETAT INTEL-.LECTUAL DE LA COMUNITAT VALENCIANA
REGISTRO TERRITORIAL DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL DE LA COMUNITAT VALENCIANA
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" Registro Propiedad Infelectual

GENERALITAT VALENCIANA

COMSELLERIA DE TURISME, CULTURA | ESPORT
00 TERRITORAL | £O0. TERTORIAL G13

FHASCIAH AT SATEE WAL OO

CONCEPTE / CONCERTO: 'III lI:I

046797323072 4

Expa reuarvr e a [ptopoats centdcat
fBmn tramed lea woatre ooty darsfenives sl oo s
mﬁ:ﬂﬂ i wingaris whentiealew
el .
TR P SRS M SUUBLIL. MR RIS B DONBRLACK LT AR EnRRcAlesd, a5 D0 B 00
B R B3]

IF |1 COGHOMS | HOM 0 AAD SOTIAL | APELLIDOS ¥ NCWIURE O IEAZDN SOCTAL

G APL RV CL PL AV OM DE LA WIA POBLICA | NOMERE DE LA Wi PUBLICA MU ) M LLETRA [ LETRA FSCASC PEEIAE0 | PTAMPTA

TELEFOH | TELEFOND FaxX | Fax MRHICIP | MUNICIRD PROVINCLL [ PROVINCIA. = L

HEXPLDEEMT | & EXPEGIENTE

TITOL DE LOBRATITULO DE LA OBRA IMPORT |

Trar 18 ook botud OB prmern NSripeo, Lent IR 00 drets o MaWE Suler, SRCIAZionE il | CRNOO! B00S
Por ol o [AIMars InSCrpTAIN. Senois (fuler o o8 derpchor i o aulir, anlciones preveilivas i cancelsciones .-'l‘j.. 5{:'

Par cbreg collecthm | Por ol colecthas

Per i ol fctud de prmen

_____ 1 Ty

inseoripoid,

amb frarsmisk de diets | e B poslenon NEAETEIS0NS Nk vivDs

SBNITYRCNSE AT TeE

o

TR e e re P H

Pr Tarminsd Mot Couls | Por SEmGain movis cilusa

Prer axpacicid g cartificats. | Por expecioadn de Coviificedos
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b Memoria grup

Tras terminar la andadura del primer cuatrimestre de nuestro ultimo
curso del grado de Comunicaciéon Audiovisual, llegé el momento de afrontar
el segundo cuatrimestre y con ello el Trabajo de Fin de Grado. De la mano
de Juanjo Bas fuimos conociendo las propuestas que se planteaban para
realizarlo. Pronto colgaron en la Intranet las bases y tocaba decidirse:

trabajo en grupo o individual.

Desde un primer momento, todas las integrantes del grupo
queriamos hacer un trabajo en equipo y cuando nos enteramos de que
existia la posibilidad, no lo dudamos ni un momento. Llevamos trabajando
juntas desde primero de carrera y hemos conformado un equipo humano
que, a parte de guardar una relacion de amistad, ha aprendido a trabajar
en grupo ayudandose unas a otras y colaborando por un mismo objetivo:
nadie es mas que nadie. Tenemos la peculiaridad de que al iniciar el Grado
todas partiamos desde cero sin ningun conocimiento profundo en algun
area concreta, caracteristica que nos ha hecho crecer y evolucionar en
todos los niveles a partir del ensayo-error. A dia de hoy, gracias a nuestro
recorrido somos capaces de desarrollar con mas o menos destreza todas
las funciones que intervienen en una obra audiovisual, ya que hemos ido
rotando en cargos en cada uno de los proyectos planteados en clase, sin
contar con una especialista en alguna de las areas: todas partimos del mismo
punto y los errores nos hacen grandes. Cabe sefalar que, tras valorar las
experiencias pasadas y los gustos de las componentes coincidimos en que
nuestro trabajo final debia ser un producto orientado a la television, habian
dos opciones: realizacion de un programa de television o elaboracion de un

documental.

Al principio, nos llamo6 la atencion desarrollar un programa de
television, con sus diversas secciones y contenidos; basicamente por el buen

resultado de la primera realizacion que llevamos a cabo en la asignatura
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de Elvira Cands en segundo de carrera (Teoria y Técnica Audiovisual) y por
la experiencia enriquecedora que nos transmitié Carolina Hermida en sus
clases. Sin embargo, después de leer las bases, llegamos a la conclusion
de que éramos insuficientes miembros en el grupo como para poder
desempenar este trabajo de manera correcta, ya que eran necesarias por
lo menos 10 personas para lograr un resultado 6ptimo. Es por esto que nos

decantamos finalmente por el desarrollo de un documental.

La opcion elegida, establecia un maximo de 6 componentes: primer
handicap, éramos 7. Ante esta situacién, decidimos subir al despacho de
Santiago Maestro para plantearle el problema y ver qué soluciones se
podian tomar, al mismo tiempo que nos comunicé que el seria nuestro Tutor
de Fin de Grado si escogiamos la opcién de documental. Afortunadamente,
no hubo obstaculo porque, pese a que la componente que sumaba el
numero 7 estaba en Chile de intercambio durante el primer cuatrimestre, los
profesores nos informaron desde un primer momento en que dependiendo
de los trabajos escogidos, se podrian hacer determinadas excepciones
segun el caso y el motivo, ya que somos el primer curso de grado que realiza
el TFG como tal. Una vez nos confirmaron que si que era posible formar
un grupo de 7 personas para nuestro proyecto en particular, empezamos a

trabajar.

Para comenzar a dar forma al trabajo nos pusimos en contacto
con Patricia (nuestra companera que estaba estudiando en Chile en ese
momento) via Skype para informarle de que debia redactar una autorizacién
para poder ser incluida en el trabajo y nos pusimos a pensar diferentes
ideas. Al final, nos decidimos por la creacion de un formato documental
televisivo que plasmaria las experiencias de dos personas que comparten el
mismo oficio desde dos puntos de vista diversos: una que esta empezando

y otra veterana. El capitulo piloto (que llevariamos a cabo para el TFG)
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trataria sobre la profesion de actor (dada la relacion con nuestra carrera).
El siguiente paso era ponerle nombre a este producto audiovisual y tras
descartar varios nhombres como doble cara o cara y cruz, el nombre
elegido fue: “A DOS CARAS”. Asi, se conseguia definir de manera clara el
concepto propuesto que se extenderia a lo largo de una serie de capitulos
que versarian sobre diferentes oficios (enfermeros, bomberos, profesores).
Con todo esto, rellenamos la inscripcion del TFG y lo presentamos a
nuestro tutor Santiago, quien nos dio una buen noticia: tenia a alguien en
mente para cubrir el puesto de actor veterano y este era, Sergio Peris —
Mencheta (conocido suyo), aunque debia hablar previamente con él para
comentarle la idea. Esta propuesta surgié como alternativa a un actor
valenciano que ya teniamos nosotras en mente (Nacho Lépez Murria) pero
que descartamos si existia la posibilidad de contar con Sergio dada su

experiencia en television, cine y teatro.

El siguiente paso, mientras esperabamos noticias de Santi, era
repartir las funciones entre los integrantes, que realizamos a partir de los
gustos personales de cada integrante y su capacidad para desarrollar las
competencias pertinentes a la funcién. Para tomar esta decision, realizamos
una primera reunién el dia 12 de febrero de 2013 en la Universidad de
Magisterio en Valencia, un sitio tranquilo que era punto intermedio entre los
domicilios de cada una de las componentes. De este modo la distribucion
quedo de la siguiente forma: Marta seria camara, montaje y sonido; Nieves
seriadireccion de fotografia, camara y montaje; Inma e Irene desempenarian
la funcion de guidén y contenidos; Patricia elaboraria el grafismo y trabajaria

con Ana y Carla en el equipo de produccion.

En cuanto a la justificacion de la asignacion de funciones y del
hecho de agrupar tres cargos en algunos miembros, responde a la relacion

existente entre los cargos (camara- montaje- sonido- fotografia), que
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si los llevaban a cabo las mismas personas, se agilizaria el proceso de
postproduccion. Asimismo, la decision de otorgar al equipo de produccién
tres personas, viene motivada por la gran carga que reside en esta funcion
y porque existia una posibilidad alta de salir de Valencia para grabar el
documental y esto elevaria la complicacion de los tramites. Ademas, el
equipo de produccion decidio dividirse las tareas para ser mas eficaces:
Carla se encargaria de la mayor parte de la preproduccién (plan de trabajo,
ordenes, localizaciones y desglose), Patricia de los permisos y burocracia
(ademas de elaborar todo el grafismo y maquetacion del trabajo) y Ana
de presupuestos, control y vigilancia de material usado y organizacion del

casting.

Por ultimo, dada la consonancia existente entre guion y contenidos,
parecia oportuno que Irene e Inma compartiesen estas funciones y
trabajasen codo con codo para la consecucion de un documental dirigido
a una audiencia plural, con una unidad compositiva y unos contenidos

interesantes.

Otros temas que se trataron en la reunion del 12 de febrero fue el
establecimiento de un calendario de fechas de entrega de documentos
para el anteproyecto y la necesidad de realizar un casting para encontrar a
la actriz o el actor que esta empezando (en formacién). La fecha del casting
seria el 18 de febrero y comunicariamos el mismo a través de un evento en
la red social Facebook. Con todo esto, acudimos a la siguiente reunién con
Santi el 14 de febrero, en la cual nos confirmé que Sergio Peris - Mencheta
si que estaba dispuesto a trabajar con nosotras, para lo que nos facilité su
numero de teléfono y email con objeto de que contactadsemos ya nosotras

con él.

Paralelamente al establecimiento de un primer contacto con Sergio
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para ver cuando estaria disponible, llegé el dia del casting, organizado por
Ana. Como valoracién general, ninguno de los actores que se presento
cumplia un perfil acorde a la idea que teniamos en nuestro documental,
de modo que, como no queriamos conformarnos con algo que no cumplia
nuestras expectativas, decidimos pensar. Habia una chica (Mar Balaguer),
que no pudo acudir al casting dado que vivia en Madrid y nos lo habia
comunicado (con la que ya habiamos trabajado en segundo de carrera
para el corto de Elvira Cands) pero que estaba dispuesta a participar. De
pronto, pensamos que igual ella era la elegida dado que al residir en Madrid
y si nos convencia su forma de actuar, facilitaba las labores de produccion
y omitia el trasladar a una actriz o actor valenciano a la capital; por lo que
decidimos quedar un dia que viniese a Valencia para hablar con ella 'y sacar
conclusiones. Gracias a este encuentro y al resultado satisfactorio de lo
gue nos encontramos: teniamos a nuestra actriz y ademas era una chica,

que daba mas riqueza al documental ya que Sergio era un varoén.

De esta entrevista con Mar, el departamento de direccién y contenido,
obtuvo la documentacidon necesaria sobre ella, ademas de los conocimientos
previos por haber trabajado con ella, la visita a la pagina web de su agencia

y a sus perfiles en las distintas redes sociales en las que interactua.

Obtenerinformacion sobre Sergio, al tratarse de un actor consolidado,
conllevaba un método distinto: visionado de algunos capitulos de sus
series, algunas de las peliculas en las que ha participado; documentacion
mediante paginas como IMDB, la web oficial de Sergio Peris-Mencheta,

web oficial de la compania “Barco Pirata” a la que pertenece...

Con todo ello, el siguiente paso por parte de direccion fue comenzar
a elaborar las preguntas a realizar. Inma e Irene se reunieron el dia 20 de

febrero para hacer un pequeno esbozo de por donde irian encaminadas. La
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investigacion realizada facilitd mucho el proceso ya que sabian que aspectos
tratar de ellos y hacia donde dirigir las preguntas. Una vez planteadas se

las ensefnamos a Santiago Maestro para que diera el visto bueno.

Con la aprobacion de nuestro tutor, nos pusimos manos a la obra
con la escaleta que mas tarde le mostrariamos para ya terminar de pulirlo
todo. Al comenzar a elaborarla decidimos dividirla en bloques segun
localizaciones, de modo que cada vez entrevistariamos a nuestros actores

en un lugar concreto con unas preguntas acorde con la localizacion.

Al mismo tiempo habia que empezar a concretar ciertas cuestiones
por parte de produccion. Lo mas importante era ir cerrando cuando se
produciria la grabacién, para ello contactamos con Sergio para presentarnos
formalmente via email (a través de Patricia), agradecerle su colaboracion
desinteresada y preguntarle qué fechas le convenian para grabar las
entrevistas. Pronto nos respondié que el periodo que mejor le cuadraba
en su horario era el fin de semana del 13-14 de abril entre las fechas
que le propusimos. Ademas afnadié que seria interesante que fuésemos
en esas fechas porque ya habria comenzado a ensayar la obra de teatro
“Julio César” en el Teatro Matadero; localizacion que habiamos barajado
como interesante para contextualizar al actor y que encajaba con nuestra
pretension de utilizar ese lugar. Asimismo, justificd que su dia libre era el
domingo, de manera que lo aprovechariamos para hacer las entrevistas;
dedicando el sabado a la grabacién del ensayo “Julio César” con la suerte de
contar con el reparto al completo (ya que habia dias que no ensayan todos
juntos). Como ultimo punto, Sergio comentd que quiza cabia la posibilidad
de acudir al rodaje de la serie “Isabel”, cosa que nos confirmaria en Madrid
una vez supiese sus horarios de grabacion. Este aspecto quedoé reflejado
después en el plan de trabajo que elaboré Carla, ajustandolo al dia lunes

15 como unica opcidén posible y si Sergio nos reafirmaba su propuesta.
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Por otro lado, quedaba hablar con Mar para decirle qué tal le parecian
los dias propuestos para el rodaje, aceptd sin ningun inconveniente y muy
contenta. De este modo, tocaba fijar ya definitivamente un periodo que debia
contemplar algun dia entre semana, aparte de el fin de semana nombrado,
porque para contextualizar a Mar habiamos pensado en ir a la RESAD y
esta exige acudir entre semana. Asi, las fechas finales fueron: dias 12, 13,

14 y 15 de abril de 2013.

Con todo esto, produccion al frente de Carla que encabezaba la
preproduccion, empezo a elaborar las posibles localizaciones. Ya teniamos
claro: Matadero y Resad y posibilidad de Estudios “El alamo” (Isabel). Para
determinar el resto de localizaciones, se tuvo en cuenta la vida de los dos
actores que la parte de investigacion y documentacion estaban recabando.
De este modo, se plante6 en un inicio la posibilidad de ir al Teatro Lara,
pero tras preguntar en el Matadero las diferentes salas con las que contaban
se pensO que era mejor agrupar el ensayo de Sergio y la entrevista en
un teatro en el propio Matadero por ahorrar desplazamientos. Ademas,
se consensuod que era optimo grabar a Mar en su casa, ya que es una
chica muy singular que se coloca carteles y detalles que parecia importante
capturar. Seguidamente, pensamos que era importante otra localizacion
en interior pero mas distendida para Sergio y al documentarnos de las
posibilidades de Madrid llegamos a la conclusién que el “Gran Café Gijon”
era el mas idéneo por su larga tradicion y su connotacion relacionada con
personalidades de la cultura y el arte. Igualmente era necesario tener en
cuenta alguna localizacién de exterior para dar mas dinamismo y frescura al
documental, asi acordamos que Mar seria grabada en las calles del barrio
de Malasana y Sergio enfrente del teatro Maria Guerrero. Para terminar,
habia que determinar algunas transiciones y se penso en la gran via, el
edificio de Correos situado en Cibeles, el puente de Moratalaz y el templo

de Debod.
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En este momento, nos volvimos a reunir con Santiago Maestro
para presentarle nuestro planteamiento para elaborar el anteproyecto que

entregariamos una semana mas tarde.

Con todo esto, las tres de produccién empezaron a llamar a las
localizaciones para preguntar si era posible realizar las grabaciones (Ana
a Café Gijon, Carla a RESAD Y Patricia al resto de localizaciones) y
seguimos el siguiente protocolo tras la confirmacion de que si que se nos
permitia: dejar un DNI y un nombre para la identificaciéon una vez alli por si
la persona de contacto no se encontraba y explicarles que para constatar
de manera escrita el consentimiento se les iba a enviar un mail (enviados
en su totalidad por Patricia) con un documento adjunto que debian firmar
y reenviar firmado. Tras esto, Ana comenzo a preguntar el material que iba
a ser necesario a direccion, camaras y directora de fotografia y elaboré
un presupuesto estimado que se emplearia en una realizacion profesional
del capitulo piloto de la serie documental “A dos caras”, es decir, teniendo
en cuenta los aspectos que de verdad estarian presentes en un equipo
de trabajo del mundo profesional. Al mismo tiempo, Patricia iba enviando
los emails para gestionar los permisos y Carla iba elaborando el plan de
trabajo, 6rdenes, fichas de localizaciones y desglose de guién de acuerdo

a lo establecido.

De la primera escaleta a la segunda no pasé mucho tiempo, una vez
estaban claras las localizaciones hubo que remodelar la escaleta variando
algunos bloques y eliminando otros como el baile que nos realizaria Mar en
el Matadero, que decidimos que el lugar idoneo era su propia escuela, por
lo tanto ese bloque quedo eliminado. En la escaleta no creimos conveniente

afiadir un bloque para el rodaje de “Isabel” ya que no era algo seguro.
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Ademas también se agruparon las preguntas de los bloques eliminados en
algunos ya creados. Lo que se hizo principalmente fue sustituir y eliminar

algunas localizaciones pero siempre manteniendo las preguntas.

Durante todo este proceso de preproduccion, el equipo técnico
estuvo documentandose sobre los planos que se iban a hacer, ya que,
aunque era imposible probar en la localizacién, Marta y Nieves planearon
qué tiros de camara tomaria cada una en las entrevistas (Nieves plano
general y Marta recursos) y los distintos tipos de 6ptica a utilizar (ya que la
camara que se habia decidido utilizar se prestaba al cambio de lentes de
forma comoda y permitiendo dar asi mucho juego en cuanto a la fotografia

del documental), asi como los posibles recursos.

Todo ello se planteaba en reuniones con el equipo de direccién y
mas tarde de todo el equipo donde produccion daba el visto bueno a las

referencias que equipo técnico y de direccion aportaban.

Con todo el proyecto claro, empezamos con los preparativos para
organizar el viaje a Madrid, habia que pensar en varias cosas, una de
ellas era en optimizar sobre todo tiempo y presupuesto, ya que el hecho
de trasladarnos a la capital para realizar este proyecto, ha supuesto un
esfuerzo extra por parte de todas las integrantes del grupo puesto que no
nos encontramos en una situacion de bonanza econémica. Nada mas tener
el anteproyecto en la mano, produccion reservo el material con un mes de
antelacion con la ayuda de Nieves que es becaria y se encargo de reservar
el apartamento de la compafia Apartasol, situado en la Calle Luna, ya que
su emplazamiento era muy préximo a todas las localizaciones planteadas,
en el que se hospedaria todo el equipo durante el tiempo de rodaje en
Madrid.
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Centrandonos ya en las fechas préximas al viaje, un dia antes
de éste, produccion y camaras acudieron a revisar, comprobar el buen
funcionamiento y recoger el material reservado. Tras esto quedaba imprimir
planos para una mejor ubicacion en Madrid y hacer copias del plan de
trabajo, 6rdenes de trabajo, desglose de guidn y fichas de localizaciones,

asi como todo el anteproyecto.

Una vez en Madrid, los acontecimientos se desarrollaron de la
mejor manera posible, todo cuadraba a la perfeccién y los horarios no se
solapaban. Ademas, los actores facilitaban el trabajo y resultaban cercanos
y profesionales, sobre todo nos sorprendié el trato y la espontaneidad de

Sergio.

En esta linea, cada integrante del grupo supo cumplir su funcién
y ayudar a las demas en lo que fuese posible: Marta y Nieves daban los
mejores planos, logrando una fotografia adecuada y un sonido nitido; Inma
e Irene sacaban lo mejor de los actores en cada pregunta y el equipo de
produccion consiguio llegar a tiempo a todos los sitios, se cercioro de que el
material llegase en condiciones 6ptimas tras finalizar las jornadas (cada dia
se comprobaba la lista de material antes y después de salir) y actué como

representante de todo el equipo ante los contactos de las localizaciones.

La rutina a seguir antes de cada entrevista se basaba en el repaso
por parte del equipo de direccion, guion y contenido de las preguntas que
se iban a desarrollar con la intencion de que la entrevista se diera como una
cdmoda conversacion y no como un interrogatorio. Ademas, se repasaba de
nuevo la documentacién sobre las tematicas a tratar (afio de las peliculas y

demas datos que podian surgir). Una vez en la localizacion, cada una sabia
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donde debia desarrollar su funcién, dandose habitualmente el siguiente
ritual: el saludo y protocolo pertinente de produccidn con el entrevistado en
si, mientras el equipo de camaras, iluminacion y sonido montaban tripodes,
focos y micros con la ayuda del resto de miembros de produccion y de
direccion y contenido; y decidian los planos que posteriormente todo el
equipo daba por buenos. Una vez preparado todo, se empezaba a grabar
escuchando en todo momento por los cascos y visionando a través del

monitor para evitar futuros problemas.

La personalidad de ambos entrevistados fue algo muy importante en
elmomento de las preguntas, ya que al extenderse en sus respuestas, daban

pie a nuevas preguntas sobre los temas que ellos mismos desarrollaban.

En cuanto a las sorpresas positivas encontradas en Madrid, destacar
la oportunidad de grabar el Microteatro por dinero que surgié cuando
estdbamos en el Matadero grabando y Sergio nos comentd que estaba
dirigiendo una obra y nos invitaba a ir. Asimismo, el domingo Sergio nos
informd6 de que finalmente si que era posible asistir el lunes al rodaje de
la serie “Isabel”’, de modo que cuadramos horarios y vimos que podiamos
seguir el plan de trabajo establecido teniendo como limite las 11:30 para

poder llegar a tiempo a la RESAD.

Por lo que respecta a los imprevistos, mencionar que sélo hubo uno
a sefalar, que fue que al llegar a la RESAD nos enteramos de que el aula
que teniamos reservada para la interpretacion y el baile de Mar iba a ser
ocupada antes de lo establecido. Es por esto que el equipo decidio dividirse:
una camara, una directora y sonido seguia a Mar por las instalaciones
mientras el resto del equipo preparaba la iluminacion y la otra camara en el

aula con objeto de economizar tiempo e ir sobre seguro. Finalmente todo
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salié correctamente pero tuvimos que adaptarnos a las circunstancias y

reaccionar rapida y consensuadamente.

Al llegar a Valencia, lo primero fue devolver el material y descansar.
La sensacion en conjunto al volver de Madrid fue de satisfaccién y orgullo
por todo el material que teniamos y todos los acontecimientos que habian
sucedido sin apenas altercados ni imprevistos: parecia un suefio. Ahora

tocaba revisar el material grabado y hacer un buen uso de él.

Para comenzar la fase de postproduccion, producciéon convoco
una reunion con Santiago Maestro para comentar el viaje a Madrid y otra
reunion con todo el equipo a solas para fijar fechas de entrega y objetivos
a cumplir. Se debia revisar el montaje en diversas ocasiones para posibles
modificaciones y antes de comenzar a montar direccion debia transcribir

todo el contenido de las entrevistas.

El proceso de transcripcidon de entrevistas fue costoso pero muy util
de cara a la eleccion de los cortes en la elaboracién del guion de montaje.
Con los cortes ya subrayados en las transcripciones y en busca de una
referencia temporal para decidir donde eliminar algunas informaciones, las
montadoras empezaron a crear los distintos bloques unicamente uniendo
las declaraciones. Para este proceso, el equipo de direccion y contenido se
reunio la misma semana que se habia vuelto del rodaje, y transcripciones en
mano empezo6 a tomar decisiones en equipo para que la linea que trataba
de mantenerse en el documental fuese lo mas fiel a lo planeado. Tras esta
reunion, para agilizar el proceso, Irene se encargaria de revisar el proceso
de montaje de Sergio junto a Nieves y a su vez, Inma junto a Marta llevarian
a cabo los cortes sobre Mar. Con estos cortes ya realizados, y como era
de esperar, habia que eliminar parte de las respuestas pensadas, y en los

equipos nombrados se logré llegar a los tiempos esperados.
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En este momento, produccién ya contaba con los permisos firmados
enviados por la persona de contacto de las distintas localizaciones y se
dedico a tramitar los permisos de las musicas que sonido iba determinando.
Del mismo modo, produccion se encargoé de registrar nuestro proyecto en
el Registro de la Propiedad Intelectual, elaborando un dossier exclusivo

gue no incluia la maquetacion final por no elevar los costes de impresion.

Con los cortes ya elaborados, se unieron los contenidos de ambos
personajes para que el ritmo de montaje no se perdiera, y entonces
empezaron a afiadirse los recursos y detalles para apoyar las respuestas
de los personajes. En este proceso, trabajaron conjuntamente el equipo
de direccién y contenidos con el de montaje, de modo que de forma
participativa, se seguian las directrices marcadas por la escaleta a la vez

que las aportaciones creativas del equipo técnico.

Al mismo tiempo, en esta ultima etapa de postproduccién fue muy
importante la creacion de la musica original. Marta Nebot, responsable de
sonido, amante de la musica y compositora en sus ratos libres, no dudo en
crear una musica especifica para este documental que incluia, entre otros
instrumentos, una preponderancia de guitarra y piano. De esta forma, con
las suaves melodias creadas se lograba un sentimiento y una armonia en
el documental que invitaba a ver las imagenes. Ha sido un proceso duro y
cansado, pues al mismo tiempo de montar, componia su musica, trabajo
que el equipo ha valorado y agradecido por el esfuerzo y la dedicacion.

Gracias Marta.
Siguiendo en estalinea, también ha sido relevante la funcion realizada

por grafismo (Patricia Pérez), creando una linea grafica en rojo y blanco

que personaliza e identifica el concepto creado para nuestro documental.




1 Memoria grupal

Pero no solo eso, sino que esta linea se ha aplicado a todos los niveles:
maquetacion del trabajo con identidad visual corporativa de acuerdo al
logo creado, diseio de rétulos, elaboracion del cartel, personalizacidon del
propio DVD y de su funda, asi como un lazo rojo que servira para unir
el dossier escrito y el DVD. Ha supuesto un trabajo costoso y milimétrico
digno de agradecer, de muchas horas de colocacion de documentos (todos
cumpliendo con la normativa y margenes establecidos) con el objetivo claro
de marcar la diferencia, separarnos del resto y presentarnos como lo que
somos: exigentes y cuidadosas en todos lo ambitos. Si dicen que la cara
es el espejo del alma, aplicamos este concepto a nuestra maquetacion

general de todo lo entregado.

Paralelamente, las tres de produccion se reunieron con direcciéon
para realizar la memoria grupal detallando y justificando las decisiones

tomadas a lo largo del TFG.

El dltimo tramo del trabajo consisti6 en numerosas reuniones con
montaje y sonido para evaluar los distintos aspectos del documental y dar
el visto bueno al producto final. Irene e Inma tras analizar con Marta y
Nieves el visionado, llegaron a la conclusion de que necesitaba mas ritmo.
La imagen era la correcta, la composicion de los planos y la estética era
la que se buscaba, pero los bloques eran demasiado largos por lo que en
ocasiones se hacian pesados. Por ello hubo que cambiar algunas cosas
como alternar las entrevistas de un personaje y otro con mas frecuencia.
Esto no resulto pesado, ya que solo se cambio el orden partiendo algunos

bloques, sin eliminar ni afadir imagenes.

En conclusién, ha sido una experiencia unica y enriquecedora de la
que hemos aprendido mucho. Ademas, hemos podido estar en contacto

con el mundo real de nuestro ambito y esto motiva e ilusiona mucho mas
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ya que, como decia Mar nuestra actriz, “si quieres algo ve a por ello”.

Cabe sefialar también que sabemos que hubiésemos disfrutado
mucho mas de este trabajo si estuviese planteado desde principio de curso
y no en el segundo cuatrimestre con el practicum y los ultimos examenes de
por medio, es simplemente una critica constructiva que queremos transmitir

tras la experiencia vivida.

Desde el primer momento afrontamos este reto como una manera
de demostrar (especialmente ante nosotras mismas), todo aquello de lo
que somos capaces tras los cuatro anos de formacion. Asi pues, lo hemos
desarrollado a nuestra manera, buscando la mayor profesionalidad posible,
cuidando cada una su lugar, pero respetando y aceptando en todo momento
las aportaciones del resto. Tal vez, esto sea lo que desde la asignatura de
Fundamentos de la Comunicacién Audiovisual en el primer cuatrimestre de
nuestro grado, nos haya mantenido unidas mas alla de las situaciones que
pueden darse en momentos de tension (pero que en nuestro caso, y tras

cuatro anos, nunca van mas alla).

La ilusion y la motivacion que hemos puesto en este trabajo
todas nosotras ha sido el motor que nos empujaba los largos momentos de
montaje, maquetacion, transcripciones... Esto es lo que nos hace estar muy
orgullosas del resultado obtenido, asi como de los aprendizajes adquiridos
no solo en su desarrollo sino en las oportunidades que nos ha brindado su

elaboracion.

Aqui queda por tanto, con las ganas que hemos mantenido desde

septiembre de 2009, el punto final a nuestro grado.
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Parece mentira pero ya ha llegado: el proyecto de fin de grado esta
realizado. La aventura comenzo cuando salieron las bases del TFG y llego
el momento de decidir qué ibamos a hacer; uso el plural dado que estos
cuatro anos he compartido mi formaciéon con seis personas maravillosas
de las que he aprendido muchisimo, sin menospreciar a mis profesores.
Las siete formamos un equipo compacto y unido que no sélo se lleva bien
a nivel humano, sino que sabe trabajar y se exige dia a dia. Es necesario
decir que ninguna de nosotras tenia una formacién previa o especializada
en un ambito concreto, por lo que hemos tenido que ir formandonos en
todas las areas desde cero y esto ha supuesto un esfuerzo que se ha visto
recompensado. De este modo, hemos crecido y aprendido juntas en lo que
nos gusta y como no, quisimos realizar este trabajo que cierra una etapa de

nuestra vida unidas.

Lo primero que hicimos fue leer el documento (sali6 en diciembre
de 2012), tras esto, valoramos las posibilidades que existian y empezamos
a plantearnos que lo que queriamos hacer tenia que ver con la television
porque es lo que nos gusta a todas, ya que disfrutamos y nos nutrimos
mucho con la experiencia de la asignatura de Carolina Hermida. Al
principio, planteamos el realizar un programa de televisiéon pero queriamos
un reto mas dificil, algo que de verdad nos hiciese pensar y dar forma a
algo grande. Para ello, contemplamos la posibilidad de llevar a cabo un
documental para television, todas quedamos conformes y comenzamos a

pensar como podia ser.

Hoy en dia, hay miles de formatos en television y resulta dificil
crear algo nuevo pero como ya he dicho, en la dificultad esta el reto y
por consiguiente, el triunfo. La idea que mas nos gustoé tras divagar unos

dias, fue la creacidon de un formato nuevo basado en mostrar una misma
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profesion desde dos perspectivas distintas: alguien que estad empezando
y alguien que lleva ya unos afios en ello. Se pretendia que el espectador
viese que desde que empiezas aun te queda un largo recorrido pero que
todo es posible en esta vida y cabrian bastantes profesiones (siempre que
tuviesen un contenido interesante): bombero, profesor, enfermero... Tras
tener el concepto claro, tocaba decidir qué profesién elegiamos para este
primer capitulo y pronto consensuamos que el oficio de actor (por la relacion

con la carrera cursada) era el mas adecuado.

Un 12 de febrero hicimos la primera reunion de grupo oficial para
asignacion de funciones. Se valor6 la destreza y los gustos de cada
una y sin problemas establecimos conclusiones. El grupo de produccién
quedo formado por Ana, Patricia y yo, pero creiamos que cada una debia
encargarse de unos aspectos y lo dividimos de este modo: yo casi toda la
preproduccion (anteproyecto, 6rdenes de trabajo, plan de trabajo, desglose
de guion y fichas de localizacion), Patricia relaciones con los actores,
permisos y maquetacion y Ana presupuestos, control de material usado
y casting; aunque nos hemos ayudado entre las tres en todo momento.
Ademas, fijamos el dia para reunirnos con Santiago Maestro por primera
vez, nuestro tutor de fin de grado (14 de febrero) y se acordo el dia que
realizariamos el casting para encontrar a nuestro actor principiante (18 de

febrero) para el que creamos un evento en la red social Facebook.

Aun con todo esto, habia una duda permanente ¢ quién seria el actor
experimentado? El 14 de febrero cuando hablamos con Santiago para
exponerle nuestras ideas nos propuso que fuese Sergio Peris - Mencheta,
conocido suyo que era posible que estuviese disponible, pero siempre
pensando en que tendriamos que ir a Madrid a grabarle y que debiamos

ajustarnos a sus fechas. Parece que la cosa iba tomando forma y dejamos
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a Santiago que hablase con Sergio para un primer contacto y ya nos diria
algo. Seguidamente llego el dia del casting (18 de febrero), habiamos
convocado a gente gracias al Facebook pero el resultado del mismo no
fue satisfactorio, se presentd gente pero no encontramos a nadie que nos
proporcionase aquello que buscabamos y no queriamos conformarnos con
poco. Sin embargo, habia una chica con la que ya habiamos trabajado en
segundo de carrera en la asignatura de Elvira Cands que habia sido citada
al casting pero que nos dijo que no podia acudir porque estaba viviendo
en Madrid. Tras el fracaso del casting, decidimos llamarla para quedar
otro dia con ella y ver qué estaba haciendo en Madrid y si podia dar el
perfil que queriamos. De este modo, un fin de semana que vino a Valencia
gquedamos en una cafeteria con ella (Mar Balaguer), nos bastaron apenas
15 minutos para saber que era ella: estaba estudiando en la RESAD (Real
Escuela Superior de Arte Dramatico de Madrid) y viviendo en Madrid desde
el comienzo del curso. Tras explicarle la idea, ver su cara de entusiasmo
y valorar todo lo que nos podia aportar (baile, interpretacion, personalidad
fuerte, cara atractiva y llamativa) no dudamos en decir que si. A todo esto
se sumo que pocos dias después Santiago nos confirmé que Sergio Peris
estaba dispuesto a colaborar con nosotras (nos pusimos mas que contentas
y agradecidas a Santiago) con lo que nos dio su movil y mail para que

Patricia se comunicara con él.

A partir de aqui produccién se reunid y tras hablar con los actores
se concluyd que la grabacién seria en Madrid, teniendo en cuenta el coste
economico que eso suponia para todas. Ademas, por disponibilidad de
fechas de Sergio el tramo de dias elegido seria del 12 al 15 de abril de 2013
(de viernes alunes), teniendo un mes de margen para realizar el montaje ya
que se entrega el 17 de mayo. La decision de estas fechas se consensud

tras pensar las localizaciones; creiamos que para contextualizar a los
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actores seria bueno verlos en su vida diaria y esto suponia poder acceder a
la RESAD (no disponible en fin de semana por lo que debiamos estar algun
dia entre semana) y Sergio nos habia hablado de la remota posibilidad de
acceder al rodaje de la serie Isabel en la que esta trabajando, dato que
no nos podia confirmar hasta llegar a Madrid (y que también solo seria
factible entre semana). De este modo, esas fechas fueron establecidas
como inamovibles y comenzamos a trabajar profundamente en nuestras

funciones.

Cabe sefialar que en este momento del curso, se nos pidid un
anteproyecto que elaboramos con toda la informacién que teniamos hasta

el momento y con el nombre que habiamos creado: “A DOS CARAS”.

Retomando la linea de lo comentado, para comenzar a planificar todo,
era fundamental valorar las localizaciones posibles. Para ello, nos reunimos
las tres de produccion y comenzamos a indagar. Era necesario grabar a
Sergio en un teatro, en un primer momento optamos por el teatro Lara
situando en la Calle Corredera Baja de San Pablo en Madrid, pero esta idea
desvanecié cuando nos informamos de que Sergio estaba representando
esos dias que ibamos a Madrid la obra de Julio César en el Matadero,
un centro de creacion contemporaneo donde hay exposiciones, salas de
teatro y de ensayos y diferentes espacios abiertos. Tras la confirmacion
de Sergio de que si que podiamos grabar sus ensayos en el Matadero
decidimos, por agrupar localizaciones y economizar trayectos, usar la sala
de teatro de alli. Asi, contactamos con las distintas localizaciones pensadas
dividiéndolas entre las tres de produccién. Yo me encargué de hablar con
Juanjo de la Fuente (jefe de estudios de la RESAD) una tarea que fue
bastante complicada pues nunca se encontraba en su despacho, le dejaron

post-it con mi numero y millamada pero no contestaba nunca ni a los emails
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ni a las llamadas. Fue tras insistir durante 8 dias consecutivos llamando
todas las mananas cuando al final consegui escuchar su voz y casi ni me
lo creia. Me dijo que no habia problema en grabar en las instalaciones y en
usar un aula, siempre y cuando no interrumpiésemos la marcha normal de
las clases, que Mar no se saltase clase y que dejase un nombre (Patricia
Pérez) y un DNI para la identificacion nuestra en la escuela una vez alli.
Logicamente, hablé con Mar para cuadrar horarios y me comenté que lo
que mejor le venia era el lunes 15 de abril a las 12:30 porque no tenia
clase hasta por la tarde (cosa que apunté ya para la realizacion del plan
de trabajo). Ademas, le comenté a Juanjo que para que constase por
escrito, a parte del consentimiento telefénico, mi compariera Patricia le iba
a mandar un email con una hoja para que la rellenase y la mandase firmada
al mismo correo cuando le fuese posible a lo que accedi6 sin impedimentos

(basicamente por si ese dia él no se encontraba alli).

Era necesario pensar también otras localizaciones para entrevistar a
los actores. En el caso de Mar, ya que estaba viviendo en Madrid, le comenté
si era posible grabar en su casa a lo que contest6 que sin problemas y me
dijo que cuando mejor le cuadraba era el viernes 12 de abril a las 13:30
y que tenia clase sobre las 16:30, de este modo en el plan de trabajo no
podia alargarse la grabacion mas alla de las 16:00 horas. Del mismo modo,
también habia que tener en cuenta otra localizacién para Sergio a parte del
Matadero y optamos por una entrevista en un café de renombre en Madrid
como es el Gran Café Gijon, donde se solian reunir personajes de la cultura
y el arte y tramitamos del mismo modo el permiso. Para terminar con las
entrevistas, era necesario un contrapunto en exteriores: ver a los actores
en la calle. Por contextualizacion, se decidié grabar a Sergio enfrente del
teatro Maria Guerrero (dada su profesién) y a Mar en el barrio de Malasana
(que une diferentes estilos y culturas y queda correcto con el perfil de

nuestra actriz). Seguidamente habia que determinar qué transiciones se
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iban a hacer, y se pensaron algunos sitios como: la gran via para grabar
los coches, el templo de Debod, el mirador del edificio de correos por tener
imagenes desde una perspectiva de altura y el puente que cruza Moratalaz
para mas imagenes de transiciones. Con todo esto y teniendo en cuenta la
disponibilidad de Sergio (sabado 13 de abril por la tarde estaria ensayando
en el Matadero, domingo 14 de abril por la mafana lo tenia libre, y en el
caso de ser posible, ir a los estudios “El Alamo” seria el lunes 15 de abril
por la manana) realicé el plan de trabajo y las o6rdenes de trabajo. Era
necesario agrupar localizaciones y saber cuanto nos cuesta llegar de un
sitio a otro porque estamos en Madrid, capital de Espafia donde hay mucho
mas trafico que en Valencia y donde las distancias son mucho mas largas,
por lo que calculé con Google Maps cuanto se tardaba de un sitio a otro
dejando margen por las razones citadas. El resultado es el plan de trabajo
que adjunto, teniendo en cuenta por encima de todo las disponibilidades de

los actores y la cercania de las localizaciones.

Por otro lado, era importante hacer las fichas de localizaciones, tarea
que también me correspondia a mi como preproduccién del documental.
Son muy importantes para saber qué disponemos en cada sitio y cual es la
persona que nos cede el permiso. De este modo, las elaboré teniendo en
cuenta los distintos espacios de las localizaciones incluyendo los aspectos
a tener en cuenta relacionados con la iluminacion (pregunté por teléfono
en los sitios la potencia disponible y la presencia de enchufes) y el sonido
(sobre todo en exteriores). Con respecto a las fotografias de los sitios, dado
que la grabacion no se realizaba en Valencia y era imposible por coste
econdmico ir antes de las fechas senaladas a localizar, muchas fotografias
salen del propio documental ya que no habian imagenes disponibles por
Internet (previo intento de que me mandasen alguna foto los contactos
de las localizaciones, algo que no fue posible pues no me hicieron caso).

Asimismo, esta contemplado en el plan de trabajo un margen de media
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hora para pruebas de camara e iluminacién, ya que no habiamos estado

ahi antes.

Paralelamente al desarrollo de todos estos documentos por mi parte
y de los que hacian al mismo tiempo el resto de mis compaferas, nos
ibamos reuniendo periddicamente con Santiago Maestro, que iba puliendo
los detalles y resolviendo dudas con gran amabilidad y esfuerzo. Ademas,
nos facilitaba todo aquello que podia y contestaba los mails con rigurosa

puntualidad, algo que es muy de agradecer .

Continuandoconlaelaboracionde documentos, lo ultimo que quedaba
por mi parte era el desglose de guidn para tener claro las necesidades de
cada jornada, es decir, aquello que todo el equipo debia tener en cuenta (en
especial produccion) para desarrollar el trabajo de manera correcta. Como
resultado de este, me di cuenta que necesitabamos que la actriz se vistiese
de manera determinada para el momento de bailar e interpretar (ya que
nos habia contado previamente en Valencia sus dotes) , por lo que hablé
con ella y le comenté la ropa que queria que usase y que por tanto, debia
estar disponible el dia de la grabacion. Me comento6 que parte de lo que nos
hacia falta lo tenia en Valencia, con lo que un dia me cité con su madre para
recoger ese vestuario que después se trasladaria a Madrid. Cabe anadir,
que el equipo estuvo en contacto todo el tiempo reuniéndose en numerosas
ocasiones para tomar decisiones acerca de diversos temas como: estilo
visual del documental, cémo enfocar las entrevistas, qué preguntar en cada

parte, material a utilizar, hospedaje en Madrid...

En Madrid, la mayoria de las cosas se realizaron segun lo planificado,
aunque siempre surgen imprevistos y lo que se ha pensado puede variar
bastante por trafico y motivos que se escapan de mi mano. Muestra de esto

es que hay una localizacion presente en las imagenes del documental que




Corla Gozolbes Albarroci

no esta registrada en las fichas de localizaciones, como es el “Microteatro
por dinero”, ya que fue totalmente fortuito por lo que no esta contemplado ni
en ordenes de trabajo, ni en fichas de localizacién, ni en el plan de trabajo. Lo
mismo ocurre con mas imagenes de transicién que se grabaron atendiendo
a las cosas que iban surgiendo o llamaban la atencion por la calle. En el
caso de los estudios “El Alamo”, se encuentra en el plan de trabajo y en las
ordenes porque Sergio ya nos advirtio de la posibilidad de ir el lunes 15y

ante esta posibilidad se decidié incluir por tenerlo todo organizado.

Otro aspecto del que me encargué fue la elaboracion del dossier
escrito para el Registro de la Propiedad Intelectual, donde solo debian
incluirse algunas cosas y habia que hacer seleccion de la informacién.
Las tres de produccion nos encargamos de ingresar el dinero que valia el
Registro y de llevar toda la documentacion al PROP (acudimos dos dias, el
primero para informarnos y el segundo para llevar toda la documentacion
requerida), asimismo hemos realizado junto con direccion la memoria
grupal, reflexionando y justificando cada decision tomada y hemos
ayudado a Patricia (grafismo) facilitandole la entrega de documentos para
la maquetacion del trabajo final con la estética de nuestro documental

(queremos cuidar cada detalle porque eso nos diferencia).

Para ir terminando, destacar la labor que produccion ha hecho para
marcar fechas de entregas y para animar al resto del equipo, asi como para
fijar las reuniones de montaje ultimas para revisar el trabajo final realizando
las aportaciones necesarias para una mejor comprension del documental;
hemos sido “las malas” porque produccién siempre tiene que serlo en cierto
modo, pero creo que asi es como se tiene que trabajar. No ha sido nada
facil la realizaciéon de este proyecto para ninguna de nosotras, dado que
el principal handicap es que nada de lo rodado ha sido en Valencia, no

pudiendo localizar como toca y dejando algunas cosas a determinar una
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vez alli, pero a veces hay que arriesgarse para lograr el éxito y creo que lo

hemos hecho.

Cabe sefalar que fueron muy importantes las reuniones de montaje
para lograr ritmo y conseguir que el documental no resultase aburrido
y enganchase a la audiencia; los ultimos retoques siempre son los mas

importantes.

Me gustaria agradecer en primer lugar el trabajo realizado por
todas mis compafieras, que se han esforzado dando lo mejor de si mismas
y tratando al resto con respeto y carifio, jasi da gusto trabajar! Una vez
mas hemos superado obstaculos y hemos trabajado codo con codo con
un objetivo comun. Nuestro lema es : “nadie es mas que nadie “, por lo
que tenemos muy arraigado el concepto de la ayuda. Todas hemos tenido
nuestras funciones pero no hemos dudado en ayudar al resto y en sentirnos

participes de todo lo que se hacia, esto aporta mucho humanamente.

En segundo lugar, agradecer la labor de Santiago Maestro, sin el
que muchas cosas no hubiesen sido posibles, empezando por Sergio
Peris —Mencheta y acabando por contestar correos a las 6 o responder

WhatsApps a todas horas.

En conclusion, sin las siete nada hubiese sido posible, cada una ha
dado lo maximo de su funcién y ha sabido trabajar en muchas ocasiones a
contrarreloj. Eso es lo bueno que tenemos, que a pesar de ser muy amigas,
no nos dejamos de exigir por ello sino que nos apretamos mas aun, y eso

se nota.

Estoy mas que contenta con el resultado.
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Cuatro afnos después de empezar a estudiar Comunicacion
Audiovisual, y dado que éramos la primera generaciéon de Grado, llegé lo

temido por todos: el TFG.

Seguramente alrededor de estas tres letras han pasado un millar
de sensaciones, conversaciones, reuniones y sobre todo, mucho mucho
trabajo. Una aventura que nos tuvo desconcertados por un periodo de tres
afnos, pero que poco a poco fue cogiendo forma y se convirtié en una parte

muy importante de nuestro aprendizaje.

En una carrera como la nuestra no podiamos dejar pasar la
oportunidad de hacer como Trabajo de Fin de Grado una pieza audiovisual
que reflejara todo lo que hemos ido aprendiendo a lo largo de estos afios.
Por esta misma razon, el grupo debia estar formado por las siete que
somos, porque desde el primer momento juntas hemos ido evolucionando
y creciendo profesionalmente. Llegamos a la carrera con el mismo nivel,
ninguna éramos expertas en ningun campo, lo que nos ha hecho trabajar
duro desde el primer minuto para sacar adelante nuestros proyectos.
Después de cuatro afios somos grandes amigas, y aunque esto no siempre
es un punto a favor, nos complementamos a la perfeccion, nos sabemos
exprimir y nunca dejamos que decaiga el animo. Esto nos hace grandes
como equipo de trabajo. Sin duda, siempre vamos todas a una. Asi que, sin
que ninguna se cuestionara lo contrario, este seria nuestro ultimo trabajo

juntas, el que cerraria nuestra etapa universitaria.

Mi situacion respecto al TFG comienza de una manera bastante
peculiar. Durante el primer cuatrimestre de este curso he estado estudiando
en Chile, a unos cuantos kildmetros de casa. Esto me separaba bastante

de mis companieras, pero no hay nada que no se pueda hacer via Skype.
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Tuvimos (aunque mas bien tuvieron) que hablar con los profesores dada mi
situacion, y que en principio, éramos una mas de las permitidas en el grupo.
Juntando una autorizacién desde el otro lado del charco a la inscripcién del

TFG ya teniamos esta parte solucionada.

Pero la pregunta era: ;Qué vamos a hacer? Lo bueno es que ya
teniamos claras algunas cosas: si 0 si estaria destinado a la television. En
un primer momento me comentaron que estaban barajando la posibilidad
de una realizacion televisiva (opcidn que aunque me parecia genial, y ya
habia hecho una en segundo curso, me daba algo de panico puesto que no
habia estado en la asignatura de Carolina Hermida por el tema de Chile).
Pero como necesitabamos mas componentes en el grupo pasamos a la

otra gran opcion: un documental.

Teniamos una buenisima experiencia en este ambito con el
documental que grabamos en tercero, y éste iba a ser muchisimo mejor. Asi
gue nos pusimos manos a la obra con la propuesta. Tras dias de mensajes
(yo seguia por las Américas) y varias ideas, surgio la que hemos llevado
a cabo: dos perspectivas de una misma profesion, la del que empieza y la
del que ya lleva un largo recorrido. “A dos caras” fue el nombre escogido

finalmente, y asi comenzo6 a producirse este documental.

Recién aterrizada en Valencia y sin tiempo que perder, hicimos la
primera reunion de equipo. Lo mas importante de este dia fue la division de
funciones, que debiamos dejar fijadas para empezar a pulir temas. Junto
conAnay Carla formariamos el Equipo de Produccion. No era la primera vez
que trabajaria codo con codo con ellas, lo que facilitaria el trabajo. Somos
muy independientes a la par que nos ayudamos en todo lo necesario, y

desde el primer dia estuvimos bien organizadas: Carla se encargaria de
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todo el tema necesario de pre-produccion (como el desglose de guidn, el
plan de trabajo, las fichas de localizacion, las érdenes...), Ana se centraria
en presupuestos, todo el tema de material y necesidades técnicas, y del
casting del documental; mientras que yo seria el punto de conexion entre el
equipo y los actores, me encargaria de todo el tema de papeleos (solicitud
de permisos, registro en la propiedad intelectual..) y de las relaciones
via mail con quien fuera necesario. Y a la vez que parte del Equipo de
Produccion, mi segunda funcién escogida fue Grafismo. Desde este cargo
debia encargarme de toda la identidad visual tanto del documental en si
como del propio equipo, y ademas de los detalles que relataré mas adelante,
de la maquetacion del trabajo escrito. Lo primero que hice al llegar a casa
fue crear un mail de grupo para utilizarlo en cualquier caso, desde mandar
mails para todo lo necesario externo, hasta para tener un red interna donde

poder mover cualquier documento y que todas tuviéramos acceso.

Teniendo claras las funciones de cada una concertamos una reunién
con Santiago Maestro, quien seria nuestro tutor. Le comentamos todo
lo que teniamos hasta ese momento, como nos habiamos dividido y las
ideas principales de las que ibamos a partir. Le comentamos que ibamos
a realizar un Casting el dia 18 de Febrero en los platés de la Universidad
para determinar a los actores del documental. Le parecié una muy buena
idea y ademas nos sugirio quién tenia en mente para el actor con ya larga
trayectoria: jjSergio Peris-Mencheta!! En ese momento descartamos al
actor que nosotras habiamos pensado y le pedimos que tuviera un primer

contacto con él para ya después poder hablar nosotras mismas con él.

Para la realizacién del Casting, por la parte que le tocaba a Grafismo,

realicé un cartel (bastante sencillo) donde explicabamos la localizacién,
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fecha y hora del mismo. Este cartel se adjunté al evento realizado en
Facebook donde detallamos las caracteristicas tanto del documental como
del actor/actriz que buscabamos. Una vez finalizada toda la identidad visual
del proyecto se puede apreciar a simple vista la evolucién desde este cartel,
pero también como la idea de plasmar el concepto “A DOS CARAS” se ha

seguido manteniendo.

Antes de hablar sobre la realizacion y eleccién del Casting cabe
mencionar que también trabajamos sobre nuestro nombre de grupo:
TALLAT PRODUCCIONES. Surgié en esa primera reuniéon que hicimos
dado que también era necesario crear un logotipo para poder utilizarlo en
todo aquello que requiriera nuestra firma conjunta. Para la realizacion de
este logo (y de posteriores cosas), tuve la suerte de contar con la ayuda
de un Disenador Grafico que en todo momento ha sabido darle el toque
que buscaba. Después de varias pruebas y modificaciones, tuvimos la
aprobacion de todo el equipo sobre el que seria a partir de ahora nuestro

logo de grupo.

Tras la realizacion del Casting y que no tuviera ningun resultado
positivo a nuestro gusto, y ya teniendo el si de Sergio como actor, debatimos
sobre quién seria el estudiante o principiante. Lo vimos claro: Mar Balaguer.
Una chica que trabajé con nosotras en cursos pasados y que seguramente
era la perfecta. Nos escribioé para decirnos que no podria acudir al casting
porque esta viviendo en Madrid pero que estaba interesada, y cuando no
nos gusté nadie mas (aun sin que hubiera venido) decidimos que era la
indicada. Por un lado era una chica, lo que ya nos daba un toque diferente
y un contrapunto con Sergio; por otro lado, por cual ha sido su trayectoria
hasta llegar al punto en el que esta; y por ultimo, por cédmo es. Su

espontaneidad, su personalidad y su forma de vestir y de moverse nos iba
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a funcionar perfectamente con la idea visual (en cuanto a identidad) que yo
tenia en mente. Después de la reunién con ella no tuvimos ningun tipo de
duda. Tanto el Equipo de Produccion como el de Direccion al igual que las
Camaras supimos que era la persona adecuada. Y por si era poco, jvivia en
Madrid! Eso si que fue un puntazo a favor de Produccion. El Casting estaba
decidido.

Mientras tanto, fui yo la encargada de hablar con Sergio una vez
que Santiago confirmd que ya podiamos escribirle. Le mandé un mail muy
formal, presentandome y contandole qué era lo que queriamos grabar,
explicandole cual era el formato global y que el que ibamos a llevar a cabo
era el piloto y preguntandole por fechas, entre las que nosotras habiamos
barajado; ademas dejandole mi teléfono por cualquier cosa. Como anécdota
contaré que me llamo por teléfono al instante y me puse bastante nerviosa
(jSergio Peris - Mencheta me estaba llamando!), fue bastante gracioso. Fue
encantador y muy dispuesto, incluso me dio pinceladas muy claves para
nosotras: si las fechas eran del 12 al 15 de Abril seria perfecto porque ya
estaria ensayando su nueva obra de teatro (‘Julio César’), lo cual podriamos
ir a grabarlo (ademas en el Matadero, localizacion ya barajada): y que su
dia libre para dedicarlo a nosotras tendria que ser domingo. Después de
esta llamada quedamos en que seguiriamos hablando por mail y que le
irlamos concretando todo a medida que se acercara la fecha. jYa estaba

todo confirmado!

Teniamos a los actores y teniamos las fechas, siguiente paso:
localizaciones. Ya estaba mas que claro que nos trasladabamos a Madrid,
aunque nos supusiera un poco de esfuerzo econémico. Pero sabiamos que
era lo necesario, ya lo habiamos hecho el aio anterior y esto era mucho

mas importante para nosotras, asi que entre lo que tenia en mente el Equipo
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de Direccién y nosotras como Produccion fuimos asentando localizaciones
claras. Estas fueron evolucionando y desde las pensadas en un principio
fuimos haciendo algunos cambios. Por ejemplo, una de las localizaciones
que planteamos fue el Teatro Lara, aunque lo descartamos por el Teatro
Matadero. Redacté un mail explicativo haciéndoles saber qué queriamos
grabar, el motivo por el que grababamos y por el que escogiamos esa
localizacion en particular. La decisién de los espacios donde ibamos a
grabar vino determinada por varios factores, entre los que destacaba la
necesidad de verlos en los espacios donde nuestros actores principalmente
de movian. Ana se encarg6 del Café Gijon (escogido por sus connotaciones
culturales y su tradicion), Carla de la RESAD (Escuela de Arte Dramatico

donde estudia nuestra actriz) y yo mientras tanto me encargaba del resto.

El mas dificil de conseguir fue el Teatro Matadero, pues me explicaron
que por las numerosas solicitudes para esto mismo que recibian, no daban
permiso a ninguna que no perteneciera a la programacion del propio
teatro. Pero nosotras queriamos esta localizacion si o si, ademas, porque
queriamos tener el ensayo de la obra grabado, asi que decidi hablar con
Sergio a ver si a través de la obra podiamos conseguirlo. Su respuesta fue:
“Por supuesto. Hay que aprovechar que estamos ensayando, y que asi
no puedan decir nada. (...)", asi que volvi a hablar con los del Matadero, y
después de un par de llamadas y que se pasaran la bola de unos a otros,
siempre y cuando soélo grabaramos dentro del ensayo, teniamos permiso.
De esta manera los ‘responsables’ de nosotras eran los propios de la obra,

en concreto Nieves Pérez, la Ayudante de Direccion.

Tras el ‘si’ en todas las localizaciones tanto a través de emails como
de llamadas telefénicas, quedamos en que les enviabamos la solicitud de

rodaje via email para que la firmaran y nos la devolvieran escaneada, para
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que no hubiesen problemas o sorpresas una vez estuviéramos alli. Dejamos
un nombre y un DNI en todas las localizaciones para que pudiéramos

identificarnos al llegar.

Durante todo este proceso de permisos, emails, dudas, evolucién de
las ideas iniciales, etc. fuimos haciendo reuniones con Santiago Maestro (a
la par que casi bloqueando su bandeja de entrada del correo electrénico)
para asegurarnos de que todos los pasos que estdabamos siguiendo eran
correctos. Nos fue marcando fechas en las que queria cosas claras y
realizadas, y creo que estuvimos trabajando duro para irnos a Madrid con

la mayor profesionalidad del mundo.

Previo al viaje a Madrid pensamos que seria buena idea crear redes
sociales sobre el documental, para asi intentar darle difusion en un medios
que en la actualidad son tan basicos. Se cred un Facebook y un Twitter,
donde fuimos publicando diferentes aspectos tanto antes del rodaje como
durante. Para esto necesitabamos ya una imagen visual, pero que hasta la

vuelta de rodaje fue, aunque parecido al definitivo, totalmente provisional.

Y sin mas dilacién: Madrid. Con tiempo antes de partir, les mandamos
un mail a los actores a modo recordatorio, concretando sobre todo la
primera vez en que nos juntariamos. Cual fue nuestra sorpresa cuando
intercambiando emails con Sergio me comenta que cabia la posibilidad jde
ir al rodaje de la serie ‘Isabel’!, en la que él trabaja. Nos dijo que no podia
confirmar nada seguro, que lo haria una vez en Madrid, pero para nosotras
fue una buenisima idea. Esto tendria que ser el lunes por la mafana, pues
es cuando teniamos un hueco para poder hacerlo y Carla, por si acaso, lo

metié en el Plan de Trabajo.
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De viernes a lunes, cuatro intensos dias por delante, pero creo que
no podiamos estar mas motivadas por todo lo ibamos a hacer. Con todo
preparado y listo cargamos los coches (de forma que no cabia ni una mosca
con nosotras) y emprendimos el viaje. Los dias de rodaje se desarrollaron
siguiendo el Plan de Trabajo y sin ningun problema grave que resaltar, a
excepcion de en la RESAD que tuvimos menos tiempo del previsto por
problemas con la sala, pero pudimos solventarlo. Fuimos rapidas e hicimos
equipos, unas a grabar a Mar por la escuela mientras el resto preparabamos
la sala, para que enseguida pudiéramos llevar a cabo lo previsto. En el resto
de localizaciones no hubo ningun tipo de problema,nos estaban esperando
en el momento de llegada, y siempre contaron con un previo recuerdo de

la grabacion por nuestra parte.

Fue curioso, después de tantos mails con Sergio, presentarme como:
‘iHola, soy yo!’, pero su trato fue muy cercano y siempre muy amable, lo
que agradecimos enormemente. Ademas, nos apoyo para que nos salieran
rodadas cada una de las entrevistas con él, como por ejemplo durante la
del Teatro Matadero, que nos conté que se iba corriendo al Microteatro por
Dinero porque tenia pase de una obra de la que es Director (‘El excluido’), y
nos invitd a ir no sélo a verla sino también a grabarla. No nos lo esperabamos
para nada, y no sélo fue bueno para el documental sino que ademas nos
encantod. Este pequeno cambio, o mas bien anexo al Plan o a la Orden de
Trabajo realizadas por Carla, supuso un poco de caos. No se nos solapo
nada pero tuvimos muchas cosas dado que mas tarde nos ibamos a grabar

el trafico para una de las transiciones.

Podemos considerar que la funcion del Equipo de Produccion durante
el rodaje se bas6 en cumplir horarios y en conseguir que todo saliera bien,

que si surgian imprevistos darles soluciones, y por supuesto, que se
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grabara todo lo que queriamos grabar. No podriamos volver a Madrid, asi
que de alguna manera sélo teniamos una oportunidad. Las necesidades
externas las debiamos solventar rapidamente, como por ejemplo cuando
grabamos a Mar en la calle que no tuve reparo en acercarme a la cafeteria
mas cercana a pedir una silla, o el desayuno de Sergio en Café Gijon. Creo
que cuidar a los actores era algo basico en este rodaje, sobre todo por el
tiempo que nos estaban dedicando y por todo lo que nosotras ganabamos

con su presencia en el documental.

En cuanto a mi funcion de Grafismo durante el rodaje en Madrid,
ante todo, debia asegurarme de que se hicieran las fotos oportunas de
los actores para lo que mas tarde se utilizaria en toda la identidad visual
(desde el logotipo, el cartel, la cabecera, etc). Las realizamos ante una

pared de ladrillo naranja (donde el final del documental).

Volvimos de Madrid muy contentas aunque casi sin asimilar todo
lo que habiamos hecho, a quiénes habiamos conocido y en el mundo en
el que nos habiamos metido. Personalmente, y dejando de un lado lo que
realmente estabamos haciendo que era grabar nuestro TFG, la experiencia
personal fue plena. Entrar en el rodaje de una serie como Isabel, ver cémo

se trabaja, cuanta gente esta, como lo hacen, etc. fue muy muy satisfactorio.

De vuelta a la realidad, habia que seguir machacando todo. Ya
teniamos el rodaje, pero faltaba mucho por delante hasta poder entregarlo.
Como Produccién, recoger los permisos de localizaciones que debian
devolvernos firmados via mail. Los permisos de ambos actores sobre el uso
de los Derechos de Imagen ya los traiamos con nosotras, y faltaba un paso
algo dificil: la musica. En un primer momento Marta como Jefa de Sonido

(y con ya visionadas todas las imagenes) me empezo6 a decir canciones
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de grupos de musica que pensaba que funcionaban muy bien, asi que me
puse a mandar emails alrededor del mundo explicandoles nuestra historia.
Gracioso contar en inglés nuestra situacion. Muchos de ellos nos contestaron
encantados de poder participar y cedernos los derechos para un proyecto
como este que era muy importante para nosotras. Pero finalmente se decidio
que la musica seria original durante todo el Documental. Marta seria quien
compusiera toda la banda sonora de mano de su piano y su guitarra (mérito
doble por hacerlo a la par que el montaje). Sélo hay un tema de un grupo
llamado ‘lonics’ que también hemos utilizado, y una composicion original
para nuestro documental de la mano de Alfonso Calabria (Blase-Mann) que
ha sido utilizada para la cabecera y los créditos. Tanto Marta como lonics
y Alfonso Calabria han firmado y mandado por mail la solicitud que les

mandé para el uso de su musica.

Ahora le tocaba el turno a toda la identidad visual definitiva. De la
mano del Disenador Grafico que nos estuvo ayudando nace el logotipo
definitivo de ‘A DOS CARAS’, en el que ya podemos ver que las dos caras
son las siluetas de Mary de Sergio. Elegimos unas tipografias que tuvieran
un significado, que quedaran acordes con la idea del documental. Fueron
varias las pruebas que se realizaron, pero el definitivo le encanté a todo el
equipo, lo que fue una gran satisfaccion. Utilizacién del rojo como un color
potente, que transmite pasion (algo muy importante que destacar sea el
oficio que sea el que se trate), muy llamativo y que resalta con el blanco de
la tipografia (Qque me resultaba mucho mas suave de ver que si fueran en
negro).

Con el logotipo creado, habia que continuar toda la linea visual,
que fuera como un bloque y que se mantuviera en todo me parecia muy
importante ya que realmente mostraba un concepto. Asi que tanto los rétulos

para el montaje como la cabecera utilizan la misma base. La tipografia es la
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misma en todo, utilizandola en ‘light’ y en ‘bold’ (fina y negrita) para destacar
unas cosas sobre otras y haciendo notar el cuidado y la minuciosa decision
de cada aspecto. En el caso tanto de la cabecera como de los rétulos lo
unico que debia ser blanco es lo que hay que leer, por lo que las siluetas se

convierten en rojo, al igual que el fondo.

La cabecera inicialmente iba a ser en animacion, jugando con el
fondo rojo y una linea que se movia por la pantalla creando siluetas que
representaran diferentes oficios, pero sin duda esto no iba nada con nuestro
documental y decidi retirar la opcion. Finalmente decidimos que lo mejor era
crear, a partir de las imagenes grabadas, una presentacion del documental
en la que los protagonistas presentaban el tema especifico del capitulo.
Esto funcionaba mucho mejor porque se podria extrapolar a cualquier otro
oficio, creando asi una cabecera comun para toda la temporada. Durante
estas imagenes de comienzo vemos escrito “dos actores, dos vidas” con la

misma tipografia que se ha utilizado en todo.

Lo ultimo, el cartel. Inicialmente para el cartel utilicé las fotografias
que les hicimos a ambos actores sobre la pared de ladrillos, pero por los
tonos no me terminaba de convencer. Por este motivo busqué por internet
una textura (también de ladrillos) pero que los tonos funcionaran mejor.
Recorté a los actores y cree un montaje que me gustara. Inclui el logotipo
de ‘ADOS CARAS’, pero solo las letras, pues a ellos ya los estamos viendo.
Y con la misma tipografia utilizada y compaginando ambos tipos (fina y
negrita) inclui el resumen del documental: ‘DOS ACTORES, DOS VIDAS'.
Este cartel, esta inspirado en carteles de muchos tipos de series, vemos a
los protagonistas, vemos el titulo de la serie y una frase que la defina, pero
si se llevara a cabo faltaria afiadir la cadena de emision, la fecha de estreno

0 de proyeccion, etc.
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Es posible que me guste cuidar los detalles al maximo, pero creo que
son importantes y que aportan un valor adicional al trabajo realizado. Una
vez el cartel hecho y practicamente con la misma forma, realicé una plantilla
para el DVD en si. Tuve que realizar algunos cambios en la forma dada las
dimensiones de un DVD, principalmente que es redondo y no alargado como
un cartel. Pensé que este detalle nos podria quedar muy bien, siendo un
punto muy cuidado que quizas no seria lo normal. A este nuevo diseno del
cartel le afadi los nombres de todas las integrantes del equipo y destaqué
un poco mas nuestro nombre de grupo, Tallat Producciones. Y siguiendo la

misma linea, compuse un montaje que funcionara en la caja del DVD.

Y porultimode lafuncion de Grafismoymezcladaconlade Produccion,
realicé la maquetacion del trabajo escrito. Este punto también es una forma
de presentarnos, tanto a nosotras como equipo, como al documental. Asi
que opté por la regla que he seguido durante toda la produccion: mantener
la linea. Asi que jugando con una tipografia especial (siempre respetando
los textos en Arial), y dandole ese toque rojo que nos va a distinguir, he
realizado una maquetacion en InDesign. Quizas esto ha llevado su tiempo
y sus horas que si se hubiera hecho en un Word no habria tenido, pero sin
duda creo que ha sido un punto a nuestro favor. Que ha dado un resultado

mucho mas profesional, con mucha mas dedicacion y con mucho estilo.

Y en cuanto a Produccion, sélo queda comentar el Registro en la
Propiedad Intelectual. EI Equipo de Produccion hemos acudido un par de
veces al registro. La primera para informarnos de todo lo necesario para
poder realizar la inscripcion, y la segunda a llevar todos los documentos. El
dossier que nos pidieron con la maxima informacién recabada lo realizé mi

compainiera Carla, y juntando los anexos firmados y cumplimentados, y una
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vez realizado el pago, ya teniamos registrada nuestra obra.

Este trabajo ha significado la guinda de cuatro afios de carrera.
Hemos aprendido mas y hemos intentado plasmar todo lo que hemos ido
aprendiendo a lo largo de estos afios. Posiblemente si cualquier de las
siete no hubiera formado parte del equipo, no habria sido lo mismo. Mi
impresion personal es que el resultado ha sido muy bueno. Después de
afos trabajando juntas so6lo podiamos acabar la carrera con un trabajo de
estas caracteristicas, y aunque creo que todo el curso estamos de acuerdo
en que no solo merece 6 créditos o que realizarlo junto a mil y un trabajos
de las asignaturas cursadas y el practicum ha sido complicado, también ha
sido genial poder realizarlo. Espero que algun dia podamos sacar adelante
y ante el mundo piezas, programas o series con tanto carifio como le hemos
puesto a este. Y por supuesto, resaltar lo bueno que ha sido para nosotras,
y destacando mi vision, de rodearnos a la vez que grababamos nuestro
documental con el mundo real que gira entorno a nuestro ambito: rodaje de
una serie en vivo y en directo, dentro del set y viendo la pantallita de una
de las camaras, lo que nos contaba la gente que trabajaba, los teatros, la
produccion de una obra de teatro.. todo ha sido gratificante. Ha merecido
mucho la pena cada paso que hemos dado, y por supuesto, llevar a cabo

este proyecto.
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Después de 4 anos intensos llego la hora de hacer el proyecto de
fin de grado. Este proyecto para cualquier alumno de grado en particular
de Comunicacion Audiovisual, supone la cuspide de su carrera formativa,
es decir, para el alumno se trata de un trabajo que ademas de la carga
académica que conlleva como otro cualquier trabajo a lo largo de la carrera,
se le puede sumar otro valor mas enriquecedor que es la satisfaccion
personal con uno mismo. Con este proyecto lo que pretendemos en cuanto
a la parte que a mi me toca, es mostrar todas las herramientas que hemos
ido adquiriendo a lo largo de nuestra formacion, para demostrar que en
equipo, somos capaces de conseguir resultados profesionales que es de lo

que se trata.

Para el TFG, el plan de estudios nos ofertaba distintos proyectos
tanto en equipo como individualmente. Yo desde un primer momento decidi
que queria hacer un proyecto en grupo, con las compafieras con las que

durante todo este tiempo he trabajado y que a dia de hoy son mis amigas.

Somos un grupo muy polifacético, es decir, todas las componentes
del grupo empezamos la carrera con una base muy llana, basada mas bien
en la vocacion por trabajar en el mundo de la comunicacién. A diferencia
de otros grupos de nuestra misma clase, nuestros conocimientos en las
diferentes areas como sonido, imagen, iluminacion, etc. se han construido a
partir de llegar a la universidad, es por eso que a la hora de hacer cualquier
proyecto propuesto en clase, nuestro grado de implicacién en ocasiones ha
sido mayor y grupal, colaborando todas con todo y aprendiendo todo tipo
de funciones para conseguir el mejor resultado, superandonos ano tras afio
y sacandole el maximo partido a la manera de trabajar que es ayudandonos
unas a otras para lograr un mismo objetivo, que sea lo que sea, siempre

sale.




Ana Paguero Adel

Ahora mismo, me alegra haber trabajo en este equipo, porque a dia
de hoy, cualquiera de las componentes del grupo podemos desempefiar
cualquier funcién sin problema. No obstante, en todo equipo es importante
que exista una division de funciones y por ello, para el trabajo de final de
grado mi eleccion ha sido trabajar en el equipo de produccion junto con
otras dos comparnieras: Carla y Patricia. Dentro del equipo de produccion
hicimos una subdivision de tareas: Carla se encargd principalmente de la
preproduccion (localizaciones, plan de trabajo, 6rdenes y desglose); Patricia
de elaborar los permisos, contactar con las distintas localizaciones y de los
tramites burocraticos y legales en lo que a las autorizaciones y permisos
se refiera,al mismo tiempo también se ocupd de la parte de grafica de todo
el proyecto; y yo de confeccionar el presupuesto, de reservar el material y
revisarlo antes y después de utilizarlo y de organizar el casting. Con esto,
lo que pretendiamos era organizarnos de manera eficaz, ya que desde el
primer momento, planteamos que existia una posibilidad alta de grabar el

documental fuera de Valencia.

Con todas las funciones de todo el equipo divididas, la inscripcion
del Trabajo de Fin de Grado realizada, la idea propuesta y la confirmacion
del que seria uno de nuestros protagonistas: Sergio Peris-Mencheta;
produccion nos reunimos y empezamos a poner fechas de reuniones para
empezar a trabajar todo el equipo en consonancia, partiendo de la idea base
del proyecto de documental A dos caras, ademas también creamos una
direccion de correo para comunicarnos: tallatproducciones@gmail.com. La
primera reunion de todo el equipo junto se realizo el 12 de febrero, el lugar
fue en la Facultad de Magisterio de la Universidad de Valencia, elegimos
esta localizacién mas bien por comodidad, porque es un punto intermedio
entre los domicilios de todas las componentes del grupo. Durante esta

reunién establecimos fechas, para proximas quedadas grupales, acabamos
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de determinar cual era el enfoque real que le queriamos dar al documental,
como ibamos a difundir este proyecto a través de distintas redes sociales,
pensamos junto con las propuestas que Patricia nos iba mostrando una
posible linea grafica para todo el programa y también pusimos una fecha
clara para el casting, ya que no se podia retrasar mucho mas dada la fecha.
Ese mismo dia la disefiadora grafica Patricia creo diferentes modelos de
cartel informativo para el casting, entre todo el grupo elegimos el que mas
nos gusto y creamos un evento en la red social Facebook convocando a
actores principiantes el lunes 18 de febrero para colaborar en el documental
junto con Sergio Peris Mencheta. El evento del Facebook tuvo bastante
repercusion, varios actores nos enviaron correos mostrando interés, sin
embargo el éxito del casting no fue como esperabamos ya que, no se
presentd tanta gente como desde un principio nos habia confirmado y
ademas los perfiles no encajaban del todo con lo que buscabamos para
nuestra idea. Ante este imprevisto, decidimos pensar y ver de qué manera
podiamos encontrar a alguien que nos convenciera, ahi es cuando nos
acordamos de una actriz principiante, Mar Balaguer, ésta ya la conociamos
porque colabord en un corto que realizamos en segundo con la asignatura
de Elvira Cands, y nos habia enviado un e-mail mostrando interés para
acudir al casting, sin embargo no podia acudir porque ahora mismo estudia
en la RESAD de Madrid. Cuando nos enteramos de esta noticia, pensamos
que Mar era una muy buena candidata, ya que esta en primero de Grado
de Dramatizacion Gestual y si ya vivia en Madrid nos ahorraba el hecho de
tener que llevarnos un actor valenciano con nosotras alli y al mismo tiempo
suponia un ahorro en el presupuesto. Finalmente, contactamos con Mar y
guedamos con ella un fin de semana que venia a Valencia. Después de esta
quedada, produccion y direccién determinamos que tal y como pensamos

era una buena eleccién y apostamos por ella.
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Con todo esto claro, empezamos a trabajar con toda la preproduccion
y elaboramos el anteproyecto que presentariamos el 28 de febrero. Lo
primero que hicimos el equipo de produccion: Carla, Patricia y yo, fue
empezar a buscar posibles localizaciones que nos interesarian. Carla se
encargd mas a fondo en esta parte del proyecto, no obstante Patricia y
yo colaboramos. Por un lado, de cada posible localizacién Carla contacto
con la RESAD, Patricia con el Teatro Matadero y yo con el café Gijon,
seguidamente enviamos peticiones a distintos lugares para pedir permiso
para grabar, cuando nos confirmaban su consentimiento, por otro lado
Patricia les enviaba el documento formal que habiamos elaborado para
obtener el permiso legal. Para asegurarnos de que todos los permisos
se firmaban fuimos previsoras y puesto que en determinados sitios como
el Café Gijon, el acuerdo se realizd via telefénica, para no tener ningun
problema de caracter legal establecimos una especie de protocolo: en
el momento se llegaba a un acuerdo telefénico nosotras enviabamos el
documento formal a rellenar en el que figuraba el permiso de manera
escrita y después la persona correspondiente, nos lo reenviaba via e-mail
rellenado y firmado. Esto se realizé de esta manera, para llegar a Madrid
con todos los papeles en regla y evitar cualquier imprevisto si la persona
en cuestidon no se encontraba en ese momento. Después de tener claras
las localizaciones de acuerdo con direccion, era la hora de confeccionar el
plan de trabajo y las 6rdenes de trabajo para determinar la organizacion,
Carla se encargo de esta parte mas concretamente. Mientras tanto, Patricia
era la encargada de mantener la comunicacién con Sergio Peris- Mencheta
puesto que decidimos que era mas efectivo, que una sola persona se
dirigiera a €l para no crear mal entendidos y yo estaba preparando el viaje
a Madrid, reservando sitio para hospedarnos todo el grupo, calculando el
presupuesto y haciendo la prevision de material encargada por direccion

y por las operadoras de camara (Marta y Nieves) y fotografia e iluminacion
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(Nieves).

Asimismo, y después de reunirme con direccion también elabore
una lista de material necesario para el rodaje y reservé el material para
tenerlo preparado un dia antes de partir hacia Madrid, para revisarlo con
tiempo previamente y organizarnos bien minimizando al maximo cualquier
imprevisto. La reserva del apartamento en donde nos hospedamos no me
supuso ningun tipo de dificultad, enseguida estuvo resuelta, a diferencia de
la elaboracion de presupuesto que me costdé un poco mas. Para calcular
un presupuesto estimado que nos permitiera conocer de antemano
la envergadura econdmica del proyecto conociendo el coste de lo que
supondria un capitulo de nuestra serie documental a “A dos caras” y poder
encontrar alguna financiacion o también para la venta del formato a una
television con perspectivas de futuro comercial, hice una estimacion de unos
8 capitulos por temporada. A partir de ahi, me informe de las tarifas internas
de material de nuestra universidad y también de las de una empresa llamada
Falco Films, y fui calculando el precio de alquiler de la lista de material
acordada para realizar el rodaje. Los calculos salieron a partir de calcular
el precio por jornada y luego multiplicarlo por los dias asignados segun
produccion para cada cosa. El sueldo de las funciones, adaptadas a una
realidad profesional, lo resolvi consultando las tablas salariales que publica
el BOE para los técnicos en producciones cuya exploracién primaria sea su
difusiéon por medio de un sistema de television, la cantidad va acorde con
la duracién de la jornada de cada técnico. Y en cuanto al presupuesto de
extras de produccion, éste fue calculado sacando el 5% del coste total del

capitulo.

Una vez llegamos a Madrid el dia 12 de abril y durante toda la

realizacion del documental, el papel del equipo de produccién se centraba
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principalmente en: organizar a todo el grupo para cumplir la prevision
establecida en el dossier del anteproyecto, cumplir con la orden de trabajo,
cumplir los horarios establecidos, presentar a todas las componentes del
grupo a los actores y a la gente con la que nos habiamos citado, quedar y
contactar con los contactos pre-establecidos ya en Valencia, guiar al equipo
hasta las localizaciones, encargarse de la revision previa de material en
cada jornada de rodaje y posterior y al final del dia reunir a todo el grupo

evaluar la jornada y organizarse para el dia siguiente.

Durante nuestra estancia en Madrid y la propia grabacién, no tuvimos
ningun imprevisto ni practicamente ningun percance, lo mas significativo
fue que el ultimo dia, cuando llegamos a la RESAD que tuvimos una
confusion con la persona que nos habia otorgado el permiso, de manera
que el aula que habiamos reservado estaria disponible menos horas de las
acordadas. Asi pues, tomamos una rapida decision para poder solucionar
este imprevisto: una camara, una directora y sonido se fueron a grabar a
Mar por la RESAD y mientras las otras preparabamos la iluminacién y la

puesta en escena para grabarla bailando.

Mi papel durante el rodaje era el siguiente, antes de salir del
apartamento me aseguraba de llevar el material necesario, controlar
el tiempo y ser puntuales a todas las citas y mas tarde y una vez en la
localizacioén con la que yo me habia citado desde Valencia como es el Café
Gijén me encargaba de presentarme a la persona con la que habiamos
quedado al igual que mis otras dos comparieras de produccion. En el caso
del Teatro Matadero, el dia de antes a través de Sergio contactamos con
Nieves la ayudante de direccién de la obra Julio César, entonces nada
mas llegar la llamamos por teléfono, acudimos al sitio en donde nos habia

citado y nos presentamos en persona. En el momento en que se rodaba,
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mi papel era colaborar y ayudar en todo lo posible y al finalizar recoger
todo el material, guardarlo y asegurarme de que todo llegara y en perfectas
condiciones. Ya por la noche, produccién nos encargabamos de reunir
a todo el equipo y juntas repasar el dia, evaluarlo y organizar a todo el
grupo para el dia siguiente. A la vuelta de Madrid, lo primero que hicimos
todo el equipo fue devolver el material, sin ningun problema, puesto que
estaba todo revisado previamente. La sensacién general del equipo fue de
tranquilidad y satisfaccion por todo el trabajo realizado, ahora teniamos que

prepararnos para el montaje.

Un dia mas tarde, produccion convocé una reunién de todo el equipo,
en ella se estableci6 un calendario de fechas para cumplir objetivos, también
hicimos otra reunién con nuestro tutor Santi Maestro para contarle nuestro

viaje y nuestras sensaciones.

Después de fijar todos los plazos de entrega para cumplir los objetivos
planteados, cada persona se puso a desempenfiar su funcion. A lo largo de
esta fase, producciéon nos encargamos de recopilar todos los permisos que
ya teniamos firmados de las localizaciones y de tramitar permisos de los
sonidos y las musicas que sonido iba pidiendo pese a que finalmente se
compuso musica original. Otra cosa mas que al mismo tiempo haciamos
el equipo de produccion, fue la elaboracion de un dossier exclusivo para
poderlo presentar en el Registro de la Propiedad Intelectual y hacer todos

los tramites pertinentes para registrar el proyecto como obra literaria.

De este modo, las componentes de produccion también nos
reunimos periédicamente con las montadoras para ir revisando el montaje
y dar el visto bueno de manera consensuada de las decisiones tomadas

y del montaje final. Durante este proceso tuvimos que hacer diferentes
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modificaciones, ya que la primera escaleta que se planted, con el montaje
en bruto el contenido no llegaba a estar bien enfocado de manera que
junto con direccién, se decidio replantearla y volverla a hacer aportando el
ritmo que se pretendia desde un principio, puesto que el primer montaje en
bruto, nos resulté que el ritmo era un poco lento. Una vez remodelada la
escaleta modificando los errores principalmente de ritmo, todo el equipo de
produccion nos reunimos con la correccion de la nueva escaleta sobre el

montaje, hicimos un visionado y ya dimos el aprobado al resultado final.

Conforme todas las integrantes del grupo iban mandando sus
documentos pertinentes, produccion y grafismo los recopilabamos e
ibamos maquetando lo que es ahora, nuestro dossier de “A dos caras’,
esta tarea fue un poco larga debido a que la maquetacion conlleva un ritmo
mas lento, sin embargo el resultado final es profesional. Del mismo modo,
direccion y produccion nos volvimos a reunir, esta vez para hacer nuestra
memoria grupal en la que se detalla y justifica todo el proceso que hemos

seguido para conseguir llevar a cabo nuestro Proyecto de Fin de Grado.

En conclusién, realizar este tipo de trabajo me ha parecido una
experiencia enriquecedora y necesaria, puesto que es una manera de
enfrentarte directamente con la realidad a la que en un futuro préoximo me
gustaria estar. Mi paso por la universidad ha sido fugaz, es decir, ha pasado
demasiado rapido, pero sin darme cuenta he aprendido cosas que a dia de

hoy nunca pensé que podria llegar a realizar.

El hecho de irnos a Madrid a pesar de suponer un esfuerzo
economico, ha valido mucho la pena, porque hemos tenido la oportunidad
de ver en primera persona como vive un actor, los platés de una serie

como la de Isabel, observar como trabaja la gente y escuchar consejos, y
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discursos que mas alla del momento y la situacién dificil en el que el sector
se encuentra, mantienen una ilusién y propician una motivacion extra, es
decir, si las cosas estan dificiles habra que luchar, y trabajar mucho para
llegar a la meta que hace unos cuatro afios decidi que queria alcanzar. Al
mismo tiempo, me considero una afortunada de poder haber vivido esta
experiencia ya que no todos los dias surge la oportunidad de trabajar con

un actor de “primera linea” .

Sin embargo, cabe destacar que ha sido una pena no disfrutar mas
tranquilamente este proyecto, puesto que el planteamiento en el segundo
cuatrismestre junto con el practicum y los examenes al caer, no ha sido un
acierto.

A pesar de todo, debo decir que una vez mas ha sido un placer
trabajar con todas mis compafieras y demostrarnos una vez mas podemos
con aquello que nos proponemos. Somos un equipo y un equipo de verdad,
juntas hemos podido con los momentos dificiles, las decisiones rapidas,
los imprevistos y demas, pero lo mas importante para mi es que unas a
otras nos hemos ayudado y animado en los momentos bajos. Nuestra
formacién es la base para que lleguemos a conseguir logros como superar
el TFG, pero el companerismo, la empatia y la solidaridad pienso que son
los atributos claves para saber trabajar en equipo, algo muy importante
dentro del mundo audiovisual. Creo que a lo largo de estos 4 afios tanto
una cosa, como la otra se ha cumplido y hemos crecido como personas y
como profesionales.

Finalmente, estoy muy contenta del resultado de todo el trabajo, creo
que se ajusta perfectamente a la idea que llevabamos desde el principio y
que aun tratandose de una propuesta mas “clasica” marca una diferencia:
la creacién de un nuevo formato a nivel de documental y la ilusion y el

esfuerzo volcado a lo largo de cuatro afios para recordar a todos los niveles.
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Después de cuatro afos de carrera realizando gran cantidad de
trabajos en grupo y adquiriendo conocimientos, este proyecto supone la
aplicacion de todos estos y reflejarlos en el resultado. Por ello tenia claro
desde un principio con quien iba a realizar el trabajo de fin de grado.
Después de trabajar tanto tiempo con la misma gente y haber obtenido
buenos resultados, decidimos seguir haciéndolo juntas. Nuestra forma de
trabajo es muy compartida, es decir, ninguna tiene preferencia por cumplir
una funcidn concreta, por lo que todas participamos en todo y nos ayudamos

mutuamente aportando todo lo que sabemos y hemos aprendido.

Asi mismo, la idea de realizar un documental fue una decision de
todas. El grupo pensamos en esta opcion ya que el afio pasado tuvimos
una buena experiencia con este formato con un documental sobre “Cuatro”.
La funcion que yo he desempefado es la de direccién y contenidos junto a
Inma Cerro. Queriamos hacer algo actual y nos gusto la idea de transmitirlo
a través del dia a dia de algun personaje. El resultado fue plasmar los
diferentes puntos de vista entre un actor que se esta iniciando en el mundo

de la interpretacion y un actor consolidado.

Queriamos conseguir un actor veterano que tuviera relaciéon
con Valencia y al que pudiéramos conocer. Santiago Maestro nos dio la
oportunidad de poder contactar con Sergio Peris-Mencheta, el cual se presté
sin problemas a ayudarnos. Respecto a la actriz en proceso de formacion,
barajamos varias posibilidades, y se realizé un casting para ver cual era el
perfil que mas nos interesaba. Pero no sacamos nada en claro del casting.
Convocada, pero que por problemas no pudo acudir, estaba Mar Balaguer,
que ya habia trabajado anteriormente en un cortometraje nuestro. Por lo
que la decision tomada fue la de optar por ella ya que interesaba mas que

los protagonistas fueran chico y chica.
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Por ello nos reunimos con Mar un fin de semana que vino a Valencia
para hacerle un mini casting y que nos contara un poco mas de ella. Fue
una buena eleccion ya que reside en Madrid y estudia en la RESAD y nos

venia perfecto poder grabar a los dos personajes en un mismo viaje.

Una vez decididos los personajes del documental Inmay yo debiamos
plantear las preguntas. La clave estaba en alternar las entrevistas de Mary
de Sergio para asi comparar en cada momento ciertos aspectos de su vida.
El primer dia que nos reunimos decidimos escribir un esbozo de preguntas
a realizar. Para encaminarlas hicimos un proceso de investigacion, primero
sobre Sergio, a través de su pagina web, de la pagina web de EIl Barco
Pirata (compaifiia teatral a la que pertenece y en la cual trabaja dirigiendo
alguna de las obras) y también a través de la pagina web IMDb, donde se
mostraban todas las piezas en las que habia participado y nos informamos
sobre ellas. Al igual que con Sergio, nos informamos sobre la vida de Mar
con la reunién previa y a través de sus redes sociales y su perfil de actriz

en la pagina web de su agencia.

Tras esto, Inma y yo nos reunimos para pensar las preguntas que no
resultaran tipicas ni se quedaran en lo superficial. Queriamos que saliera
de ellos mismos la pasién y el amor que le tienen a su profesion. El objetivo
de las preguntas era que tuvieran que ver con las localizaciones que
fuéramos a elegir, por lo que empezamos a pensarlas ya con los posibles
lugares de entrevista en mente, como la vida mas personal de Mar en su
casa, o la faceta de Sergio como director en el Teatro Matadero Madrid. El
comienzo fue pensado para que ambos personajes nos hablaran de sus
inicios y luego ir adentrandonos en temas mas concretos. Debiamos hacer
preguntas que se correspondieran a uno y al otro pero sin ser las mismas,

ya que obviamente no tenian la misma forma de vida. Decidimos dividir por
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bloques las preguntas para cada uno, creando un total de ocho bloques,

cuatro y cuatro, tantos bloques como localizaciones queriamos.

La primera escaleta planteada incluia lugares como el Retiro o el
Teatro Lara, que luego hubo que cambiar por decisiones como no poder
contactar con el teatro y en muchas ocasiones para que los actores no
tuvieran que desplazarse continuamente de un lado al otro. El proceso
de evolucién de escaleta se dio en poco tiempo y pronto se hicieron las
modificaciones pertinentes. Se redujeron el numero de localizaciones vy
se agruparon preguntas en algunos bloques, siempre siguiendo la linea
buscada, que las preguntas se correspondieran para poder comparar las
dos vidas. Respecto a Mar se pensaron localizaciones como la RESAD (la
escuela en la que estudia), su casa y una calle de Malasafia para darle un

toque mas urbano.

Tras informarnos sobre Sergio y en qué estaba trabajando en la
actualidad, supimos que una localizacion segura iba a ser el Matadero de
Madrid, por ello nos metimos en su pagina web para informarnos sobre
el centro y ademas buscamos informacién sobre la obra que estaba
interpretando, Julio César de Shakespeare, dirigida por Paco Azorin.
Ademas pensamos que un lugar interesante para entrevistarlo era El Gran
Café Gijon, lugar nido de muchas entrevistas. Por ultimo, finalizariamos
con un encuentro entre los dos protagonistas mientras en voz en off se

escucharia un consejo de Sergio dirigido a una actriz principiante.

Tras tener la escaleta terminada y un documento en el que
apuntamos todas las preguntas, y después de que el resto del equipo hubo
avanzado parte de su trabajo, tuvimos una reunién con Santiago Maestro

para resolver dudas, mostrarle la escaleta y diferentes documentos para
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posibles correcciones. Después de que Santiago diera el visto bueno,
empezamos a poner tiempo a cada bloque para que el documental durara
unos veinticinco minutos aproximadamente, dejando quince segundos para
la cabecera, quince para la presentacién y treinta para los créditos. Ademas
supimos de la posibilidad de ir a grabar el rodaje de la serie de “Isabel”, sin
embargo, por no ser seguro no lo incluimos en la escaleta, y de ser posible
se meterian las imagenes en el bloque del Café Gijén donde casaria mas

con las preguntas.

Una vez la escaleta estuvo preparada definitivamente, preparamos
un guion para poder realizar las preguntas de forma comoda en las

entrevistas.

Durante el viaje a Madrid todo fue sobre ruedas, conseguimos
grabar el rodaje de “Isabel”’, ademas pudimos entrevistar al director, Jordi
Frades, y a Michelle Jenner, y Sergio nos invitd a grabar en el Microteatro
por dinero, en el que él estaba dirigiendo una pequefa obra. Como buen
equipo, nos compenetramos todas al maximo sabiendo en cada momento lo
que tenia que hacer cada una. En cuanto a Inmay a mi, dado que ella esta
cursando también la carrera de periodismo, decidimos que ella realizaria
las preguntas por tener mas soltura. Yo me dedicaba a seguir la entrevista
en todo momento y a estar atenta a cualquier posibilidad de reajuste de
preguntas y de que se siguiera en todo momento la linea pensada. Ademas
revisaba junto a Inma los planos que se realizaban y que cumplieran con la
estética buscada. Cada vez que saliamos a grabar, entre las dos haciamos
una lectura de la informacién recabada en el proceso de investigacion y
un repaso de las preguntas, al igual que seguiamos el ritual de visionar el

material grabado al llegar a los apartamentos.
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A lo largo del viaje Inma y yo trabajamos muy bien juntas, siempre
estdbamos atentas a que los protagonistas estuvieran comodos durante las
entrevistas y a la vez exprimirlos al maximo, e intentabamos ir preparadas
a todas ellas con toda la informaciéon necesaria. Al no haber tenido la
oportunidad de localizar antes del viaje, nos tomabamos un tiempo previo a
las entrevistas para componer los planos junto a Nieves y Marta, teniendo
claro de antemano que se iba a utilizar una camara como master y otra
para detalles y recursos. En “Isabel” grabamos todo lo que se nos permitio,
ya que solo nos dejaron meter una camara y, a pesar de eso, conseguimos
material muy bueno e interesante. En cuanto a preguntas, no sabiamos al
cien por cien que fuéramos a entrevistar a Michelle y a Jordi Frades, por lo
que pensamos en un momento qué podiamos preguntarles que aportara
valor al documental, como la forma de trabajo de los actores, su relacién

con Sergio, etc.

Al volver comenzaba el trabajo mas duro, que el resultado que
esperaba se consiguiera y se viera reflejado en el documental todo lo
que queriamos transmitir. Inma y yo nos repartimos las entrevistas para
transcribirlas, lo cual era un trabajo muy importante a la hora de montar,
saber los cortes de voz que se metian en cada momento, no repetirlos y
saber siempre en qué punto del documental nos encontrabamos. Ambas
buscamos en internet algun programa que nos permitiera pasar las
transcripciones de una forma mas facil que escuchando y escribiendo. Tras
consultar a profesores como Raul o Santiago, la opcion mas buena resulté
ser una aplicacion del iphone que grababa la voz y te escribia al momento
lo que se habia registrado. El trabajo de transcripcion lo realizamos en un
tiempo récord aunque supuso algunas complicaciones como frases que se

transcribian sin sentido.
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Tras reunirme con Inma para seleccionar juntas qué material era
realmente interesante y cual habia que descartar, decidimos dividirnos, ella
transcribiaaMary yo a Sergio. Una vez nos pusimos de acuerdo, me dediqué
a subrayar aquellas frases que nos habian parecido importantes de Sergio
de cada una de las respuestas para que, a su vez, se correspondieran
también con las preguntas. Aparentemente pareciarapido, pero la aplicacion
no transcribia a la perfeccion, por lo que corregir los textos llevaba un
tiempo. Ademas me encontré con la dificultad de los cortes de voz de en
El Gran Café Gijon, era tal el ambiente que se escuchaba que el iphone
registré una gran cantidad de frases sin sentido que no podian adivinarse ni
con un poco de légica. Por lo que la transcripcion del Café Gijon fue la mas
complicada y la que mas tiempo me llevd, ya que tenia que ir escuchando e
ir escribiendo lo que Sergio decia. Estas entrevistas para mi fueron las mas

dificiles de ajustar a la hora del montaje.

Después de haber acabado de subrayar todo lo relevante, le pasé mis
transcripciones a Nieves para que fuera haciendo los cortes y juntandolos,
sobre todo para ver cuanto ocupaban. Sergio tendia a irse mucho por
las ramas y contar cosas sin parar. Esto por un lado era positivo porque
teniamos mucho material para elegir, pero por otro era algo complicado, ya
que habia que hacer muchos cortes dentro de una misma respuesta, incluso
dentro de una misma frase porque tenia muchas muletillas y muchas veces
dejaba el tema principal sin darse cuenta y no volvia hasta pasados unos
minutos. Y ademas resultaba muy complicado hacer los cortes dentro de
algunas frases porque ligaba mucho las palabras y a la hora de cortar los

comienzos Y finales de frase quedaban un poco colgados.

Una vez hechos todos los cortes y juntados me reuni con Nieves

para ver el resultado y la duracién de cada bloque, que era lo esencial.
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Pasaron algunas sesiones de repaso de material ya que reducir media
hora a unos cuatro minutos resultaba muy dificil. Mientras tanto, Inma y
Marta hacian lo mismo con Mar, ella era mucho mas clara y concisa en sus
respuestas por lo que en ocasiones sus bloques quedaban un poco mas
cortos de lo esperado, con lo que ganabamos tiempo para Sergio. Con
respecto a Matadero y a Gijon, optamos por eliminar algunas preguntas
que resultaban menos relevantes y en las que nos contaba un poco de lo

mismo que habiamos oido en otras respuestas.

Esta fue sin duda la parte mas complicada para Inma y para mi.
Junto con Marta y Nieves, nos dimos cuenta de que el resultado no era
el que esperabamos. El documental carecia de ritmo y se hacia pesado.
Los bloques de Mar eran mucho mas dinamicos por el hecho de que habia
mas movimiento, tanto suyo corporal, como de camara. Nos ensefiaba su
casa, nos ensenaba la RESAD, la veiamos bailar, todo tenia un poco mas
de vida. Sin embargo Sergio no cumplia esto, sus entrevistas eran siempre
estaticas. Debido a la gran cantidad de cortes que hubo que hacerse,
en algunas ocasiones nos quedabamos cortas de recursos para poder
cubrirlos. Y una cosa muy importante que descubrimos fue que el concepto
de nuestro documental no se transmitia, el concepto de “a dos caras” no
se veia reflejado en el resultado. Los bloques quedaban demasiado largos
y por ello resultaban muy pesados, ademas nos dimos cuenta de que el
tiempo que transcurria entre la presentacion de Mar y la primera vez que

veiamos a Sergio, era demasiado largo.

Todo esto nos llevo a darnos cuenta de que la escaleta debia ser
remodelada y aun disponiamos de tiempo para hacerlo, por lo que en ese
mismo momento nos pusimos manos a la obra. Lo primero era plantearse

cdmo podiamos transmitir el concepto de programa que contrapone las
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dos caras de una misma profesion desde el punto de vista de un actor
consolidado y una actriz que esta empezando. Una vez pillado cual era
el principal error, nos dedicamos a emparejar segun las preguntas, las
respuestas de Mar y Sergio para que se correspondieran, de forma que
primero veiamos el punto de vista de uno sobre algo y a continuacion el

punto de vista del otro.

Ese era el problema, los bloques debian de ser mas cortos y
debiamos alternarlos constantemente para dar mucho mas dinamismo.
Por ello hicimos el trabajo de relacionar respuestas de ambos personajes
emparejando el bloque de Mar en su casa con Sergio en el Matadero y
emparejando la entrevista de Mar en la calle con la de Sergio en El Café
Gijon, ya que segun la escaleta que habiamos realizado estaba ya pensado
asi, pero la clave era alternar. Tras un proceso de concentracion, teniendo
en cuenta que habia que respetar unos tiempos y cuanta importancia le
ibamos a dar a unos temas y a otros, conseguimos elaborar una escaleta

nueva en unas horas.

Ahora todo cobraba mas vida. Transmitiéndoles los cambios a
Marta y Nieves que estaban reunidas con nosotras, nos pusimos manos
a la obra y empezamos a reordenar todo. Lo principal fue quitar trozos
de un sitio y meterlos en otro, por lo que tampoco fue un nuevo montaje
desde cero, sino que habia que dividir y alternar lo que ya habia montado.
Ademas eliminamos el bloque del Microteatro, asi como la entrevista a
Michelle Jenner que parecia romper la linea de nuestro formato basado
en las dos caras de una profesion. Una vez hecho esto todas nos dimos
cuenta, ahora si, que quedaba claro el concepto. Primero se presentaba

Sergio y luego Mar.
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El final estaba pensado mantenerlo, primero oiamos a Mar decir
unas palabras como cierre, viendo sus pies, y oiamos también a Sergio con
su cierre y el plano de sus pies para luego juntarse ambos en la pared de
ladrillo. Pero montaje aporto una buena idea y fue la de alternarlos, no oir
de golpe toda la frase de Mar y luego la de Sergio, sino alternar sus voces

y también sus planos.

Asi que durante todo el proceso de trabajo nuestra escaleta varid
en dos ocasiones. Como directora y guionista estoy muy contenta con el
resultado. Pese a las modificaciones que se han hecho durante toda esta
etapa, creo que han sido positivas y han mejorado mucho el documental,
pasando a tener mucho mas ritmo y ser mas dinamico. Creo que de nuevo
ha sido un buen trabajo en equipo donde todas hemos dado lo mejor de
nosotras y donde cada una ha cumplido su funcion a raja tabla con todas
las consecuencias. Trabajar con Inma me ha resultado muy facil por nuestra
buena compenetracion a la hora de desempenar nuestra funcion, las dos
teniamos claro lo que queriamos desde un principio y hemos trabajado para
conseguirlo. Creo que ha sido una experiencia muy buena y enriquecedora
ya que hemos podido asistir al rodaje de “Isabel’ y ademas pudimos grabar
la obra de Sergio en el Microteatro, que a todas nos dejé una buenisima
sensacion. Me llevo un muy buen recuerdo de este viaje, del resultado y de

la gente que nos ha ayudado a conseguirlo.
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Tras cuatro anos de practicas, apuntes y todo tipo de lecciones sobre
el uso de las camaras, de la informacién, de micréfonos, teorias del sonido,
conocimientos de produccion, direccion de cine y multicamara, ademas
de todos los conocimientos culturales necesarios para lograr transmitir de
forma correcta y ética un mensaje a través de los medios audiovisuales,
me enfrentaba a un reto dificil: demostrar en un proyecto los conocimientos

adquiridos.

Sin duda alguna, decidi unirme a mis companeras de equipo desde
primero de carrera, ya que nuestra capacidad de trabajo en equipo ha sido
desde el primer dia algo fundamental. Tras muchos afios trabajando juntas,
hemos mejorado en cuanto a conocimientos y a la forma de compenetrarnos.
Esto, creo que ha sido vital a la hora de nuestro aprendizaje, porque todas
aprendiamos a hacer todo partiendo de la misma base, de forma que el
hecho de que ninguna fuese la mejor en algo, permitia que todas nos

tuviésemos que involucrar en todo para poder lograr un gran resultado.

Como consecuencia de ello, el reparto de funciones era una tarea
algo complicada, ya que todas podiamos desempefiar todos los papeles
con la misma eficacia; pero finalmente, basandonos en las preferencias de
cada unay sus cualidades, decidimos sin ningun tipo de problema ponernos

de acuerdo.

Mi funcién en el documental fue la de direccion y guién, compartida
con Irene Navarrete Diago. Por tanto, nuestra principal tarea debia ser
crear una estructura para el documental y tratar de mantenerla a través de

las acciones del resto del equipo.

Laideadel documentalfue unaidea conjunta, ya que todas estabamos
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interesadas en hacer un documental que mostrase algo de la realidad
actual y por otro lado, nos gustaba el formato de transmitirlo a través de
un ejemplo de vida. Sdélo nos faltaba escoger el tema, que remontandonos
al principio de esta memoria, pensamos que seria una buena propuesta
basarnos en la vida de los actores, ya que se trata de un tema cercano al
mundo de la comunicacién audiovisual y que también ha formado parte de

los conocimientos adquiridos en nuestra formacion.

El  hecho de decantarnos por un documental era evidente,
buscabamos que el TFG fuese algo mas alla de lo que siempre habiamos
creado para clase, y por ello queriamos confeccionar el capitulo piloto un
formato televisivo que pudiera desencadenarse en un futuro. Con esta
eleccioén era consciente del reto que suponia (ya que no era en lo que mayor
hincapié habiamos hecho durante nuestra formacién), pero decidimos

apostar por ello.

Al mostrar a Santiago Maestro esta idea, obtuvimos todo su apoyo y
ademas la noticia de que seria nuestro tutor. El nos dio la idea de recurrir a
Sergio Peris-Mencheta como actor consolidado y no dudamos en aceptarla,
ya que era el actor que mas nos convencia de los que ya teniamos pensados.
Para encontrar a nuestro segundo personaje, convocamos un casting en el
que nadie logré captar nuestra atencion. Y finalmente pensamos en quedar
con Mar (ya que se mostro interesada pero no podia venir porque estaba
viviendo en Madrid y ademas sabiamos de su gran personalidad tras haber
trabajado con ella en un corto de segundo). Cuando Mar vino a Valencia
un fin de semana, quedamos con ella y en esta reunion mantuvimos una
charla a modo entrevista sobre ella que nos acabd de convencer sobre
si era ella la persona que buscabamos. La respuesta era si, teniamos a

nuestra actriz.
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Aqui empezaba el proceso de investigacion, en una reunion en la
que Irene y yo navegamos buscando informaciones oficiales y entrevistas
sobre Sergio, su compafia de teatro, sus obras y peliculas.... Ademas,
la quedada con Mar, sus cuentas en redes sociales y su perfil en la web
oficial de la agencia de actrices a la que pertenece, nos proporciond la

informacion necesaria sobre ella.

Con la investigacion pertinente, nos pusimos de acuerdo en la linea
que debia mantener el documental: mostrar la forma de vida de los actores
mediante los casos concretos de Mar (como estudiante) y Sergio (como

actor consolidado).

El primer paso que tuvimos que dar Irene y yo en cuanto a nuestra
funcién sobre contenidos fue pensar las preguntas correctas para que cada
personaje nos aportase lo mas interesante de su carrera. Para ello nos
reunimos una mafana y empezando por Mar, hicimos una lluvia de ideas
sobre temas que creiamos que debiamos sacarle en la entrevista. Después
hicimos lo mismo con Sergio, tratando de que las preguntas no fueran las
mismas (que no podian ser las mismas porque evidentemente, estabamos
hablando de diferentes situaciones y por tanto, diferentes experiencias que
nos podian contar). La finalidad de las preguntas y el criterio que seguimos
para escogerlas fue explotar el lado de estudiante y forma de vida de Mar
como joven que esta empezando sus estudios en la interpretacion, sus
ganas, su punto de vista sobre la vida actoral y sus expectativas de futuro.
Por otro lado, tratamos de plasmar la forma de vida de Sergio centrandonos
especialmente en el dia a dia y las distintas cosas que esta desempefando
ahora en Madrid, asi como su propia vision de la vida actoral (contrastando
asi con el punto de vista de Mar) y sus inicios hasta llegar a ser un actor

consolidado.
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Una vez los temas decididos para ambos personajes, agrupamos
en bloques de la forma que pensamos que seria mejor para enlazar las
tematicas. Esto nos llevd a la siguiente division respecto a Mar: un primer
bloque a modo presentacion en el que basicamente nos contase qué hacia
ahora en Madrid y porqué se habia trasladado hasta alli; un segundo
bloque sobre su forma de vida en el que Mar hablaria de su dia a dia, de
su manera de motivarse (sabiendo tras la documentacion previa que utiliza
carteles para darse animos entre otros recursos), del cambio que supuso
para ella irse a vivir a Madrid (siendo de Valencia) para estudiar y como
vivia alli (hablando de sus comparieras de piso y la relacion con estas). El
tercer bloque de Mar trataria sobre las técnicas y lo que se aprende como
estudiante y sobre las cualidades que ella cree que debe tener una actriz.
Y por ultimo un cuarto bloque basado en su experiencia personal en el
que nos contase como empezd a gustarle la interpretacion (sus inicios en
la danza y magisterio musical), sus referentes e influencias en su entorno
para lanzarse a ello y sus expectativas de futuro (que utilizariamos como

cierre).

Con estos cuatro bloques construidos, decidimos buscar las
localizaciones mas apropiadas, y tras algunas variaciones (que se explican
en la evolucién de la escaleta adjuntada en este proyecto), obtuvimos como
resultado: su casa (comedor y habitacion), la RESAD y una calle del barrio

de Malasana en Madrid.

Para Sergio pensamos en un primer bloque en el que se presentase
contando lo que hace ahora mismo en Madrid, un segundo bloque en el
que Sergio nos hablaria de sus inicios, de su dia a dia, referentes.... Un
tercer bloque en el que se incluiria el punto de vista de Sergio sobre la vida

de los actores, del director y los consejos que daria a una estudiante de
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interpretacion (que se utilizaria como cierre).

Del mismo modo que con Mar, se decidieron las localizaciones mas
adecuadas tras varias deliberaciones, llegando a la conclusion de rodar en:
un banco situado en la calle frente a la fachada del teatro Maria Guerrero,

el Gran Café Gijon y una sala del teatro Matadero.

Este proceso de evolucion se dio en un corto periodo de tiempo en
coordinacion entre el equipo de produccion. Ademas, buscamos diferentes
lugares que pudiesen aportarnos recursos para el montaje y transiciones
como el ensayo de Sergio para la obra de Julio Cesar, Mar bailando en la
RESAD, rodaje de la puesta de sol en lugares emblematicos de Madrid...
Con todo ello, la escaleta se dividiria en seis bloques de contenidos
principales (tres de cada protagonista, ademas de la cabecera, el cierre y
los créditos) que se alternarian entre si y tenian una duracion de entre 2 y

5 minutos.

Trabajar con Irene ha sido una gran ventaja por la capacidad que
tenemos las dos de ponernos de acuerdo y de contrastar nuestras ideas.
Era facil encontrar la ocasion de quedar y cuando lo haciamos, lograbamos
un ambiente muy efectivo. Por ello, juntas realizamos todo el proceso
mencionado: documentacion, temas a tratar, preguntas, escaleta y todas
sus variaciones. Teniamos claro desde el primer momento que el estilo
de estructura que queriamos para nuestro documental era algo actual,
recurriendo a cambios dinamicos y sin cefiirnos a un montaje clasico
basado en conocer primero a un personaje y después a otro. Para ello nos
centramos como referencia en programas como espanoles por el mundo o

comando actualidad (aunque nuestro ritmo seria algo mas lento)
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Aunque para todo lo mencionado anteriormente trabajamos en
equipo, a la hora de viajar a Madrid, debiamos dividirnos las funciones para
una mayor efectividad en el rodaje. Por ello, decidimos que seria yo quien
entrevistase a los personajes teniendo como criterio que mis conocimientos
sobre periodismo, al estar cursando la doble titulacion favorecerian el
planteamiento de la entrevista. Irene en el rodaje tendria como funcion
supervisar mis preguntas y tener en cuenta que ibamos cumpliendo con
los contenidos (del mismo modo que yo también trataba de controlarlo) y
comprobar junto al equipo técnico que todo funcionaba segun lo planeado.
Antes de cada entrevista, en nuestro apartamento nos encargabamos de
revisar juntas las preguntas que se iban a plantear y contrastabamos con las
respuestas que ya teniamos (ya que en ocasiones algunos temas surgen en
la entrevista anterior y no era adecuado repetir). También repasabamos la
documentacion por si era necesario tener en cuenta alguna fecha, nombre
de pelicula o cualquier otro dato durante la entrevista. La intencion de todo
esto era simple: tratar de que la entrevista consistiera en una conversacion
cdmoda con el entrevistado y no en un interrogatorio que requiriese mirar

constantemente el guion para saber qué debia preguntar.

Todo marchaba sobre ruedas en cuanto a las entrevistas. Cabe
destacar que a diferencia de Mar que era mas concreta en sus respuestas,
Sergio desarrollaba largas contestaciones que por un lado dispersaban el
tema pero por otro (y al tratarse de una entrevista amable) no era necesario
reconducir porque aportaban informaciones interesantes. Esto provocaba
que durante la entrevista pudieran surgir preguntas no preparadas sobre
temas nuevos mencionados por los personajes, lo cual requeria mayor
concentracion por mi parte para tratar de no repetir y mantener la linea
de la tematica que buscabamos. Algo importante a tener en cuenta era

que los entrevistados no dejasen de enunciar sus respuestas (puesto que
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habiamos decidido previamente que nuestro documental se basaria en sus
declaraciones sin necesidad de voz en off para dar mayor dinamismo), algo

que no fue dificil de mantener en ninguno de los dos casos.

Cuando Sergio nos confirmd que podriamos asistir al rodaje de
Isabel, fue uno de los momentos en los que mas tuvimos que prepararnos,
ya que llevabamos la documentacion previa, pero debiamos tener en cuenta
algo de informacién sobre el reparto para poder aprovechar la oportunidad
de entrevistar a alguno de los demas actores de la serie. Asi pues, tuvimos
la suerte de poder entrevistar a Michelle Jenner (aunque finalmente se

desestimd su aparicién en el documental como se explica mas adelante).

Respecto al trabajo en cuanto a direccion, durante el rodaje nos
compenetramos muy bien con el equipo técnico y algo que tuvimos claro
desde el primer momento fue la aceptacion (por supuesto supervisando) de
las propuestas de planos que Marta y Nieves nos hacian (como camaras y
Nieves ademas como directora de fotografia). El planteamiento de camaras
para las entrevistas se basaba habitualmente en un plano medio-largo que
era utilizado como master desde la camara que manejaba Nieves; y en los
casos en que podiamos utilizar una segunda camara (en ocasiones con
espacio muy reducido, como en casa de Mar), Marta se ocupaba de grabar
planos detalle y primeros planos de los entrevistados para poder hacer

cambios.

Asistir al rodaje de lIsabel resultdé una gran experiencia como
estudiante de Comunicacion Audiovisual, fue un placer ver como se
coordinaba un equipo tan grande, como se tenia en cuenta cada milimetro
en la continuidad del atrezzo y vestuario de los personajes, las instrucciones

que el director daba a los actores en el pase de guidn...
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Ademas de ello Sergio nos invité a visitar la obra que estaba dirigiendo en el
Microteatro Por Dinero, donde pudimos grabar la obra y distintos recursos,

ademas de una explicacion suya sobre este tipo de teatro.

El fin de semana de rodaje siguié un ritmo frenético, en el que
acabamos derrotadas pero con una sonrisa de oreja a oreja por la
satisfaccion de todo lo que habiamos conseguido en cuanto a brutos y las

experiencias que habiamos vivido.

Cuando llegamos a casa, éramos conscientes de que aun quedaba

una parte dura por delante: el montaje.

Irene y yo nos pusimos la misma semana a hacer transcripciones,
que tras buscar con anterioridad programas para facilitarlo (para lo cual
consultamos a nuestro tutor Santiago y a nuestro profesor de sonido Raul
Cruz), nos vimos obligadas a recurrir como opcién mas comoda al dictado
mediante un programa que reconocia nuestra voz, de las respuestas que
los entrevistados nos daban. Asi pues, con los cascos puestos y el micro
en mano, fuimos repitiendo vocalizando y de forma pausada todas las
declaraciones. Una vez lo teniamos, debiamos editar el texto corrigiendo
posibles errores del programa y ademas poniendo puntos, interrogaciones,
exclamaciones y comas donde era necesario. Esto fue un proceso
muy costoso y que ademas desarrollamos en apenas tres dias, ya que
necesitabamos de las transcripciones para dar los siguientes pasos y que
el equipo técnico pudiera empezar a desempenar su funcion. Pero a su
vez, a largo plazo, descubrimos la gran utilidad de estos documentos para
facilitar el proceso de elaborar el guidbn de montaje y por tanto el montaje en

’

SI.
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Con las transcripciones hechas, nos reunimos Irene y yo la misma
semana que habiamos vuelto del rodaje para hablar de nuevos sobre
la linea que habiamos decidido seguir y para ello, lo que resaltariamos
de cada personaje. En esta misma reunion, empezamos a subrayar las
transcripciones con lo mas relevante y enviamos al equipo técnico para que

pudiesen empezar.

Aqui, de nuevo nos repartimos las funciones, de manera que yo
supervisaria el montaje correspondiente a los bloques de Mar (del que se
ocuparia en montaje Marta) e Irene haria esto mismo con los bloques de
Sergio acompafando a Nieves. Esta division fue solo para agilizar el proceso
de lograr los cortes y ajustar los tiempos eliminando algunas informaciones,
ya que posteriormente montariamos las cuatro juntas para que el ritmo de

montaje fuese el mismo.

Le pasé las transcripciones correspondientes a los cortes de
Mar a Marta en el guion de montaje, y ella debia cortar unicamente las
declaraciones para asi lograr una vision en conjunto sobre el tiempo y cémo
qguedaban los cortes al unirlos. Tras elimina diversos fragmentos (proceso
costoso por la gran cantidad de material del que disponiamos), logramos
ajustar los tiempos y llegé el momento de empezar a cubrir con recursos los
cortes para reforzar lo que contaban los dos personajes. En este punto, ya
se trabajaban en un mismo proyecto Mar y Sergio para no perder el ritmo

entre los bloques.

Me he sentido cobmoda en el montaje, ya que con Marta al hacer los
cortes, teniamos opiniones muy similares y hemos sido exigentes a la hora
de cuadrar los recursos. Este proceso conllevo distintos dias de quedar en

casa Marta, donde estaba el ordenador que contenia el proyecto.
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Ademas de reunirnos las cuatro, en ocasiones quedabamos también con el
equipo de produccién (que al llegar de Madrid convocé una reunion donde
se marcaban las fechas para quedar todas a visionary las distintas entregas

internas del grupo en cuanto a documentos).

Una vez montado en conjunto, en una reunién de todo el equipo,
nos dimos cuenta de que algo fallaba, no habia el ritmo esperado. Los
bloques se hacian lentos y no se mantenia la idea de contraste entre
ambos personajes. Por ello, decidimos replantear la escaleta de forma
que se alternasen las respuestas relacionadas entre Mar y Sergio; y que
ademas fuese Sergio el primero en aparecer en lugar de Mar como se
habia planteado (ya que Sergio, al ser el actor consolidado, implica mayor
atractivo de cara a atrapar a la audiencia desde el inicio del documental).
Este cambio conllevé un trabajo afnadido en el montaje y en la reformulacion
de la estructura, pero tampoco fue especialmente costoso, ya que solo
era reordenar las respuestas que ya estaban cortadas y con los recursos
afadidos; y las preguntas se habian planteado desde un primer momento
buscando el paralelismo (contando por supuesto con dos situaciones de
vida distintas). Creo que fue una gran ventaja haber sido criticas en ese

momento, ya que el resultado ha sido mucho mejor.

En esta reedicion, llevamos a cabo dos decisiones importantes: por
un lado eliminariamos la entrevista a Michelle Jenner sobre sus inicios en
el mundo de la interpretacion, ya que aunque aportaba informacion sobre la
vida actoral e interés por ser una actriz reconocida, rompia nuestra linea del
documental basada en la experiencia de nuestras dos caras (Mar y Sergio).
Por otro lado, decidimos eliminar el bloque destinado al Microteatro, ya que
al crear el paralelismo entre ambos personajes, era dificil ubicarlo (porque

no veiamos nada similar en el caso de Mar) y aunque era interesante en
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cuanto a contenido, decidimos mantener la idea del documental y por
tanto utilizar estas imagenes unicamente como recursos acompafnando las

declaraciones de Sergio.

En cuanto a la duracion del documental (que se permitia entre
20 y 30 minutos) decidimos no extendernos mas de 23 minutos ya que
al basarse en un programa pensado para television, en un bloque de 30
minutos deberiamos reservar un espacio para la publicidad (asesoradas
por nuestro tutor de proyecto Santiago Maestro y nuestro profesor de

produccion Alfred Costa).

Finalmente, he desarrollado junto a Irene y el equipo de
produccion, la memoria de grupo en la que hemos incluido los valores del

trabajo en conjunto.

Creo que hacer este trabajo ha cumplido las expectativas que tenia
sobre ello desde el momento en que se planted: estar orgullosa de lograr un

trabajo que me gusta y ademas haberlo logrado tras una gran experiencia.

Es cierto que se me hace dificil escribir una memoria individual
logrando hablar en singular, ya que creo que la uniéon en nuestro equipo
desde primero de carrera ha sido algo muy importante (sin olvidar y respetar
los cargos que cada una debia desempefar). Ademas, creo que en esta
ocasion debemos estar agradecidas a nuestro tutor Santiago Maestro por la
forma en que se ha involucrado e ilusionado con nosotras en este proyecto
reuniéndonos cada vez que era necesario, respondiendo de forma eficaz a

cada mensaje...

En cuanto a mi funcién, me ha gustado especialmente desarrollar
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la parte de contenidos de un documental de este tipo, ya que ademas he
podido explotar la faceta de periodismo que estoy formando mediante la
doble titulacién, teniendo en cuenta los aprendizajes de guion y formatos

que hemos aprendido en Comunicacion Audiovisual.

Como conclusion, me gustaria destacar aquello que principalmente
he obtenido tras este proyecto: en primer lugar, la experiencia de conocer
la vida de los actores de cerca (algo que ayuda a un comunicador
audiovisual de cara a empatizar con esta profesion en un futuro al ser
posibles compafieros); La percepcion de todo lo que implica el desarrollo
de contenido de un documental, ya que requiere de una gran prevision y
capacidad de reaccidon ante los acontecimientos inesperados que puedan
surgir por parte de los protagonistas (mas alla de un guion de ficcién donde
todo puede estar practicamente cerrado de antemano). De nuevo, he
aprendido lecciones sobre la importancia de las distintas funciones dentro
de un equipo y el gran peso que tiene en ello la empatia entre todos los
miembros; la necesidad de mantener la calma en los momentos clave y
saberreaccionar; y lo crucial que puede ser para un documental la estructura

de los contenidos en relacion al ritmo que pueda proporcionar.

Mi valoracién personal sobre este proyecto es muy positiva, por todo
lo que me ha aportado. Y aunque tal vez la estructura de este cuatrimestre
ha creado en nosotras la sensacion de que no podiamos disfrutar como nos
gustaria de esta experiencia, estoy muy orgullosa del resultado que hemos

logrado ante este nuevo reto.
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Después de cuatro afos llegé el momento del ultimo trabajo de la
carrera, del trabajo de fin de grado. Digamos que a este trabajo se le ha
puesto desde el minuto cero hasta el final un empefio y esfuerzo especial,
por no dejar de lado la ilusion, pasion y emocion que tanto requieren todos los
trabajos que hemos realizado desde primero de carrera. Haciendo memoria
a meses pasados recuerdo el dia que nos expusieron las propuestas a
hacer para el trabajo de fin de grado, Santiago Maestro nos lo explicé todo
en la mediateca de la biblioteca: trabajos de investigacion individuales, un

corto, un programa de television, produccion musical, un documental...

Una vez supimos las opciones que nos expusieron nos reunimos
nosotras siete: Nieves Homedes, Patricia Pérez, Irene Navarrete, Ana
Baquero, Carla Gozalbes, Inma Cerro y yo. Llevamos haciendo trabajos
juntas desde primero, todas empezamos de cero y creo que eso ha sido
una gran ventaja para cada una de nosotras a la hora de aprender, y algo
muy importante, nunca ha habido competencia entre nosotras. Por esta
razon, y por muchas mas, decidimos hacer este ultimo trabajo las siete

juntas.

Ala hora de elegir que trabajo ibamos a hacer, barajamos la idea de
hacer un programa de television. La asignatura de Realizacién Multicamara
con Carolina Hermida nos gusto bastante a todas, ademas que guardamos
buenos momentos, tanto de tension como gratificantes. No obstante,
en segundo hicimos un Documental sobre la historia de CUATRO. Nos
trasladamos hasta Madrid y la verdad es que fue una experiencia muy
enriquecedora para nosotras, ya que contamos con grandes profesionales
como Juanma Castafo, Manolo Lama, Samanta Villar, Nacho Medina...
entre otros. Esta experiencia nos empujo a elegir finalmente un documental

como trabajo de fin de grado. Una vez tuvimos clara laidea de que queriamos
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hacer un documental, intentamos buscar un formato nuevo, algo que no
existiese. Por esta razodn, tras varias reuniones nos hicimos con la idea de
A dos caras, nos parecié bastante atractivo indagar en profesiones que no
son conocidas de primera mano. Una vez con esto pensamos que seria
interesante comparar a un principiante en su profesion y a un trabajador
consolidado en esta. Teniendo en cuenta esto, decidimos que el primer
capitulo iba a tratar sobre actores. En cuanto al reparto de funciones cada
una elegimos la funcién en la que mas cémoda se iba encontrar y con
mayor soltura podria llevarla a cabo. Por ello, yo elegi sonido, camara y

montaje.

Por otro lado, montaje y camara pensamos desde un punto l6gico
que, para agilizar luego el montaje, deberiamos ser las mismas en ambas
funciones ya que tendriamos la vision de lo que habiamos grabado y luego

en montaje iba a ser mas rapido todo.

No somos conscientes de lo importante que es un buen sonido en una
pieza audiovisual hasta que toda la responsabilidad del sonido recae sobre
ti. Esta es una funcién la cual rechaza mucha gente a la hora de repartir
funciones, yo esta vez la elegi. Me vi capacitada para desempefiarla. Por
otro lado, juega un punto a favor que la musica siempre ha estado muy
ligada a mi. Con siete afios me ponia nerviosa por subirme a un teatro a
tocar delante de mis familiares y mucha gente desconocida y actualmente,
y con 21 afios he puesto musica a algunos fragmentos de mi trabajo de
fin de carrera. Si algo esta claro es que la musica puede salvar un plano,

secuencia de imagenes, que no nos transmite nada, o no nos convence.

Respecto a la musica del documental, fue una de las primeras cosas

de las que me informé. Lo primero que hice fue hablar con mi tutor Santiago
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Maestro y a continuacion, con Raul Cruz, profesor de sonido, el cual me
informd sobre el tema de los derechos de la musica. Para ello me aconsejo
que me leyese el libro de “Todo lo que hay que saber del negocio musical”
de Josep Maria Romero. Me lo lei, y la verdad es que detras de todos los
derechos de la musica hay muchas mas cosas de las que pensamos. Hay
que ir con mucho cuidado a la hora de la comunicacion con el grupo de
musica, ya que se pueden crear confusiones entre la cesion de derechos
de musica y la cesién de uso de musica. Este libro también ayudo a la
hora de los permisos ya que tenia ejemplo de autorizaciones y permisos

integros en el libro.

Una vez con todo esto claro, me puse en marcha a ver qué tipo
de musica queria para el documental. Ya tenia melodias y canciones
compuestas por mi. Una vez con el montaje terminado me puse en marcha
con la grabacién de melodias y canciones teniendo delante el montaje, ya
que fui grabandolas teniendo en cuenta los fragmentos donde queria esa
musica. Lo grabé todo en mi casa, ya que dispongo de un equipo para ello,
con un piano y una guitarra acustica, poniéndole a su vez ecualizaciones

en Protools.

En sonido podria haber dado mucho mas de mi a la hora de componer
la musica, he dispuesto de muy poco tiempo para esto. Ya tenia piezas
grabadas compuestas por mi, pero queria registrarlas bien una vez con
el montaje terminado, para que cuadrase en los momentos algidos donde

creia conveniente que habia que meter musica.
En algunos trozos vi que la imagen me pedia algo mas ritmico, con

mas instrumento y con voz. Ya que no dispuse de tiempo para grabar una

cancion mas elaborada, me puse en busca de algun grupo de musica de



Marta Nebot Zurifo

Valencia que tuviera alguna cancion que se acercase a la idea que tenia
en mente para ese trozo. Por ello, tras muchas busquedas, encontré lo
gue mas se acercaba a mi idea al ver la imagen. El grupo se llama The
lonics, y he usado la cancion de Jerry Come Home, para el trozo de Mar
andando por la calle, que finaliza sentandose en una silla en medio de la
calle. También he usado otra cancion de ellos Flying through the stars para
enlazar RESAD con Café Gijén. Contacté con ellos a través de Facebook y
sin ningun problema aceptaron la propuesta, por lo tanto les pasé el permiso

el cual me firmaron a los dias.

Por otro lado, a la hora de registrar el audio emplee el micro de
canon Sennheiser 416. En casa de Mar vi suficiente utilizar un micro de
cafidn ya que las condiciones del sitio lo permitian, no se producian ecos
y se escuchaba su voz limpia y a la perfeccion, asi que pude prescindir de
micro de corbata. Por otro lado, para el trozo de la entrevista en la calle de
Mar emplee un micro de corbata ya que el ambiente si no romperia la voz.
En la RESAD también usé micro de corbata ya que, ademas que hicimos
un seguimiento de Mar por toda la escuela, habia mucho ambiente. En los
dos bailes que grabamos en la RESAD y en la obra que interpretaron Mar

y Laura utilicé la pértiga, sobre todo en el fragmento del baile.

Respecto a Sergio, en todas las entrevistas utilicé micro de corbata,
ya que las condiciones de todos los sitios lo requerian. A parte de esto,
registré un wildtrack en todas las localizaciones para evitar que los silencios

se quedaran sin ambiente.

Dejando a un lado el sonido, voy a comentar a continuacion los
aspectos mas relevantes de mi funcion como camara. Utilizamos las

camaras Panasonic AYCCam HD, con los objetivos 14/170mm, 20mm,
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25mm, y nos llevamos el 8mm pero no lo usamos. Yo me dediqué a hacer
los detalles en las entrevistas, para ello utilicé el objetivo de 25mm. En
primer lugar, en casa de Mar, s6lo me pude poner desde el punto de vista
donde se encuentra la cdmara de los detalles. Ademas el encuadre nos
gustaba mas, ya que veiamos de fondo el cartel, y desde el otro punto de
vista veiamos la ventana (que quemaba la imagen) y la pared blanca. Ya
qgue su casa estaba repleta de carteles, frases, me dediqué también a hacer
detalles y recursos de todo. Por otro lado, también hice los planos detalle de
Mar en la calle y en la RESAD fue en el unico sitio donde utilicé el objetivo de
14/170mm para hacer los detalles tanto del baile contemporaneo, flamenco
y la interpretacién de Yerma por Mar y Laura. Con Sergio fue exactamente
igual, también me dediqué a hacer los detalles del Matadero, del banco del
Teatro Maria Guerrero y Microteatro el unico problema que hubo es que en
El Café Gijon no nos dejaron meter dos camaras, por lo tanto grabamos
toda la entrevista en plano general y después de esto Sergio nos volvié a
responder a un par de preguntas otra vez para meter planos detalles. Vimos
que si solo metiamos el general el ritmo en el montaje se iba a perder, por
lo tanto la unica solucién que encontramos fue volver a preguntarle algunas
preguntas desde otro punto de vista. Elegimos ese punto de vista ya que

desde el otro se veia la ventana y quemaba toda la imagen.

Desde un primer momento hemos estado reunidas mi companera
Nieves y yo con las directoras, Inma e Irene. Mi compariera Nieves y yo nos
reunimos previamente al viaje de Madrid una vez con el guion y la escaleta
hecha para determinar los diferentes planos que teniamos que grabar, esto
lo marcamos por lo tanto en el guidon, y nos ayudd bastante a la hora de

grabar y para seguir un hilo semejante durante todo el documental.

Por ultimo, respecto a la funcidbn de montaje, desde un primer
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momento las realizadoras, mi compafera de montaje Nieves y yo hemos
sido un pack. Se necesita conexion entre las cuatro para que el montaje
llegue al fin que se pensaba. No obstante a la hora de realizar los cortes
de los planos y las transcripciones nos hemos repartido de la siguiente
manera; Irene y Nieves se han encargado de Sergio, e Inma y yo de Mar.
Por lo tanto, una vez Inma hizo las transcripciones de Mar yo me puse a
hacer todos los cortes, pensando ademas en los posibles planos recursos
que iba a poder ir metiendo posteriormente. La verdad es que haber tenido
las transcripciones sobre papel me han hecho adelantar bastante a la hora
de montar, por un lado para los cortes y por otro lado para situarme a la
hora de meter los recursos. Una vez tuvimos todos los bloques cortados
segun las transcripciones juntamos todos los cortes de Sergio y de Mar en
un proyecto. No es conveniente montar por separado, ya que todo tiene
una unidad, por esta razén solo montamos por separado los cortes que
figuraban en las transcripciones y a la hora de poner los recursos y darle
ritmo a todo lo juntamos todo en un proyecto para que todo siguiese un
mismo ritmo. Ya que me conocia todo lo que Mar nos contaba, me encargué
de buscar los recursos para Mar, aquellos que mas pegaban en el momento
que lo pedia. Ala hora de buscar recursos, transiciones y hacer cambio de
planos, también he tenido muy en cuenta la musica y siempre he intentado
que el cambio de plano vaya acorde a esta. Por lo tanto compuse melodias
una vez tenia el montaje hecho, teniendo en cuenta los cambios de planos.
En el caso de las dos canciones de The lonics lo he hecho al revés, primero

he puesto la cancion y he cambiado los planos segun el ritmo de la cancidn.

Respecto al montaje, al principio hicimos el que pedia la primera
escaleta, que eran bloques muy largos, planteados segun localizaciones.
Al montarlo nos dimos cuenta de que se perdia el hilo enseguida, ya que

se hacia bastante pesado. Por esta razén, estuvimos buscando distintas
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soluciones a este problema. Queriamos mas ritmo en el montaje, por ello

decidimos dividir los bloques en otros mas pequefios.

A la hora de ordenarlos, con las transcripciones en mano, mis
compafieras Irene y Inma reestructuraron la escaleta y ordenaron los
nuevos bloques que teniamos de forma que tuviesen coherencia con
nuestra ayuda y criterio. Una vez lo colocamos todo como tenia que ser
vimos que efectivamente lo que le hacia falta al documental eran bloques
mas cortos. Tuvimos por lo tanto que volver a ver que transiciones poner
en los bloques, contdbamos antes de irnos a Madrid con menos bloques y
por lo tanto las transiciones las hicimos teniendo en cuenta estos bloques.
Grabamos mas de las que teniamos planteadas grabar, por lo tanto no ha
habido problema a la hora de juntar los bloques. Ademas hemos usado el
propio final de los bloques varias veces para encabalgarlo con el siguiente.
El cambio de escaleta, fue para mejor, pero me perjudicé a mi como sonido,
ya que tenia grabadas canciones teniendo en cuenta los bloques iniciales,
por esta razén, me toco volver a grabar todas las melodias de acuerdo al
nuevo montaje. De todas formas no me cost6 apenas ya que las canciones
ya las tenia compuestas, pero las tuve que volver a grabar. Ademas con el
cambio de montaje también tuve que volver a componer nuevas melodias
para las transiciones (ya que habian bastantes mas que en la escaleta
inicial). Respecto al inicio y a al final del montaje, hicimos una cabecera que
pensabamos que iba a funcionar pero una vez con el montaje hecho vimos
que no iba acorde con el estilo del documental, por lo tanto planteamos
distintas opciones. Para el final hice un primer montaje con imagenes de
Mary Sergio, sus nombres y cortes de ambos de la conclusién de cada uno,
en los que aparecian planos de sus pies llegando al punto de encuentro.
Cuando vimos el montaje terminado, pensamos que tal vez teniamos que

quitar la cabecera que ya teniamos y por lo tanto hicimos una nueva con lo
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que ya teniamos pensado del final. Quitamos los dos planos de Sergio y Mar
mirando a camara (Dos actores, dos vidas) y lo pusimos como cabecera,
acompanado de las dos fichas. Como sonido, compuse una misma melodia
para el inicio y para el cierre del documental, con la intencion de que cobrase

identidad en el documental.

Me llevo muy buen recuerdo de este proyecto. Desde el primer
momento que propusimos la idea la cogi con bastante ilusion, y pasion,
algo que es necesario en nuestra carrera. Ha sido una experiencia
enriquecedora, y bonita. Un trabajo muy duro, semanas sin apenas dormir,
presion, agobio, pero lo que realmente se te queda para el recuerdo, para el
recopilatorio de experiencias de vida, es la sensacién que se siente cuando
ves en 23 minutos el trabajo de muchos meses pasados. Todo lo que hagas
siempre pensaras que es mejorable, pero estoy orgullosa de lo que hemos
conseguido; nos hemos equivocado, y juntas hemos sabido llevar a cabo
soluciones; hemos aprendido de nuestros errores, y estos nos han hecho
crecer. Ultimo trabajo de la carrera, y sin duda, uno de los que mas he
aprendido en muchos aspectos, y eso es realmente lo que me llevo.

Haz lo que amas, y hazlo lo mejor que puedas
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Parece que fue ayer cuando empezabamos la carrera y ya han
pasado 4 afos . Aunque parecia cada vez mas lejano ha llegado el
momento de plasmar en un proyecto final todos los conocimientos que
hemos ido adquiriendo desde el primer dia que pisamos la universidad. El
constante aprendizaje y la evolucién han dado su fruto en este trabajo final
de carrera, del cual estoy muy satisfecha, por diversas razones: la primera,
ha cumplido con mis expectativas y creo que con las de todo el grupo, y
segundo, ha supuesto también un aprendizaje muy notable, mucho mas

que otras experiencias en otros proyecto de menor indole.

Todo empez6é a principios de curso cuando pensabamos en
decidirnos en que proyecto centrarnos, en pensar en nuestra propuesta.
Lo que si tenia y teniamos claro es que iba a ser un proyecto en grupo,
algo audiovisual. En primer lugar, nos motivaba bastante la idea de hacer
un programa de television, ya que la experiencia y la reciente vivencia
adquirida en la asignatura de Realizacion multicAmara fue muy fructifera.
Contabamos con siete miembros en el grupo lo que nos impedia llevar
adelante el programa en directo, porque éramos insuficientes para cubrir
los doce puestos minimos que requeria la realizacion, esto entre otras
razones tales como que el programa fuera en directo y jugarnos todo lo que
suponia un proyecto final de carrera en tan solo 20 minutos sin posibilidad
de una postproduccion. En resumen, desechamos esta idea por todos los

riesgos que entrafiaba.

Una vez descartada esta idea, pasamos a elegir nuestra segunda y
finalmente segunda opcién, un documental. Dado a los buenos recuerdos
que teniamos de nuestro paso por un proyecto asi en segundo curso en

la asignatura de Historia de la Radio y la Televisién, donde realizamos un
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documental sobre la historia de la cadena Cuatro. Pienso que fue el buen
recuerdo de un buen trabajo y una gran experiencia lo que nos empujo
a elegir un documental. Todo esto marcé notablemente nuestra decision,
creiamos que con un documental podriamos sacar lo mejor de cada una, y

algo en lo que podiamos destacar y dar el cien por cien.

Cuando ya trabajabamos en perfeccionar nuestra idea, se comunico
oficialmente que nuestro tutor seria Santiago Maestro, por lo que en
cuanto tuvimos un esbozo hicimos los tramites necesarios y nos reunimos
con Santiago para comentarle todo lo que habiamos pensado hasta ese
momento. Santiago nos ayudo y nos apoyo en todo momento con nuestra
idea y nos dio todo el apoyo y consejo que puedes necesitar de un tutor,

desde el primer minuto se volco con nuestro proyecto.

Laideaconsistiaenhacerundocumental sobre profesiones, comparar
el empleo de una persona consolidada con otra que esta empezando, y
comprobar diferencias y similitudes, reflejar la frescura de una persona que
se inicia en algo y compararla con la experiencia de otra persona curtida en
esa profesion. Decidimos hacerlo sobre el trabajo actoral. Esta idea surgio
por lo atractivo que resulta el universo de la actuacion. Fuimos componiendo
el documental hasta que llegamos a la conclusion de que podria ser una
capitulo piloto de una serie documental, ya que se mueve en la linea de
Callejeros, Comando Actualidad, Salvados. Cada vez esta mas presente el

factual en nuestra television.

Una vez elegido el concepto del documental habia que ponerse
manos a la obra con el reparto de funciones para que fuera todo en marcha.

Creo que este ha sido uno de las grandes fallos de nuestro equipo, hemos
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cometido el error de dividir las funciones de una forma que al final ha sido
cadtica. Debido a la gran densidad de produccion, decidimos que fueran
tres las comparferas que hicieran produccion, mientras que toda la parte
del resto del documental quedaba solo a repartir entre cuatro personas.
Realmente esto ocurre porque todas queriamos aportar y trabajar en la
funciéon que mas nos motivase y mejor pudiéramos llevar a cabo, por esto
nuestro primer error fue hacer un mal reparto, porque a pesar de que todas
hemos tenido un gran trabajo y ninguna funcién ha sido prescindible hay
personas dentro del grupo que han tenido hasta tres funciones, una de
ellas, yo misma, adquiriendo el papel de camara, iluminacion y montaje. En
un principio esto se pensé de tal forma debido a que todas estas funciones
estan bastante relacionadas, aunque no fuimos conscientes de todo lo que

esto conllevaba.

Realizamos un casting para elegir a nuestro actor novel, el que iba
a ser el principiante, y finalmente acabamos eligiendo a Mar Balaguer,
ademas porque ya habiamos trabajado anteriormente en otros proyectos
y nos gustaba su estilo , ademas de que creiamos que podia encajar

perfectamente dentro de nuestro documental.

Una vez decidido el actor principiante, nuestro tutor nos facilitd el
contacto de Sergio Peris Mencheta. EI documental se iba construyendo en
nuestra cabeza, y nos pusimos manos a la obra para cerrar fechas y dejar

claro los plazos que debiamos de cumplir.

Una vez fijados los plazos de cuando queriamos grabar, a principios
de Abril, y se finalizé6 el proceso de permisos y decidir localizaciones,
nos pusimos con toda la parte de Escaleta y necesidades técnicas. Las

localizaciones fueron decidas segun las necesidades del proyecto.
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Una vez terminado esto, nos ocupamos la otra camara y yo para
decidir con que material y con que camaras ibamos a grabar. Finalmente
decidimos que seria la Panasonic AVCCAM de objetivos intercambiables,
porque como camara y direccion de foto, aportaba todo lo que podiamos
necesitar de una camara, doble canal de audio y una imagen propia de
una CANON 5D. Respecto a la iluminacion, contamos con una maleta de
Dedolights (focos fresnel de 90W) , idoneos para rellenar las caras y dar
relleno a laimagen y una maleta de cuarzos de 800W para tratar de decorar
el entorno donde metimos al entrevistado. Respecto a objetivos decidimos
coger un 20 mm, uno de 25mm y un 8mm (ojo de pez). Ademas de los
objetivos que vienen con la camara que son 14-170 y contabamos con
ese teleobjetivo que ademas da un gran angular , perfecto para los planos

generales y master de las entrevistas.

Con todo resuelto nos volvimos a reunir con nuestro tutor para que
nos corrigiese todo el anteproyecto y quedo zanjado todo para tenerlo listo

para el 12 de abril irnos a Madrid.

Como iluminaciéon y como camara era una desventaja grande no
poder acudir a las localizaciones que ibamos a visitar en Madrid porque no
te permite estudiar las necesidades que vas a tener en el momento de la
entrevista, por lo que este documental tiene un factor improvisado con el

que hemos contado desde el principio.

Sin embargo, encontré algunas referencias que me hicieron ver
como queria la iluminacion y el montaje. Para tener una idea de lo que
queriamos hacer, nos fijamos mucho en el programa Salvados, grabado a
dos camaras con un estilo muy urbano, muy actual a pesar de que el corte

del programa es muy clasico, cosa que es igual en el nuestro. Respecto a la
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fotografia, el programa Imprescindibles de La 2, utiliza pocas profundidades

de campo, colores muy contrastados , también por las localizaciones y
donde aparecen es muy parecido a la imagen que se quiere transmitir en el

documental.

También podemos encontrar documentales como Los oficios de la
cultura que se asemeja bastante en la linea de contenido, pero también
tiene un rollo urbano que hace que guarde aun mas sinergia con nuestro

proyecto.

Llegé la hora de partir para Madrid y el dia de antes recogimos
todo el material del ceu. Sin embargo falto mas preocupacion por parte
de produccion a la hora de revisar que todo el material estuviera en buen
estado y que todo estuviera a punto, eso algo que no puedes obviar, ya
que cualquier fallo puede repercutir, ademas del factor desplazamiento .
Después de revisar que todo estuviera en buen estado al dia siguiente

partimos para Madrid.

A las 8 de la mafana cogimos rumbo hacia la capital de Espafia en
busca de nuestros actores. El primer sitio donde aterrizamos fue en los
apartamentos, donde comimos algo rapido y nos fuimos a casa de Mar.
Al llegar a casa de Mar nos encontramos un espacio bastante reducido
pero muy luminoso, lo que podria jugar a nuestro favor y a nuestra contra
respecto a la fotografia. Después de visitar su habitacién y su comedor,
decidimos que la entrevista la hariamos en estos dos espacios, eran los
espacios mas caracteristicos. Decidimos que en el comedor estaria en el
sofa para verla sentada hablandonos de sus inicios, la composicién del
plano se hizo lo mejor que se pudo ya que contabamos con un espacio

reducido y dentro de lo que habia era la mejor parte donde componer
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el plano. Nos posicionamos las dos camaras y comenzamos a grabar,

también grabamos a Mar explicandonos como era su casa, elementos que
la caracterizaban de ella entre la decoracion y de sus sefias de identidad
dentro de la habitacion, donde aprovechamos para hacerle otra parte de la

entrevista.

Esa misma tarde acudimos al templo de Debod para grabar unos
recursos de atardecer, ya que es un sitio muy caracteristico en Madrid y la
fotografia encajaba a la perfeccion con las transiciones que buscabamos,

al igual que los planos.

Ya al dia siguiente por la mafana fuimos a grabar mas recursos por
la ciudad de Madrid y a buscar una localizacién callejera para grabar a Mar
en la parte de la calle, encontramos un sitio cerca de los apartamentos
que nos gustd mucho. Después de comer, acudimos al matadero como
habiamos quedado con Sergio, asi que nos metimos dentro a ver como
ensayaban, el espacio era totalmente desconocido y la iluminacion dejaba
bastante que desear, ya que ni siquiera tenia luz, vivian de la luz solar que
entraba por las ventanas. Ademas en medio del ensayo no era coherente
empezar a situar los focos estratégicamente para iluminar los recursos que

ibamos a sacar de alli.

Ya mas tarde cuando acudimos a grabar la entrevista, todo fue
improvisado, buscamos mientras Sergio ensayaba un lugar para poder
entrevistarle y que no fuera cualquier sitio, finalmente encontramos una
sala de teatro en la que habia unas butacas, y poniendo en practica las
referencias, ese decidimos que era el lugar perfecto para hacer la entrevista.
Sin embargo, tenia algun pero, por ejemplo a ese lugar no llegaban los

cables para conectar los focos, por o que nuevamente tuvimos que tirar
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de luz solar para iluminar, por esto decidi ponerle un reflector para cubrir la

parte de la cara que se quedaba mas en sombra. Ademas al entrar la luz
por arriba y Sergio hacer movimientos con las manos encima de la cara, se
crean unas sombras, pero aunque estéticamente no son aceptables , esto
se le comunico a Sergio Peris Mencheta en diversas ocasiones, pero es
una mania que el poseia y no podia cambiar a pesar de nuestra insistencia.
Después del matadero, casi sin darnos cuenta, terminamos en el
microteatro, dentro del microteatro la iluminacién era pésima. De nuevo nos
vimos en el problema de no poner focos porque el espacio era tan reducido
que practicamente no cabiamos ni nosotras, ademas ibamos a rodar el
microteatro, y tan solo hay 2 minutos entre pase y pase de la obra. A pesar
de la luz ténue y de las condiciones logramos con el objetivo crear un buen
ambiente y aprovechar la poco luz g habia ( tan solo una bombilla). Asi
pues solo nos quedaba encuadrar bien los planos para que los actores

estuviesen enfocados e iluminados.

Minutos mas tarde para terminar de aprovechar el dia acudimos al
puente de Moratalaz para grabar otro recursos, de coches en carretera por

la noche.

Esa misma tarde noche, Ana Baquero y yo acudimos en busca de
algunos regales para nuestros actores para que se quedaran con un buen

sabor de boca, y darles asi las gracias de una forma mas especial.

Ya a la manana siguiente , a las 8 de la mafiana estabamos en los
platos de Diagonal Tv en un poligono de las afueras de Madrid,de nuevo,
todo era improvisado. Sergio llevaba prisa continuamente para irse a
actuar o a vestir. Ademas los platés poseian su iluminacién propia, que

aprovechamos para grabar a Jordi Frades, el director de la serie, y a la
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actriz protagonista de la serie.

Por la capacidad de improvisacion y el ritmo del documental era
imposible poner focos en todas partes donde ibamos, asi que gracias a
la capacidad de obertura de los objetivos que elegimos pudimos llegar a

conseguir lo que buscaba en la imagen.

Salimos de Isabel para dirigirnos a la ultima parada de este rodaje
intenso de cuatro dias, y llegamos a la RESAD. Alli se nos facilité una
sala, que nuevamente no podia saber como era, pero esta vez era solo
para nosotras y pude aprovechar para crear un climax, un ambiente que
requeria la puesta en escena de Mar, ya que ya apuntaban maneras de ser
una de las imagenes mas bonitas del documental. Decidi para esto poner
dos focos en contra sobre un fondo negro y Mar bailando separada de la
pared para destacar, esto con dos cuarzos. Y con dos fresnel mas iluminar
la parte de la cara por ambas partes.Este plano puede ser el que mas

estético respecto a fotografia sea.

Ya entrando en temas de montaje, todo ha sido bastante complicado,
ya que a pesar de que creiamos que teniamos material suficiente han faltado
planos recurso de Sergio, sobre todo porque habla de muchas cosas de
las cuales no nos era posible tener un apoyo sino era mediante imagenes
ajenas. Los cortes de Sergio me ocupé junto de Irene de montarlos, mientras

que Marta e Inma se ocupaban de Mar.

Después de tener los cortes listos, tarea ardua debido a la gran
verborrea de nuestros dos protagonistas, nos juntamos las Cuatro para
empezar ya a montar con los cortes hechos. Marta ha seguido los planos de

Mar y yo los planos de Sergio ya que las dos estabamos mas metidas en su
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actor correspondiente desde un primer momento. Después de evolucionar
en el documental, cuando ya estaba casi terminado , hubo un cambio en el
contenido que nos obligd a cambiar todo el documental y reestructurarlo lo
que nos hizo tener que emplear muchas horas por parte de Marta y por la

mia, ademas de por la de las dos directoras.

En conclusion, respecto a la fotografia , esta cefida a la rapidez
y la improvisacion la cual definen estos géneros como es el documental,
existe algunos errores de los que hemos aprendido como la iluminacion de
casa de Mar, pero también aprendo que con la luz natural del dia también
se puede jugar a hacer unos planos muy estéticos. Y en el montaje nos
hemos encontrado con muchos problemas que nos han servido para darnos
cuenta de que es muy importante que montaje sea camara para conocer
los planos y agilizar todo el montaje, sin embargo la postproduccion ha sido
ralentizada por la necesidad de obviar muchos audios por parte de Sergio,

y de Mar, ya que se extendian demasiado en sus dialogos.

Ahora si, finalmente creo que este proyecto final de carrera nos ha
servido para aprender muchas cosas, porque aunque refleje todos nuestros
conocimientos globales de toda la carrera, no hemos dejado de aprender
ni un solo segundo algo nuevo, hemos creado experiencia llevando a cabo
todo esto, ya no solo el riesgo de ir Madrid a grabar, sino de trabajar en
grupo, los problemas del dia a dia, pero a pesar de todo somos un grupo
que sabe crecerse ante la adversidad y poner solucién a todas las cosas
que nos ocurren. Asi que con este proyecto y con estas palabras se cierra
una etapa que comenzo en 2009 y termina hoy. Aunque creas que ya
sabes como se hacen las cosas realmente , nunca debes creeerte seguro

del todo pero eso te ayudara a saber que nunca dejas de aprender.
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1. Material Adunt

Evolucion de la Escaleto

Una parte muy importante de direccidén y contenidos, consistia en la

elaboracion de las preguntas, por lo que para ello hubo un proceso previo
de investigacion de los dos personajes seleccionados. A través de esta
documentacion lo principal fue centrarse en aquellos aspectos que mas

interesaba contar y que mas vida podian dar al documental.

Una vez claras las preguntas, pasando desde los inicios en el mundo
de la interpretacion, sacrificios, experiencias, cualidades del actor, etc.
Decidimos dividir los bloques de la escaleta segun las localizaciones que
se usaran. Pensadas las localizaciones, a cada bloque se le anadirian las

preguntas que mas acorde estuvieran en cada momento.

La primera escaleta comenzaria con la cabecera y una presentacion
de los dos personajes en un escenario con luz tenue en el que los dos
personajes aparecerian juntos y se les veria de forma alterna mediante la
luz de un foco dirigido a sus caras. Tras esto se incluiria la presentacion de
Mar Balaguer en la Gran Via de Madrid, donde se le preguntaria qué hace
en Madrid y su decision de irse alli a vivir. Decidimos esta localizacién por
el hecho de que nos resultaba atractivo que Mar se paseara por los teatros
de la ciudad. A continuaciéon veriamos a Mar en su casa, nos la ensefnaria,
ya que cuando hablamos con ella nos comentd que seria interesante verla
porque tenia cosas muy especiales. Aqui ademas se le preguntaria sobre
su dia a dia, sobre el cambio que le supuso cambiar de ciudad, que nos

hablara un poco de su familia y de cémo se gana la vida en Madrid.
Tras conocer a Mar, pasabamos al primer bloque de Sergio en el

Retiro, nos parecia un lugar atractivo e interesante para hacer una pequefia

presentacion donde se le harian las mismas preguntas que a Mar, qué hace
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en Madrid y como se inicio en el mundo de la interpretacion. A continuacién
entrevistariamos a Sergio en una sala de cine, una localizacion muy acorde
con su forma de vida y en la que ya nos centrariamos en su faceta de actor,
cuales fueron sus referentes, cualidades que tiene que tener un actor y los

sacrificios que supone.

Pensamos también que el Teatro Matadero era un lugar muy bonito
para que Mar nos hiciese una demostracion del baile espafiol y donde
ademas podriamos preguntarle por sus inicios, sus referentes y sus inicios

en la interpretacion. (Cubriendo asi el segundo bloque de Mar)

Al no conocer mucho Madrid, creimos oportuno que Sergio nos
llevara a un sitio que significara algo para él y que nos pudiera servir para
contarnos su dia a dia, cdmo prepara sus personajes, si sigue formandose
y si tenia alguna preferencia sobre el cine y el teatro. Por ello decidimos que

seria el siguiente bloque.

Tras esto, Mar nos mostraria la RESAD, un lugar importante para
que ella nos hablara sobre la interpretacion, las cualidades de una actriz,
técnicas que se aprenden en la escuela y sus aspiraciones y vision del

futuro.

Por ultimo decidimos acabar el documental con Sergio en una sala
del Matadero, donde él nos contaria sus experiencias como director de
teatro y donde ademas cabria la posibilidad de grabar su ensayo de la obra

Julio César.

El cierre del documental pensamos hacerlo en el Teatro Lara, donde
escuchariamos la voz en off de Sergio dando un consejo a un estudiante
de interpretacion y donde veriamos un encuentro entre nuestros dos

protagonistas.
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1. Material Adunt

Pocos dias después de la escaleta inicial y tras saber, por parte de
produccion, que algunas localizaciones no eran posibles, como el Teatro
Lara por no recibir respuesta y también después de analizar bien la escaleta
y ensenarsela a Santiago Maestro, pensamos en hacer algunos cambios

aunque el tutor la habia aprobado.

Las modificaciones estuvieron principalmente centradas en variar las
localizaciones. Pensamos que la Gran Via era un lugar un poco complicado
en el que grabar, primero por la cantidad de gente y la cantidad de material
que llevabamos, y por otro lado, con la responsable de sonido, pensamos
que quizas las respuestas de Mar fueran dificiles de registrar por el ambiente
que posiblemente se escuchara. Por ello decidimos que las preguntas de
este bloque de presentacion se las hariamos en su casa (bloque siguiente),

un lugar mas personal y tranquilo.

El Retiro nos parecia un lugar muy visto y tipico y pensamos en
cambiar la localizacion y grabar la presentacion de Sergio en un banco
situado en frente del Teatro Maria Guerrero donde simplemente nos

explicaria qué esta haciendo ahora en Madrid.

Respecto a la sala de cine, ya ibamos a entrevistar a Sergio en
una sala de teatro con butacas en el Matadero y quizas las localizaciones
resultarian muy similares. Por ello se decidié trasladar estas preguntas
junto a las que se habian eliminado del Retiro a una entrevista en El Gran
Café Gijon, un lugar que nos resultd muy atractivo tras meternos en su
pagina web y conocerlo por las numerosas entrevistas que se realizan alli.
Mar en un principio iba a bailar en el Matadero, pero pensamos que era
mejor que lo hiciera en su escuela, donde ella se forma y crece como

actriz; que en la RESAD simplemente nos ensefara las instalaciones y nos
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hablara un poco del centro.

Las preguntas que ibamos a hacerle en el teatro, se pasaron a un
nuevo bloque, en una calle del barrio de Malasafa muy urbano con grafitis
en las paredes que resultaban muy atractivos en imagen y acordes con la
personalidad de Mar (que era lo que se describia en cierto modo en los

contenidos de este bloque).

Finalmente, por el hecho de no querer que Sergio se trasladara de
un lugar a otro, eliminamos el bloque del lugar aconsejado por él y las

preguntas destinadas a éste las afiadimos al bloque de Café Gijon.

Ademas hubo cambios en la presentacién y en el cierre, se pensé
hacer una ficha técnica de cada uno por separado, donde mirarian a camara
y a un lado se escribirian sus datos. Y el cierre lo trasladamos a una calle
préxima al Café Gijon en la que, con una pared de ladrillos de fondo, ambos

personajes entrarian en plano, se mirarian y luego mirarian a camara.

Cabia la posibilidad de que pudiéramos grabar el rodaje de la serie
de “Isabel”, pero no lo incluimos en la escaleta por no ser algo seguro y en
el caso de que lo fuera la idea era utilizar las imagenes como recurso para

Café Gijon acompafiando la respuesta de Sergio sobre su dia a dia.

Tras volver de Madrid con mas material del que pensabamos obtener
nos pusimos en marcha con las transcripciones. Ahora contdbamos con
imagenes de “Isabel’, con entrevistas a Michelle Jenner y al director de
la serie Jordi Frades, y con imagenes del “Microteatro por dinero”, lugar
donde Sergio esta trabajando actualmente dirigiendo una pequefia obra,
“El excluido”. Esto ultimo hubo que afadirlo como un nuevo bloque de la
escaleta y se unieron los bloques de la presentacion de Sergio frente al

teatro Maria Guerrero y la entrevista en el Gran Café Gijén.
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ESTUDIOS EL ALAMO.TF.918104453
POL IND. EL ALAMO.CAMINO VEREDA
DE MANZANARES 28607. EL ALAMO

ISABEL Il

D1
ORDEN DIA 43

SEGR.PAQD. PIEDAD GONZALEZ TF 918122272
AY.PROD LOG, [VAN ARROYO TF 505982360
AY.PROD. SONIA FUENTE TF.692680883

FPROD. EJ, J BAS/) BANACOLOCHA! M. GARCIA
DTOR. PROD. E.MARGALLO/ L.GARCIA

JEFE PROD, EUGENIA PERAL TF 892679237

15-abr-2013

JORN. LAB. 09.00-19.00

GRAR. 09.00-19 00H

AY.PROD. ANA MEI_‘EHU TF 685189452
AY PROD. RAQUEL MARTINEZ TF.605982341

AY. PROD.JOSE M.DIAZ TF.635929765

AL PROD, JAIME MONTERO TF 631488418 7 JAVI.

& DTOR.SERIE | FRADES /CAPJORDI FRADES

DTOR, FQTO, DAVID AZCANG/ FERNANDO GALLEGO CIT.SET. 08.00H/ LISTOS 08.00H CASADO B9986045 / ALBERTO SANGHEYZ 691438438
19 DIR. MANEL ENCINA TF 605858878 SOL: SAL/ PUESTA 07.40/ 19.20H AUX. DIR JOSEP MOLINA /LETICIA JIMENEZ/ SERGI
2% IR GARGCIA TF. MIRALLES/ ANA VALENCIA/ BECARIOS DIR-PROD.

e L v R A LOG PLATO 1 FHAN SGHULZ /ANA GONZALEZ / IRENE GUINGAL

AY. DIR. CAP ESTER BREMNES
RUTA: HABRA DOS RUTAS: 07.10 y 08 10 en Plaza de Fspafia (puesto de las flores)

[SEC VE DN PG SET LOC PERS. HORA. GRAB. |
Ll INT D  gg  PALAGIO ANDALLZ DESP, REAL PLATO | 18 08.00-10.15
heas INT D g -PALACIO ANDALUZ SALA REAL PLATO 1 1-6-17-27-29-58-59 10,30-13.00 (bocata 11.30-11.45)
18:51 INT D j4s -PALACIO ANDALLZ SALA REAL PLATO 1 1-¢6:17-27-33-52-53-58 13.15-15.15/ comida 15.15-16.15
o INT D  ypp PALACIO ANDALUZ. DESP, REAL PLATO 1 121417 16.80-17.45
1817 INT AT 4 PALACIC ANDALUZPASILLO PLATO 1 33-52-53 18.00-19.00/inal
[ID PERs. ACTOR REC M/P v EN SET |
1. Isabel Michelle Jenner 07.20 08.00 08,45 08.00
2, Fernando Redolfo Sancho 11.10 12.00 12.30 12.45
8. Genzalo Sergio Peris Mencheta 07.25 * 0800 08.45 08,00
14, Card.Mendoza Andres Herrera 07.10 08.30 08.00 09.15
17. Talavera Lluis Solor 08,55 09,30 10.00 1015 o
27. Catalina Elisabeth Gelabert 08.10 09.00 10.00 10,15 2|
29, Moises Manuel Sanz 08.55 09.20 10.00 10.15 \
33. Marques Cadiz Fernanda Sola 11.05 11.45 1215 12.45
52. Duque Medina Antonio Garrido 11.20 12.00 12.30 12,45 4
53, Bea Pacheco Malia Gande 1030 1115 12.45 12.45 e
58. Dlego Susan Jullic Velez * 08.40 09.30 10.00 10.15
539, Fray Hojeda . Jose L. Sanlos 08.25 09,30 10.00 10.15
[FIGURACION = o AR
i :“ri:a": 0710 ggon  napn 1000
i S‘jtien': ‘l’;"‘b 1 07.10 08.00  09.00  10.00
e nhlee’, A ; 07.10 08.00  09.00 10,00 =
s " o 5 F'“”i - ! 67.10 0800  09.00 1000 o
3 i‘:“’d PR reRes 07.10 0800 0300  10.00 o
3 e 07.10 0800 0900  10.00 O
E :i';;:’r::mums 07.10 0800  09.00  10.00 2
TOTAL 31 15.00 16.00 16.30 17.30 ?:
|OBSERVACIONES e
Observaciones g
Anadido Suson si plan Maceros flanqueando |sabel =
Cheq si se queda despacho y almuerzan dentro Volvemos a poner el pafuelo dorado? En los dos tronos? a
Dejamas a Pastsra? §
=i
nifiog /—-.-a
2 fig.esp hijas marques V/M 16.00 LISTO SET 17.30 ~
:Os DTOR 09.00 JEFE TEG .OP VID.ASIST .OF  MAQ/PEL  08.00 8‘\’\
O FOTO 09.00 OP. CAM . OP MAQUIN., OP VEST 08.00 &
E SCRIPT 09.00 AUX.CAM OP ELECTR.. OP AUX DIR ap O
O AY.DIR 09.00 SONIDC 08.00 3 ATREZ P AUX PROD OP g
VANCE: EXT UD1 16.44 CAMP. CASTELLANO, 16.19 AFUERAS BURGOS 15.32 CAMPOS TORO, 15.31A PLANOS DIGIT. E
-

CAMPOS 15.57A PLANOS DIGIT. CAMPOS, EXT UD 2 18.21 CAMINO ANDALUZ, 18.7 CAMINO SEVILLA, 18.5 CAMINO
GUADALUPE.

AT.PARTE DEL EQUIPO TECNICO QUE PASA PRUEBAS MEDICAS, TENDRA CITACION CON OP ESPECIFICA |
INCORPORANDOSE ANTES DEL HOR. DE GRAB. Y COMPENSADQ EN JORNADAS POSTERIORES. EL RESTO DE
EQ. QUE PIDIO PASAR PRUEBAS IRA ACCEDIENDQ A LAS DURANTE LA JORNADA . GRACIAS,

—

(



T Material Adiunt

8/2 £ Bed ) - glog Sp |Uge 8p G| saun| g # VIO TYNI
«S(HIL+) HO0'61-00°60 IgHOr
]
128s mpent Gy jsaa
{er=6)
zpeg sanbieyy
Bupa sy g Bij19ep
OE'LL L3S QLS 00'94 anbng epeds3 (eeB) zagy
Wil senbisw seln/ dsa by z zpes 21peg sanbieyy oJayoE B8g e
sauu sanbsepy epedsy (=re0) zagL Bupay
[eunio0°51-00°B1L esen eupay antng anbng ¢
QS ROH sajeas seipsend (=26) 27g1 zipeg
12as epuend By g =epiEqE|e £ sepedsy 0dspEY ZUIESg sanbsep gp
uoraeinbiy ozzany _

"EUIBI 8] ap ezuebues opueil uea as anbnp @ § sanhiew g

iv 1IN

1 OLvid

OAUSP UEZIANWE

A oyoedsap epanb as s bayn

saunpeAIEsaO
SFLI-0E'9L
qeig eioy
[eqes] auanas By |
uojaeinfiy

bd |

(vopae va

8wgd as) ozENw|y

Jeziowe

ered ejes voRsodsig
ozzaNY

+0

OISV ZMYONY 01OV Tve | yi-gr |

euamAss Gy 15an
PAQL BIaARER |
SiAgL [8qes|

9AgL OpURLLR
£raL

EZ0pusy [BuUapRD

ouenisaa

BIARIRL /|

BzOpUBW
PRI EL

opuRusey 2
|agesyL

safeuosiad

a_ NI
“sojreisie vied uopezysBuess ap eyedwea Jezsdie A SOuB|Mes sojan| soj e Jeysie apoap [ahes) T

L 0lv1d

£:80UCY SOp SOjUT gopeiop

onued |8 puod ELITETTEEY

LEIOISE] ® Sowkfag

uid s uosng opipeuy
S3usoEAESqQ

sigl

“51'S1 BPLUCY SIS LG EL
qess eloy

OpuELa! £ [3qes| seuososy
1Bdibey

eas vipund By ¢

sosazew By g

2L0od sopmitae; Oy 2

f{sassinw

A saiquoy - ojgand

A s3jqou) enuapne

oayqnd -Gy gy

RI0ISR “dsa By

NITEOUIES B )

Bd gz 1

[BUNGU] OWO3
B[es vojsodsig
Buipap
anbng epedsy
OpuBlsa 4 epedsy
C[EZUIG) Bpedsy
2ipe]
sanbsey epedsy
saonEpUE
s3qou sepedsy
(epinpur esaw)
ouequasa esed |1y
sopexa) esed |1y
cuoy
wed opRiop glanyeY
©l|E U8 opuBLay
4 jaqes) souny)
ozzauy

80

T3 dSIA ZMVANY 010V Ve | zog, |

sosagew sby 1zan
oaygnd By 1za4
eioised Oy 1204
sopana By jean
EilisE]

[23s ejpuen Gy jzaa
oueqiosa By 1gaa
¥AQ| BisAR(E]|
srgL

1p=) sanbieyy
S1AgL |aqzsy

ira| opzUIGn
SARL OpUBUM Y
cMaL

eupay anbag
94g| uosng obsig
opuBUmE

A joqes) seuciag
4r@1 BUERfRD)
L

oospey zinTEg
sopnf ua sisaa
s0j esed oausi |

ouensan

*= a0 neony ey e jRisuel uopiad b0 ges)

uosng obayg g
03a8yse, BagES
BuUpap
anbng 25
Zipe)
sanbuepy ‘gg
BUYBIRD L
BIEABEL L
Eons
OPLBUMBLZ
f@ges| |

salevosiad

I13qes; opuranbuey sosmepy
saunjaeAIssqo

(P11 oangnd By 1s8a
071 L €1#20q) 00'EL-06°014 ©101584 By) 153a
qeI9 sicy somasew sopena| By isaa
BUDIOD UDD [@qes] esed sezew 2 EAGL EiaARfR |
Ioarbey ojEzuop epedsy Eiapas
12 eipuend B p {epmjou) esaw) + 1Ag| sasjopy
sosasew "By gz ouequose wed )y LAg) (Bges|
aypoc sopess| By 2 sopasa) eied )y AL OEZUOY epafoH Aeiy'6g
(saiajnuw ouan 1Ag| epaloy Aeiy vosng ofanggs
£ samwoy - ojgend eied opeiop opnuey ZAR1 vosng ofiayg S85I0W 62
£ s3iq0u) eouspnE [Bunqu 8p opow i=qes| euoiog BuEieD /2
oaggnd "By gg & Bjsandsip eeg PAGL BUEIED BBamEL AL
zioisey dsa By | S (oye va) soipnl ua sjsan oRzUSD g
oueqimss By | EJll485 [8qes| 0uos| - 50f esed oanupsig | eqes| L
uo@peinbly ozzany auenisaa saleuossad

‘ejuebeie o) as oses sewyd 18 03ad vionisnl spuedus wied Seaipoued sepuaipne Bpunue POET|

1 OLvid Bd gz WY YVIVS ZNIYONY OIDY Ivd:

(uonG

13) Biose) Buppayy

anbng jep Tuey

opzUOg Bpeds3

ejise)

.sa(eas seprens
sEpIEqe|e A sepedsy 4431 j9qes) ojR2U0D "3
oysedsap ojdaid ¥Ag L DEZUOD 19qEs|'|

ozZZRIY opEnISan safouosiad

SI0L-00'60
qesn eiay

‘PEPNIA By 8p UspUBRUBSEP 85 EzULBUBA OWOS SapuRsY sOf anb 2iBlLa 98 j3qes|

L oLvid Bd @y WIY 'd530 ZNTVANY OID¥Ivd

[0 in]
=0 |

9]

E10Z SPGB 8D G| Saun| £y # avHD vi0

HAY GL WIS e

MOIDYAWHD Wi TTwAcs




1. Material Adjunto

CONSEJO GENERAL DEL PODER JUDICIAL
Revista del Poder Judicial n° 70. Segundo trimestre 2003
Gonzalez Gozalo, Alfonso

Profesor ayudante doctor. Universidad Autonoma de Madrid

EL USO DE SECUENCIAS AUDIOVISUALES AJENAS EN LOS PROGRAMAS DE
TELEVISION
Estudios

Serie: Civil

VOCES: DERECHO A LA PROPIA IMAGEN. PROPIEDAD INTELECTUAL. MEDIOS
AUDIOVISUALES. MEDIOS DE COMUNICACION.

iNDICE
[. Introduccion
Il. La secuencia de imagenes como objeto de propiedad intelectual y la regla general
de la necesidad de consentimiento de sus titulares para su utilizacién en un programa de
television ajeno
lll. Excepciones a la necesidad de consentimiento del titular de los derechos: limites a los
derechos de propiedad intelectual
1. La cita audiovisual
2. Limites relacionados con la libertad de informacion
A) Utilizacion de trabajos audiovisuales sobre temas de actualidad difundidos por otros
medios de comunicacion social
B) Utilizacion de alocuciones pronunciadas en publico con fines informativos
C) Utilizacion incidental de la secuencia audiovisual con motivo de la informacion sobre
acontecimientos de actualidad
3. La utilizacion con fines parddicos de secuencias audiovisuales
IV. Conclusién
lll. EXCEPCIONES A LA NECESIDAD DE CONSENTIMIENTO DEL TITULAR DE LOS
DERECHOS: LIMITES A LOS DERECHOS DE PROPIEDAD INTELECTUAL




1. Material Adunt

Ya hemos visto que, como regla general, la insercion en un programa de una
secuencia de imagenes ajena protegida por el derecho de autor o por los derechos
conexos sobre la grabacion audiovisual o la emision que la contienen requiere la
autorizacion de su titular (o sus titulares). Esta regla general presenta, sin embargo,
algunas excepciones, ya que los derechos de propiedad intelectual estan sometidos
a ciertos limites, los cuales permiten, en determinados supuestos, utilizar obras o
prestaciones protegidas ajenas sin necesidad de contar con el consentimiento de sus
titulares. Tales limites los encontramos en el Capitulo Il del Titulo IIl del Libro Primero
del TRLPI (19), y se refieren tanto a los derechos de autor, aunque unicamente en su
vertiente patrimonial (20), como a los derechos conexos, por la remision al Capitulo
citado contenida en el articulo 132 del TRLPI. Dado que estos limites estan pensando
fundamentalmente en los derechos de autor, su aplicacion a los derechos conexos sera
en lo «pertinente», como sefala el articulo 132, y con las matizaciones que requiera su
adaptacion a éstos. De todos los limites previstos por el TRLPI, aqui s6lo se analizaran
aquellos de los que se puedan servir los productores y realizadores de programas de
television para insertar imagenes protegidas ajenas sin necesidad de obtener permiso

de sus titulares.

1. La cita audiovisua
De acuerdo con el articulo 32.1 del TRLPI, es posible reproducir un fragmento
de una obra audiovisual en otra obra a titulo de cita o para su analisis, comentario
0 juicio critico, siempre que se cumplan ciertos requisitos (21). En concreto, la obra
reproducida ha de estar divulgada y su utilizacion debe tener finalidad docente o de
investigacion, no puede exceder de lo necesario para cumplir los fines que la justifican
y debe hacerse con indicacién de la fuente y el nombre de su autor. Vamos a analizar

mas detenidamente estos requisitos.




Material Adunto

El primer requisito es que la obra citada se encuentre divulgada. En caso contrario,
hara falta el consentimiento del autor. La razén es que los limites a los derechos de autor,
como decia anteriormente, se refieren Unicamente a los derechos patrimoniales, pero no
a los morales, y si pudiera citarse libremente una obra inédita, se estaria afectando a la
facultad moral del autor de decidir si divulga o no su obray, en su caso, de qué forma (cfr.
art. 14.1.° TRLPI).

En segundo lugar, el articulo 32.1 exige que la cita se haga en una obra propia, es decir,
en una creacion original. Si el trabajo en el que se inserta el fragmento de la obra ajena no
es original, no podra invocarse la libertad de cita del articulo 32.1. Este requisito se explica
por el propio fundamento del limite que estamos estudiando, que no es otro que facilitar el
analisis y la critica de obras ajenas con el fin de promover el progreso cientifico, artistico
y cultural. En definitiva, se restringe el derecho de autor en atencién a ese interés general
(22). Por ello, cuando no existe un esfuerzo creativo por parte del que cita, cuando no
realiza aportacion original alguna, cuando se limita a reproducir lo que otra persona ha
hecho ya accesible al publico, no esta justificado que utilice la obra ajena de forma libre

y gratuita.

En tercer lugar, aunque relacionado con el requisito anterior, se exige que la inclusién
de la secuencia audiovisual ajena no se haga con cualquier propésito, sino a titulo de cita
(23) o para su analisis, comentario o critica. En caso contrario, hara falta el consentimiento
del titular de los derechos correspondientes. Quiere esto decir dos cosas. Primero, que la
cita debe ser procedente de acuerdo con la tematica y finalidad de la obra que la incluye.
Asi, por ejemplo, dificilmente estara justificada la utilizacion libre, al amparo del derecho
de cita, de un fragmento de una obra cinematografica en un concurso de tema deportivo
(24), mientras que si podra estarlo su insercion en un documental sobre su productor
(25), o en un programa donde se entrevista a uno de sus actores protagonistas (26).
Segundo, que el extracto debe insertarse bien para ser estudiado, comentado o criticado,
o bien para ilustrar el discurso del autor, lo que le permitira recurrir a la cita para criticar o

comentar cuestiones ajenas a la propia obra citada (27).



