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n los ultimos afios se ha extendido de forma notoria el estudio y

conocimiento de la funcién de las mujeres en la sociedad. El debatido

concepto de género ha encontrado en algunos ambientes un caracter de
herramienta de andlisis social e instrumento politico. En este sentido van en
aumento los estudios e investigaciones de los contenidos culturales que se
transmiten desde los distintos medios de comunicacién. Compartimos la
preocupacién y conciencia por la repercusion que éstos puedan tener en el
desarrollo integral de las personas, en especial de las menos experimentadas —los
nifios y nifias- ya que, a pesar de todos los intentos por conseguir la igualdad entre
mujeres y hombres, contindan perviviendo algunas creencias ancestrales de cémo
debe ser un hombre y cémo debe ser una mujer. Creencias que generan
contradicciones entre lo que se quiere y debe ser. Esta representacion social, que
se nos va trasmitiendo desde la infancia, es la que el individuo se ve obligado a
satisfacer comportandose de acuerdo a su sexo tal y como la sociedad espera que
lo haga.

Pues bien, como exponemos en el siguiente apartado, el objetivo de este
trabajo de investigacion es analizar el perfil de mujer que subyace, muchas veces
oculto, en las canciones de la pelicula de Disney “Tiana y el sapo”. Se trata de una
comedia de animacion que nos cuenta, con una visidn moderna, la fabula del
principe encantado y la princesa que debera romper la maldicion que le ha
convertido en sapo. Esa vision modemna es, precisamente, lo que queremos ratificar
a través del andlisis de sus canciones. Perseguimos esclarecer el perfil de mujer
que transmite la factoria norteamericana en esta pelicula del siglo XXI, a través del
analisis de su banda sonora, determinando qué tipo de cualidades y estereotipos
femeninos se fomentan, considerandolas desde la perspectiva de género.
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En las peliculas infantiles de animacién, y mas concretamente en el cine de
Disney, la musica, ademas de ser un elemento mas dentro del discurso narrativo
audiovisual, juega un papel significativo en el desarrollo inicial de la inteligencia
filmica de los mas pequefios, estimulando el recuerdo y la comprension de las
imagenes y argumentos cinematograficos. Es mas, los mas pequefios aprenden
sus roles sexuales a través de la imitacion y la identificacion, y en este proceso de
aprendizaje las canciones juegan un papel importante ya que se crean y refuerzan
los papeles sexuales que hay que aprender (Pascual y Cabo, 2010).

La sociedad de hoy necesita incorporar modelos educativos mentalizados
de la influencia que se ejerce a través del contenido de las canciones, para aportar
modelos no sexistas. Pues la constante renovacion de los estereotipos afecta en la
construccion social y cultural del género de los infantes, fijando modelos de
comportamiento que se interiorizan desde la infancia.

Como toda investigacion, comienza con la formulaciéon de un problema o
inquietud e implica una revision de la bibliografia con objeto de abordar el tema de
estudio. A partir de entonces, y acorde con los OBJETIVOS que indicamos en el
siguiente apartado, el presente trabajo se divide en cuatro partes fundamentales:

En la PRIMERA PARTE nos ocupamos del marco teérico, donde explicamos
los conceptos-clave para poder entender el proceso de transmision y creacion de
estereotipos en la infancia a través de las canciones y demas cuestiones que nos
ayudaran a contextualizar e ir esclareciendo nuestra investigacion. Contiene cinco
capitulos, en los que se desarrollan los contenidos que avanzamos a continuacion:

& En el primer capitulo explicamos la construccion social de la identidad cultural y
de género desde la teoria sociocultural. Y hacemos una breve exposicion sobre
el ideal de mujer y las creencias de la feminidad desde la civilizacion egipcia
hasta la actualidad.

& En el segundo capitulo resaltamos la importancia de la cancion infantil como
elemento transmisor de la herencia cultural y social.

& En el tercero, hacemos una revision de la influencia que ejercen los medios de
comunicacion sobre la creacién de los estereotipos, centrandonos en las
producciones cinematogréficas.

& A continuacion, en el cuarto capitulo, nos centramos en el cine de animacion de
Disney explicando su potencial educativo y destacando la funcion de las
canciones en estas peliculas.
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% Por ultimo, en el capitulo quinto, hacemos un breve recorrido sobre algunos
estudios e investigaciones llevadas a cabo en relacién al tema de estudio, y que
nos han servido como punto de partida.

La SEGUNDA PARTE, sobre la investigacion en si, la comenzamos con una
primera seccion en la que explicamos la metodologia y el disefio de la misma. Lo
hacemos a través de tres capitulos:

% En el primer capitulo nos aproximamos a la investigacion cientifica y mostramos
cuales son los métodos de investigacion en Ciencias Sociales, aterrizando mas
detenidamente en la metodologia cualitativa y sus técnicas.

%« En el capitulo segundo describimos la que serd nuestra técnica de
investigacion: el Andlisis de Contenido.

% Y, por ultimo, en el tercer capitulo explicamos el proceso seguido en el disefio
de nuestra investigacion.

Y a continuacién, en una segunda secciéon dentro de esta segunda parte,
presentamos los resultados.

En la TERCERA PARTE, y desde una perspectiva critica, planteamos las
implicaciones socio-educativas que se derivan de dichos resultados.

Y finalmente, en la CUARTA PARTE, sintetizamos las conclusiones
generales que emanan de nuestro estudio.

Tras  nuestra investigacion, presentamos las REFERENCIAS
BIBLIOGRAFICAS.

Por ultimo, como complemento al trabajo, incluimos un par de ANEXOS que
contribuyen a explicar el procedimiento seguido en nuestro trabajo.
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OBJETIVOS

necesidades de interés personal o social, pues “todos los hombres desean por

naturaleza saber” (Aristételes, 1998, p. 2). Nos preguntamos por /o que es e
incluso por lo que no es pero puede ser. Pues bien, de este modo, bajo el impulso
buscar-hallar, presentamos los objetivos que nos proponemos con nuestra
investigacion.

Toda investigacion emerge para dar respuesta a preguntas, inquietudes o
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| objetivo general de este trabajo de investigacion es analizar el perfil de
mujer que subyace, quizas oculto, en la banda sonora de la ultima pelicula
de animacién de la factoria Disney “Tiana y el sapo”.

Los objetivos especificos que nos ayudaran a clarificar nuestra investigacion
son los siguientes:

1. Descubrir, a través de las canciones de su banda sonora, en qué modelo
de conducta femenino se fundamenta la pelicula “Tiana y el sapo”.

Pensamos que la igualdad, en todas sus formas de expresién, se convierte
en objeto de analisis imprescindible, tanto para mostrar el estado de determinadas
cuestiones como para realizar cualquier tipo de intervencién socio-educativa de
cara al futuro.

2. Constatar si existen -0 no- cualidades estereotipadas y desajustadas en
relacién a la tendencia actual, que continian reproduciéndose en la actualidad a

través de estas canciones.

Sospechamos que puedan persistir desigualdades en cuanto al papel
asignado a cada sexo.

3. Realizar un analisis critico a la luz de los resultados obtenidos.

La critica es imprescindible en toda investigacion que pretenda el
entendimiento y mejora de saberes o de practicas socioeducativas.
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De esta manera, la investigacion que presentamos contribuye a la lucha por
el acceso a la plena igualdad de derechos y oportunidades entre mujeres y
hombres, pretendiendo ser un estudio analitico y, al mismo tiempo, critico.
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PRIMERA PARTE:
MARCO TEORICO

eterminar cual es el objeto tema de andlisis significa preguntarse por las
Dsiguientes cuestiones: ;qué se quiere investigar?, ;qué bibliografia o

conocimientos previos existen?, ;en qué teoria o marco teérico encaja?

Nuestro estudio requiere comenzar por una investigacion conceptual. Nos
ayudara a entender el estado de la cuestion. Hemos recabado bibliografia y
conocimientos previos sobre el tema, revisando la literatura existente, y los hemos
encajado en un marco teérico-conceptual del que partimos y que presentamos a
continuacion. Son los fundamentos tedricos en los que nos apoyamos para llevar a
cabo nuestro trabajo.
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Capitulo 1.- Construccion social de la identidad cultural y
de género.

La sociedad en la que vivimos se encuentra inmersa en un constante
cambio. No hay que decir que aquello que era habitual hace cincuenta afios hoy
esta totalmente desfasado de nuestras costumbres y de nuestro dia a dia. Las
funciones sociales, las actitudes, los gestos y la vestimenta de hombres y mujeres,
asi como las normas y otros aspectos de diferenciacion de sexos han variado
enormemente. Numerosas costumbres se han modificado.

La socializacion es un proceso que comienza en la infancia, momento
en el cual elnifio o la nifia se convierte en miembro de la sociedad. Y parte
esencial de esa socializacion es la construccién de la identidad de género. El
proceso de construccion del género se ha convertido en algo imperceptible
para la gran mayoria: no nos damos cuentade hastaqué punto somos
nosotros mismos los creadores responsables del género que nuestros
descendientes van a desarrollar en sus vidas. No nos detenemos a pensar
lo trascendental que es tanto nuestro comportamiento como nuestro uso del
lenguaje.

La teoria socio-cultural que explicamos brevemente a continuacion aporta
claves explicativas sobre los factores que determinan la identidad, asi como el
papel que la sociedad y el sujeto juegan en la misma. Estas cuestiones son
fundamentales para comprender de forma mas amplia lo que conlleva la identidad
de género y cultural, y el papel o rol de la educacién en la configuracién de dicha
identidad.

1.1.- La teoria socio-cultural.

Hoy sabemos que nifios y nifias llegan a conductas de tipificacién sexual a los los cinco afios.
Los estereotipos y roles sexuales fijan el comportamiento masculino y femenino de
forma excluyente (Poncela, 2006, p. 27).

La identidad no es algo unitario, fijo y estable, sino que esta en constante
construccion y cambia segun las circunstancias. La teoria socio-cultural aporta un
modelo explicativo de los factores y procesos que configuran la identidad, pero
antes de mostrar el esquema dejaremos definido el concepto de identidad.
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Por identidad entendemos la construccién de un yo personal y social a
través de procesos de identificacion con unos u otros valores. La identidad remite a
un sistema de valores, creencias, actitudes y comportamientos que le son
trasladados a cada miembro del grupo por su pertenencia a él. Ello conlleva e
implica un modo de sentir, comprender y actuar en el mundo, asi como la asuncion
de determinados valores, costumbres e ideas. En la identidad comunitaria tiene un
gran peso la memoria colectiva transmitida a través de la familia, la escuela y los
medios de comunicacion. Por otro lado, la identidad es un proceso dinamico y
cambiante a lo largo del tiempo. Las experiencias vitales previas, las condiciones
existenciales presentes y las expectativas futuras son referentes importantes para
comprender las transformaciones y cambios de identidad. En la reconstruccion y
reelaboracion permanente de la identidad estriba el potencial de cambio y
transformacion en el que la educacion puede jugar un papel determinante (Rebollo,
2006).

La identidad aporta rasgos que reconocen al sujeto o grupo frente a los
demas, tales como funciones sociales, estereotipos, visiones y valores compartidos,
etc. De esta manera pueden explicarse los estereotipos basados en la
diferenciacién de hombres y mujeres.

Una vez aclarado el término, De Pablos hace una elaboracién clara y
explicita de los procesos de construccién de la identidad en base a constructos
socio-culturales. Este primer modelo resalta dos planos que corresponderian a la
sociedad y al sujeto. La sociedad aporta los instrumentos culturales propios de
cada contexto y cultura (lenguaje, instrumentos culturales, etc.) y es el sujeto el que
se aduefia y hace suya la cultura externa, a través de procesos que implican el
dominio de esa cultura externa, su apropiaciéon y su internalizacién. El sujeto se
apropia de ella hasta llegar a interiorizar las propuestas de género que aportan los
contextos de referencia. Por tanto, desde las teorias socio-culturales la identidad es
el resultado de una doble influencia de factores sociales y personales. Los marcos
culturales, historicos, sociales, econémicos, etc., aportan referentes identitatarios
claves pero son los sujetos, en ultima instancia, los que tienen potestad para
nuevas formas de cambio social (Rebollo, 2006).

Por tanto, la identidad cultural y de género se construyen a través de la
interaccion entre el individuo y la sociedad, en un didlogo permanente, y se
mantiene en constante renovacioén. Por un lado, la cultura en la que habita el sujeto
provee los modelos sociales y culturales que son contextos de referencia claves
para construir la identidad; pero por otro, los sujetos tienen un papel activo y
creador en la configuracién de la cultura. Podemos observar este hecho en las
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trayectorias vitales tan distintas que tienen sujetos con idénticos ambientes
familiares, por ejemplo los hermanos.

Desde la perspectiva sociocultural de la identidad (cultural y/o de género) de
cada sujeto, juegan un papel determinante los contextos sociales y la mediacion
cultural. Como venimos diciendo, esta se genera a través de la interacciéon del
sujeto con distintos colectivos y grupos sociales de pertenencia y modelos
institucionales (familia, escuela, trabajo), asi como a través de instrumentos
simbolicos (escritura, rituales, lectura, medios de comunicacién, tecnologias de la
informacion, etc.) (Rebollo, 2006).

El sentido de pertenencia aplicado al género origina el concepto de
identidad de género, ser mujer u hombre implica tener posiciones y roles
diferenciados en el espacio cultural que comparten como grupo. La identidad
cultural de genero significa la ubicacion propia y la de otros sujetos en referencia a
una cultura, la catalogacion de una persona en un grupo o categoria (de género)
que asume determinados rasgos o conductas. La identidad entendida como
pertenencia significa la asuncién de determinados roles sociales, actitudes y
disposiciones en cada género. Entrafia y conlleva una representacion intersubjetiva
y conjunto de caracteristicas compartidas por un colectivo.

Desde el punto de vista externo, las mujeres y los hombres constituyen
agrupaciones sociales con perfiles propios y a su vez diferenciados entre ellos. Los
roles asignados en las culturas a las mujeres y hombres originan estereotipos que
se anclan en las percepciones de todos los grupos sociales, crean y configuran el
Imaginario Social de Género. La ideologia de género, a través del ideal de sujeto
auténomo, fuerte y no emotivo, impone a los varones la demostracion permanente
de su valentia y su fuerza, de sus valores “masculinizantes”, ain de forma violenta,
y ordena su distanciamiento de la feminidad y la homosexualidad, que representan
amenazas para la masculinidad. Por otro lado, el ideal de sujetos dependiente,
sensible y emotivo, impone a las mujeres muestras de sumisiéon y subordinacion, de
renuncia y de dependencia (de la mirada del otro) que las identifica con cualidades
“feminizantes”, de las cuales el ideal culmina en la maternidad (Benlloch, 2008).

De acuerdo con la ideologia de género dominante, los varones tienen poder
personal, individualidad, criterio, autoafirmacion, capacidad de accién y derecho a
ser protagonistas. Las mujeres, en cambio, tienen que conquistar el poder familiar
(si pueden, y en todo caso, delegado por la cultura androcéntrica) en forma de
poder de los afectos, cuidado erético y maternal (es decir, han de lograr que las
necesiten). El imaginario cultural otorga legitimizacién a las asimetrias de poder que
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se encarnan en actitudes interiorizadas, fruto de la asimilacién de la norma -
androceéntrica- por parte de varones y mujeres (Benlloch, 2008).

En la identidad (de género) intervienen distintos tipos de experiencias: a)
costumbres que originan y arraigan experiencias colectivas que crean conciencia
colectiva, por ejemplo los rituales que adornan al casamiento en el colectivo de
mujeres, los nombres, la indumentaria, etc, que hacen que el pensamiento y la
accion de los grupos femeninos se identifiquen y, a su vez, se diferencien, de “los
otros” masculinos; b) experiencia emocional que afecta a experiencias
relacionadas con los sentimientos y las capas profundas de las personas: el
patriarcado dispone de mecanismos que inciden de forma profunda en las
emociones y sentimientos femeninos y masculinos, asignandoles mandatos
diferenciados como “los hombres no deben llorar” o que la autoestima de una mujer
esta condicionada al matrimonio; c) la experiencia enraizada en una tradicion que
puede ser definida como un conjunto de representaciones de actitudes y de
conductas que se refieren a un pasado para guiar la accién presente. Conlleva
representaciones y practicas compartidas. El menor acceso de la mujer al ambito
laboral remunerado es un claro ejemplo de las actitudes y conductas
tradicionalmente asociadas a los roles femeninos de permanecer en el ambito
domeéstico en lugar de obtener un trabajo fuera del hogar (Rebollo, 2006).

1.2.- El ideal de mujer. Creencias sobre la feminidad.

Las religiones, las mitologias, los cuentos populares y los discursos morales,
filosoficos y cientificos, se han ocupado a lo largo de los siglos de establecer
visiones dicotomicas entre los hombres y las mujeres, otorgando a estos primeros
el privilegio del poder, la elevacién moral y la inteligencia, y a las mujeres
debilidades del caracter, una emotividad exacerbada y talentos innatos vinculados
al amor, el erotismo y la maternidad. Se trataba de sociedades patriarcales,
organizadas jerarquicamente, en las que el sexo femenino estaba subordinado a la
autoridad masculina.

Para comprender el ideal femenino de las primeras comunidades y antiguas
civilizaciones, es preciso entender la posicion social de la mujer en estos contextos.
Algunos antropélogos afirman que en la época en que surgié la creencia en la
diosa, la sociedad era un matriarcado, es decir, que la sociedad estaba regida por
las mujeres. Hay otras argumentaciones que desmienten esta idea, pero todas ellas
coinciden en sefalar que existia un papel mas equilibrado entre los sexos. Los
hombres se dedicaban a la caza, pero las mujeres criaban a los hijos, hacian las
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labores de recoleccion de frutos y eran las principales artesanas de utensilios
domeésticos, ropa, calzado etc.

Contrario a la figura femenina divinizada de las primeras civilizaciones,
durante la antigliedad clésica y, sobre todo, en la Edad Media predominé la figura
de la mujer como causante de todos los males. La muijer fue victima de la ideologia
medieval, su naturaleza fue considerada inferior, débil y peligrosa, por lo que la
mujer debia ser condenada y sometida. Se la asoci6 con el diablo, y la tnica forma
en que podia adquirir el perdén y la salvaciéon era perseverando en la fe y la
castidad. El ciclo biol6gico femenino que durante milenios habia sido adorado, en la
Edad Media fue repudiado; la menstruacion, el embarazo y el parto eran periodos
de impureza, eran marcas de infamia y, al relacionarlos con la diosa Luna,
representaban el paganismo y la herejia. Ademas, dar a luz significaba pagar el
castigo por haber comido del fruto prohibido del conocimiento, dar a luz ya no era
algo sagrado.

Durante la llustracion esta idea de la mujer como ser inferior se renueva en
pensadores tan relevantes como Rousseau, en cuya filosofia se inspira la
Revolucion Francesa. El Gnico lugar en la sociedad para la mujer, segtin Rousseau,
era el hogar. Creia y defendia que los roles de género estaban determinados por
las relaciones naturales.

La llustracion, en el siglo XVIII, se presenta como un discurso filoséfico que
elimina las diferencias de raza y sexo. Sin embargo, justifica la inferioridad de las
mujeres. La mujer era vista como una victima de los impulsos irracionales de su
Sexo.

La mujer como tema de la ciencia no aparece hasta después de la segunda
mitad del siglo XIX. Todas las teorias expuestas sobre ella antes de esa época,
entraban en la categoria de opinién personal, prejuicio, tabu religioso o
supersticion. Estas aproximaciones eran mas sentimentales que racionales, y
tenian la inexactitud de las observaciones del sentido comun.

Sin embargo, estas primeras aproximaciones cientificas, hijas del fervor
positivista que impregno las ciencias tras la revolucionaria teoria del origen de las
especies de Darwin, carecian del rigor necesario, sobretodo en el tema de la
psicologia de la mujer. Se partia del precepto incuestionable de su inevitable
inferioridad, y se utiliz6 todo un armazén tetrico para justificar el rol que debia
ocupar dentro del orden social burgués, el de figura subordinada a la autoridad
masculina. Hay que destacar que la ciencia y el saber en general eran entonces
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dominio masculino, de ahi la prevalencia de una visibn androcéntrica que
perduraria hasta el siglo XX y que -desgraciadamente- se percibe aun en nuestros
dias.

En la Inglaterra victoriana, por ejemplo, la idea de la mujer virtuosa estaba
vinculada a su pureza virginal, a su corazén romantico y a sus cualidades de madre
y esposa abnegada. Una mujer sumisa, discreta, callada, que tendra en el
matrimonio o el convento las Unicas salidas dignas para su futuro socioeconémico.
La represion y la simulacién, junto con otros mecanismos adaptativos para
sobrevivir en una sociedad en la que las mujeres no contaban juridica ni
politicamente, crean una serie de perfiles conductuales, que también fueron
retratados en la novela decimondnica. Pensemos en Ana Ozores, el enigmatico,
contradictorio y apasionante personaje central de la novela “La Regenta”, de Clarin,
asi como otros personajes femeninos que se revelan o quedan trastocados por las
estrecheces de un ambiente social de encierros, sacrificios y privaciones. Son
ejemplos también Emma Bovary, con su ambiciéon desmedida y su pasion amorosa
(en “Madame Bovary”, de Flaubert) o la también apasionada Ana Karenina, de
Tolstoi, personajes decimononicos, atrapados en su reprimida emotividad.

En este recorrido por la evolucion de la idea de la mujer a lo largo del
devenir histérico, se hace evidente el peso que los paradigmas filoséficos y las
dindmicas sociales poseen en la imagen que se va teniendo de ella. Una imagen
que parece empezar por la veneraciéon a los atributos biolégicos femeninos
(fecundidad principalmente) y que va desembocando en la demonizacion y
discriminacion, que con mayor peso vemos en la Edad Media, pero que subsiste
hasta bien entrado el siglo XX.

Los avances en la lucha por la emancipacién de las mujeres se iniciaran con
las sufragistas inglesas y con el reclamo del derecho al voto, y continuaran con la
ampliacion de los derechos vy libertades a lo largo del siglo XX. Eso si, con avances
y retrocesos.

La llamada revolucién sexual de los afios sesenta y setenta da un paso mas
en la demanda de los derechos de las mujeres, que ya habian logrado la
aprobacion del voto y la ampliacién o el reconocimiento de sus derechos politicos,
en el sentido de luchar por el derecho a la autorrealizacién de la mujer, a la libertad
sexual, mas alla de los roles familiares y de pareja que les eran asignados. Por otro
lado, el modo de ejercer la autoridad y el poder ha ido variando de caracteristicas
catalogadas como masculinas (autoritarismo, imposicién, etc.) a otras mas sutiles
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que utilizan mecanismos seductores como la publicidad para sublimar sus modos
de dominacion.

El ideal de mujer en el patriarcado se basa en el concepto de ser
subordinado, emocional, fragil y vulnerable. Algunas de las principales creencias y
mandatos imperativos de la feminidad son (Rebollo, 2006):

- La mujer es cuidadora y responsable del bienestar ajeno. Su valia reside
en su capacidad de entrega y servicio a los demas. El cuidado de otras
personas y la responsabilidad hacia ellas ocupa el centro de su vida.

- Una predisposiciéon natural al amor. Se fundamenta en la idea que las
mujeres son seres completos cuando pertenecen a alguien.

- La maternidad como imperativo de la identidad. La consideraciéon de la
mujer como ser adulto y maduro se asocia a la maternidad. Se fundamenta
en el ideal social de mujer feliz y satisfecha de si cuando es madre.

- La mujer ha de ser bella y deseable. La belleza nos hace visibles y
aceptados socialmente. La belleza se sustenta en la mirada y valoracion
del otro, haciendo a la mujer vulnerable a opiniones ajenas.

Estos mandatos tienen implicaciones emocionales. Coloca a los demas en
primer plano en la vida de una mujer. La basqueda la autorrealizacion personal se
enfrenta al mandato de cuidar a los demas. Lagarde (2000) afirma que las mujeres,
conformadas como seres-para-otros, depositamos la autoestima en los otros, y en
menor medida en nuestras capacidades. La interiorizaciéon de estos mitos del
patriarcado tiene efectos en la salud emocional de las mujeres. EIl sindrome de la
super mujer o perfeccionismo es reconocible en aquellas mujeres que creen que
tienen que ser perfectas en todo lo que hagan, invirtiendo una gran energia en
intentar ser las mejores. El sindrome de la impostora, por el contrario, describe un
sentimiento de autoestima extremadamente bajo, que les genera ansiedad
persistente en relacién a su propia competencia.

La exclusion de la mujer del dmbito publico forma parte de las criticas del
movimiento feminista. Critica la ideologia patriarcal, generada en el ambito privado,
donde las mujeres se dedican enteramente a la vida doméstica y reproductiva bajo
las 6rdenes del marido. Las mujeres han permanecido en el plano privado a través
de un pacto tacito donde se ha utilizado el matrimonio como contrato.

Aunque, desde los afios ochenta, la incorporaciéon de la mujer en el mundo
laboral en situacion de competitividad con el hombre es un hecho histérico que
supone una evolucién socio-politica del género humano. Es una nueva realidad que
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pide a gritos reconfigurar el sistema, para incluir las relaciones que dimanan entre
hombres y mujeres y permitir un reparto equilibrado de responsabilidades en la vida
profesional y privada.

Por otro lado, el acceso de la mujer al trabajo remunerado y el nuevo
estatus laboral femenino, tiene una relacion directa con los cambios estructurales
de la familia. Esta incorporacién supone una mayor liberacién e independencia para
la mujer, pero aun mas si cabe también al hombre, que ve reducido su peso social y
la responsabilidad masculina que histéricamente le vinculaba a su esposa e hijos.

El feminismo nos posibilita una nueva visién, define una situacién como
problematica, injusta e ilegitima, a la vez que difunde la conciencia de que todos se
beneficiaran con el cambio. Es de suma importancia reubicar el mundo del trabajo
en lo femenino, sin olvidar la propia esencia de la mujer ni tampoco olvidar sus
caracteristicas. No se puede masculinizar a las mujeres. Si esto ocurriese, no
llegariamos a realizarnos y perderiamos nuestra riqueza esencial. Seria exigir a las
mujeres que dejasen de ser lo que no son y comenzasen a ser algo distinto y
extrafio. Los recursos personales de la feminidad no son menores que los recursos
de la masculinidad, pero si diferentes, y eso hay que tenerlo en cuenta. jPuede
una mujer de hoy ser madre y trabajar y realizar arménicamente ambas facetas?
Los responsables de que esto asi sea son los poderes publicos, encargados de que
exista una auténtica conciliacion y una reubicacion del mundo laboral en lo
femenino, ya que, de no ser asi, estariamos forzando a la mujer.

Las mujeres pueden y deben trabajar con idénticas condiciones y
posibilidades que los varones, igualmente cualificados, pero con especial atencién
a su especificidad femenina y lo que esto implica. Es decir, las politicas publicas
deben garantizar a las mujeres que realicen su actividad profesional y que puedan
ser al mismo tiempo mujeres, esposas, madres y que, este hecho, no sea una
desventaja para su desarrollo profesional.

Otro elemento fundamental es la participacién activa de los varones en el
hogar, es decir cooperar y hacer comunidad en el nucleo familiar.

Y, por otro lado, hoy en dia algunas feministas reivindican que la verdadera
liberacion de la mujer pasa necesariamente por la defensa de la maternidad.

En materia de conciliacion de la vida laboral y familiar, los poderes publicos
ya han empezado a actuar, con leyes que benefician tanto a hombres como
mujeres, pero aun queda mucho camino por recorrer.
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Capitulo 2.- La cancion como elemento educativo vy
transmisor de la herencia cultural y social.

La musica es utilizada como elemento educativo y recurso pedagogico, ya
que enriquece la formacién integral del nifio, no solo por su caracter formativo, sino
también por su aportacion al sano desarrollo del individuo y de su personalidad.

Entre las ventajas mas significativas de la musica esta el desarrollo del
aspecto intelectual, socio-afectivo, psicomotor, de crecimiento personal y formacién
de habitos. Definitivamente, es una herramienta que ofrece muchos recursos y
aplicaciones para la formacién en valores en la educacion basica, a la vez que los
mas pequefios mejoran su lenguaje y fluidez verbal.

La musica cumple una funcion muy importante en el desarrollo socio-
afectivo del nifio al ensefnarle a diferenciar roles y definir responsabilidades. Lo
capacita para una mayor y mejor participaciéon en el aula, en la relacién con los
companferos y hasta con los adultos al compartir o interactuar con ellos a través de
juegos y actividades musicales (canto y ejecucién instrumental) dirigidas
fundamentalmente a ejercitar destrezas. El nifio experimenta emociones vy
espontaneidad, asi como también el crecimiento de sus sentimientos reforzados por
los juegos con canciones que motivan el contacto fisico (abrazos, roces de mano,
caricias, etc.). Por todo ello, hay que prestar especial cuidado en lo referente a los
contenidos de las canciones porque, de manera inconsciente, contribuyen a fijar
modelos de conducta a imitar, que no siempre se corresponden con la realidad. De
esta manera podemos fomentar los estereotipos de género, y es que la cancién
infantil actia como trasmisor de la herencia cultural.

La cancién infantil juega un papel primordial en la configuracién del pequerio
universo de la infancia y de los patrones que le guiaran. Se trata de un medio de
reproducciéon social. Las canciones le guiaran en etapas de construccion del
pensamiento y de la conducta (Delval, 1999).

De esta manera, las canciones que cantamos a los nifios y nifias
constituyen una primera ventana al mundo de los valores que se consideran
dominantes en la época y contexto en las que fueron creadas.

Entre juegos y alegrias la cancién va sembrando su mensaje y pautando
concepciones y practicas sociales, de forma unidireccional y univoca, sin espacio a
la inocencia o la casualidad. Otra cosa sera su efectividad, pero su intencionalidad
parece clara. Las canciones son un texto, son palabras y son un acto social. Sus
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mensajes son parte de la construccién del mundo y la autoconstruccion de sujetos
sociales. Orientan, regulan y transforman los modos de correspondencia entre los
sujetos, objetivizan experiencias y crean mundos.

Las canciones son un medio de reproduccién social. Una narrativa que crea,
recrea, reproduce, y a veces cambia y trastoca el discurso hegemonico cultural de
una sociedad dada en un momento determinado, asi como a lo largo de su historia,
donde el sistema de referencia moldea el discurso dominante o institucional, con
unos valores y una ideologia hegemoénica. La cancién es una via de culturizacion
social en general, y en particular esto parece claro en la infancia, donde se moldean
las mentes infantiles, cuando se configura su cultura sociopolitica y la formacién de
ideas politico-sociales tienen lugar, entre otras cosas (Delval, 1999).

Capitulo 3.- Los medios de comunicacion como
herramientas de difusion. Las producciones
cinematograficas.

Los medios de comunicacién juegan un papel importantisimo en la sociedad
actual, ya que representan poderosos agentes de socializacion. Ademas, son
instrumentos de aprendizaje de conducta y de creacién de modelos que se imitan.

En estos momentos de globalizacion tecnolégica queda sobredimensionada
la capacidad de los medios de comunicacién para generar opinioén y, por tanto,
pueden convertirse en fieles aliados -o todo lo contrario- a la hora de informar y
sensibilizar a la opinion publica. Los medios de comunicacion ejercen una gran
influencia en la manera que tenemos las personas de percibir el mundo.

A pesar de que vivimos en una cultura de estereotipos sexistas, en los que
aparentemente se privilegia al hombre sobre la mujer, en realidad los estereotipos
afectan negativamente a ambos géneros, al constituirse en patrones o paradigmas
divisionistas que no permiten el descubrimiento, el desarrollo y la expresion de
cualidades y valores propios del ser humano, sin distincion de sexo.

Los medios de difusion de masas, en general, se han constituido en
vehiculos fundamentales para el reforzamiento y transmision de la ideologia
patriarcal en la sociedad. Los medios difunden una determinada imagen de las
mujeres, por ejemplo, la mujer pasiva, la mujer objeto-sexual, la mujer que se

36| Rubio Puig, Lidia



Universidad
Cardenal Herrera

realiza basicamente en sus funciones domésticas... Raramente difunden
informacion sobre las actividades productivas de las mujeres.

Mediante la observacion, el aprendizaje y la socializacién, las opiniones, las
actitudes y las creencias mantenidas en torno a los sexos llegan a convertirse en
realidades diferenciadas de género, en modelos sociales interiorizados, en
percepciones y conductas reales por las que se rigen mujeres y hombres y que se
adoptan como naturales. En este sentido, la difusién de los roles sociales de la
publicidad pueden contribuir o bien a mantener los estereotipos y sesgos sexistas,
o bien a romperlos.

Los estereotipos 0 sesgos sexistas que pueden difundir quedan arraigados
en muestras mentalidades e impiden la consolidacién de una verdadera y real
igualdad de oportunidades. En palabras de Teresa Jiménez, directora del Instituto
Andaluz de la Mujer, “avanzar en el camino de la igualdad supone, en el ambito de
los medios de comunicacién, devolver a la ciudadania, convertida en espectadoras
y espectadores, una representacion mas respetuosa con la vida real de las
mujeres. Una representacion que nos refleje como sujetos especiales y muiltiples.
Lejos ya, por fin, ese eterno femenino que se empefian en repetirnos las imagenes
codificadas de los medios”.

Los medios de comunicacion como agentes de socializacién, mas
concretamente las canciones y la literatura infantil, reflejan y difunden un
acercamiento a la realidad y, por tanto, una manera de entender a los hombres y
las mujeres actuales, participando activamente en la construccion de las
identidades individuales de estos hombres y mujeres. De esta manera se
contribuye al proceso de socializacién del género. Los mensajes que elaboran y
transmiten son decisorios para la formacién y mantenimiento o eliminacion de los
estereotipos de género (Rebollo, 2006).

Asimismo, lo cinematografico ocupa una amplia parcela lucrativa y cultural
en el entorno del nifio, tanto asi que las adaptaciones cinematograficas se
convierten en una alternativa para avivar el pensamiento del menor, desarrollar su
imaginacion y servirle como evasion. Sin embargo, la propia evolucion de la
sociedad ha propiciado también un cambio tanto del cuento popular como de las
historias en el cine para tratar de agradar a un publico infantil cada vez mas
exigente. Asi, los personajes miticos y la moralidad que se escondia en los
primeros textos han dado paso a nuevos contenidos y cambios de actitud en los
héroes y heroinas.
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El séptimo arte ha constituido una nueva ventana para la divulgaciéon de
todo tipo de textos, adaptandolos a las exigencias del lenguaje audiovisual y
propiciando nuevos aportes (Correyero y Melgarejo, 2010).

Capitulo 4.- El cine de animacion de Disney y su potencial
educativo. Las canciones en las peliculas de Disney.

“Las peliculas de Disney tienen, al menos, tanta autoridad y legitimidad
cultural para ensefar roles, estereotipos e ideales como los lugares tradicionales de
ensefianza, es decir, los colegios, las instituciones religiosas y la familia” (Giroux,
2001, p. 91). La factoria norteamericana, tomando como base la trama de los
cuentos tradicionales infantiles, ha sabido provocar y dar forma a las
imaginaciones, los deseos, los roles y los suefios de los mas pequeiios.

Si algo ha conservado el cine, y sobre todo el de Disney en sus
recreaciones para la gran pantalla, son los valores pedagdgicos de los cuentos
clasicos, sus moralejas asi como las teméticas y los contenidos originarios que
servian como normas de convivencia para divulgar entre los mas pequefios.

La productora Disney, que tomamos como base para este estudio, se toma
ciertas libertades a la hora de adaptar los textos literarios al cine con el fin de
modernizar las narraciones y llegar a audiencias mas amplias, no sélo a la infantil
sino a la familiar en su conjunto.

En este proceso de significacion la musica, y mas concretamente las
canciones de las peliculas de Disney, por su importancia a la hora de contextualizar
escenas, narrar historias, sustituir dialogos, definir tanto estados de animo como el
caracter de los personajes e implicar emocionalmente al espectador, puede
considerarse como un personaje mas que merece ser analizado.

La musica en el cine de animacién tiene la responsabilidad de dotar de
credibilidad a los personajes y a los acontecimientos. Asi, el elemento musical
ofrece un corpus a la imagen visual, un refuerzo que convenientemente utilizado
puede dotar de vida propia a una imagen.

La musica dentro del filme es el elemento que mejor establece el vinculo
con el espectador. Ese lazo se ve incrementado cuando se hace referencia al
espectador-nifio, calando en su subconsciente y ayudandole a seleccionar lo
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importante de la trama narrativa audiovisual. Por este motivo, dentro de los filmes
de animacién la musica cobra una mayor relevancia, resulta atrayente para el
menor y, junto a la historia y a las imagenes, se convierte en un instrumento capaz
de avivar el aprendizaje (Correyero y Malgarejo, 2010).

Capitulo 5.- Investigaciones relacionadas.

En la sociedad actual cada vez hay mas preocupacién por analizar los
contenidos culturales que se transmiten desde diversos medios de difusion,
especialmente de los materiales didacticos y educativos. Existe mayor conciencia y
preocupacion por conocer qué valores se estan transmitiendo, para que no afecten
negativamente a los mas pequefios.

Como consecuencia de este tipo de estudios, las aportaciones que se han
dado desde cada uno de ellos han empezado a calar recientemente y reflejarse en
el contenido de los nuevos materiales que tienen como destinatarios a los alumnos
de infantil. De esta manera, los materiales escolares ya contemplan los problemas y
preocupaciones sociales actuales como, por ejemplo, las discriminaciones de
género.

A lo largo del proceso de documentacion de esta investigacion nos ha sido
dificil encontrar estudios que abordasen el tema que aqui nos compete ya que,
aunque “parece mentira, pero a estas alturas del desarrollo de la investigacion
social no existen trabajos alrededor de los mensajes y significados de las canciones
que ensefiamos, aprenden y cantan nuestros nifios y nifias, nuestros adolescentes
y jovenes, y nosotras y nosotros mismos” (Poncela, 2005, p.14).

En la investigacion de Herrero (2010), donde analiza la imagen de la mujer
en la prensa entre 1910-1915 y 2000-2005, entre las extensas conclusiones,
considera que la mujer es vista por la prensa de ambas épocas e ideologias como
un problema social, apareciendo vinculada en la mayoria de las ocasiones a
noticias sensacionalistas. Tras su estudio afirma que la prensa contribuye a difundir
modelos de comportamiento sexista. Las noticias de tematica femenina giran en
torno al ambito privado, domeéstico y familiar -buena esposa, madre-. Las mujeres
siempre supeditadas al varén.

Por su parte, la investigacion de Poncela (2005) sobre el discurso y
mensajes en la cancién infantil recoge en una de sus conclusiones que el modelo
de mujer, en las canciones infantiles, responde a un arquetipo establecido por el
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modelo cultural hegeménico, reproducido en la lirica popular infantil con la
funcionalidad social de transmitir y socializar a la infancia. Fernandez constata que
las canciones infantiles muestran un perfil de mujer estereotipado y desfasado de la
imagen actual.

En esta misma linea, la investigacion de Berrocal de Luna y Gutiérrez
(2002), quienes analizaron el lenguaje usado en trece canciones tradicionales
espafolas, llegaron también a la conclusién de la existencia de una desigualdad
sexista en las canciones infantiles, lo que representa un impedimento para lograr la
igualdad entre los géneros.

Como venimos comentando, esta desigualdad que se aprecia en la literatura
infantil no es mas que un reflejo de nuestra sociedad. Encontramos apoyo tangible
a esta afirmacién en el analisis de Gaviria (1993), que buscé explicacion a por qué
las mujeres y los hombres acaban desempefnando profesiones distintas a pesar de
que, supuestamente, tienen las mismas oportunidades. Sobre esta misma linea y
tematica continda la investigacion de Pascual y Cabo (2011), quienes analizan la
relacién bidireccional que existe entre el lenguaje y la sociedad, centrandose en la
diferencia de género reflejada a través de las canciones infantiles. Los resultados
obtenidos evidencian “una separacion marcada que refleja, al menos de forma
parcial, la desigualdad social en que vivimos” (p.141).

Otra investigacion de referencia para nuestro estudio ha sido el trabajo del
profesor Salmerén (2004), quien analizé la transmision de los valores a través de
los cuentos clasicos infantiles. Salmerén llegé a la conclusién de que los personajes
femeninos han evolucionado en positivo. Las protagonistas de los cuentos clasicos
destacaban por su belleza, bondad o dulzura, a la vez que cobardia, debilidad y
dependencia. Por el contrario, los personajes femeninos en las versiones modernas
reflejan otra imagen: se muestran valientes, intrépidas y capaces de enfrentarse y
resolver con éxito e independencia sus conflictos e incluso los de los demas. En
ocasiones, incluso, reflejan la frialdad.

Por dltimo, en esta misma linea, hacemos referencia a la investigacion
llevada a cabo por las profesoras Correyero y Melgarejo (2010), donde investigan el
cine, la musica y los valores de Blancanieves a Tiana. Tras su estudio llegan a la
conclusion de que, pese a que los cuentos tradicionales han sido adaptados a
nuevos lenguajes narrativos, su esencia continta. Asi, las canciones siguen
aludiendo a muchas de las tematicas de antafio. Sin embargo, han detectado un
cambio en el rol de la princesa como una mujer mas independiente, perseverante y
preocupada por conseguir el éxito profesional.
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Nuestro estudio trata de constatar si, en efecto, los temas musicales que
analizamos reflejan estos cambios respecto a la imagen de la muijer.
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SEGUNDA PARTE:
NUESTRA INVESTIGACION
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I. METODOLOGIA Y DISENO DE NUESTRA INVESTIGACION

procederemos a realizar el andlisis de contenido, que constituye un

instrumento valioso y apropiado para alcanzar el objetivo que pretendemos
conseguir. Pues bien, en esta seccion exponemos la metodologia y la técnica
utilizada en la investigacion: el analisis de contenido.

l 'na vez efectuada la revision de la literatura sobre el tema propuesto,
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Capitulo 1.- La investigacion cientifica en Ciencias Sociales.

La vida social, en sus diversas manifestaciones puede ser estudiada
cientificamente, aplicando a ella el método cientifico. Precisamente, la posibilidad
de aplicacion del método cientifico a los fenémenos sociales es lo que hace que las
Ciencias Sociales lo sean verdaderamente. Si bien es cierto que debemos tener en
cuenta que el meétodo cientifico en las ciencias sociales presenta algunas
particularidades debido a lo caracteristico de su objeto de estudio: la sociedad,
constituida por relaciones sociales diversas, creencias, reglas morales, normas
juridicas, valores, ideas... y sujeta, ademas, a la indeterminacién que supone la
libertad propia de los seres humanos. Todo ello se traduce en dificultades de
medida y para establecer generalizaciones ya que, como decimos, los temas de las
Ciencias Sociales no son hechos aislados sino que estan inmersos e
interrelacionados en un contexto social.

Pues bien, dentro de los fenémenos sociales, nuestra investigacion se
justifica, como ya dijéramos, en la importancia de descubrir los significados e
interpretaciones que se atribuyen al contenido de los textos de las canciones
infantiles tradicionales y otras mas actuales.

1.1.- Los métodos de investigacion en Ciencias Sociales.

Para McMillan y Schumacher (2005), “los métodos de investigacion son las
formas en que se recogen y analizan los datos. Estos métodos han sido desarrollados
para adquirir conocimiento mediante procedimientos validos y fiables” (p.12). Pues, en
relacion a la metodologia de investigacion, cabe destacar que la eleccion de la
misma se debe adecuar a la naturaleza de la investigacion y los objetivos
expuestos ya que método y problema, como hemos sefialado en el capitulo
anterior, mantienen una mutua dependencia.

En Ciencias Sociales, la diversidad metodolégica posibilita el estudio de la realidad social
desde diferentes Opticas, ya que ninguna perspectiva metodologica por si sola responde
totalmente a las preguntas que pueden formularse en el contexto social (Porta y Silva, 2003, p.
6).

De ahi que sean diversas las metodologias que se utilizan en la
investigacion social -y educativa- para indagar el mundo social. En la actualidad
disponemos de varias metodologias, marcos conceptuales o sistemas de referencia
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que nos sirven de guia para el estudio de la realidad social. En el siguiente
esquema mostramos las que recogen Del Rincén, Arnal, Latorre y Sans (1995):

Metodologias

Empirico-analitica
(Cuantitativa)
Constructivista
(Cualitativa)
Socio-critica
(Cualitativa)

Cuadro 1: Metodologias de investigacion en Ciencias Sociales.
Adaptado de Del Rincén et al (1995).

Para no extendernos, vamos a evitar describir cada una de ellas. Tan sélo
queremos resefiar que la metodologia constructivista es la que enmarca las
interpretaciones que los investigadores hacen de la realidad social, de los
fenémenos que se manifiestan en las distintas situaciones y contextos sociales. Se
denomina también metodologia humanistico-interpretativa o cualitativa. Es la
perspectiva de la que nosotros nos hemos servido para nuestro estudio. En
concreto, hemos pretendido obtener un conocimiento directo de la realidad a traves
del analisis de documentos.

Asi mismo, también podemos decir que nosotros pretendemos nuestra
investigacion desde la reflexion critica o socio-critica.

1.2.- Metodologia cualitativa. Técnicas para la recogida de
datos.

A lo largo del siglo XX se ha ido configurando de forma progresiva en las
Ciencias Sociales y Humanas un enfoque de investigacion asociado
fundamentalmente a perspectivas epistemoldgicas y teéricas de corte interpretativo
y también socio-critico. Es el caso de nuestra investigacion que, teniendo en cuenta
el objeto de estudio, nos permite definir nuestro trabajo como una investigacion de
corte fundamentalmente cualitativo. -

La legitimacion del uso de la metodologia cualitativa estd muy clara: si lo
importante en el analisis social son los significados y los discursos, en definitiva la
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subjetividad, el camino (o método) para recoger informacion sobre ellos debe pasar
por unas herramientas que permitan captar estas dimensiones; y estas
herramientas deben ser forzosamente cualitativas ya que el empleo de técnicas de
investigacion cuantitativas no permitiria la profundizacion necesaria.

La investigacion cualitativa se considera como “un proceso activo,
sistematico y riguroso de indagacion dirigida, en el cual se toman decisiones sobre
lo investigable, en tanto se esta en el campo objeto de estudio” (Pérez Serrano,
1998, p. 46).

Considerando su finalidad, “la investigacién cualitativa es una actividad sistematica orientada a la
comprensién en profundidad de fendmenos educativos y sociales, a la transformacion de practicas y
escenarios socio-educativos, a la toma de decisiones (...)" (Sandin, 2003, p. 123).

Si los métodos son procedimientos generales de actuacion cientifica, las
técnicas son, por el contrario, procedimientos de actuacién concretos y particulares,
relacionadas con las distintas fases del método cientifico. Colas y Buendia (1998)
las definen como las “formas y modalidades en las que se pueden concretar cada
una de las etapas u operaciones de cualquiera de los métodos de investigacion” (p.
62). Bien pues, en relacion a la metodologia cualitativa, el Analisis de Contenido es
una mas de las técnicas que actualmente disponemos para la investigacion
documental. A esta técnica, la nuestra, dedicamos el siguiente capitulo.

Capitulo 2.- Nuestra técnica de investigacion: el Analisis
de Contenido.

La eleccion de la técnica viene determinada por las cuestiones que
pretendemos indagar y el tipo de material que vamos a trabajar. En nuestro trabajo
hemos explicado que indagamos las cualidades asignadas al perfil de la muijer, en la
banda sonora de “Tiana y el sapo”.

Pues bien, en este apartado exponemos las caracteristicas basicas de la
técnica utilizada en nuestra investigacion: el Andlisis de Contenido, que se presenta
como la mas adecuada para analizar nuestros documentos objeto de estudio.
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2.1.- Conceptualizacion y definicion del Analisis de
Contenido.

El Andlisis de Contenido es una mas de las técnicas que actualmente
disponemos para el andlisis de la comunicacién humana. Se inserta en la
metodologia analitica cuya finalidad, acorde con el significado griego del sustantivo
‘analisis’, derivado del verbo “analio” (desligar, deshacer, examinar con detalle un
problema, resolver una cuestion), es disolver o separar cualquier contenido en sus
partes o elementos. De este modo nos conduce a la descripcion o interpretacion de

una situacion.

El ser humano ha encontrado innumerables vias para comunicarse en el
tiempo y en el espacio: escritos, monumentos, imagenes, obras de arte, sonidos
que tienen gran valor documental para la investigacion social, que encuentra en
ellos datos de la vida social de la humanidad. En general, puede analizarse con
detalle y profundidad el contenido de cualquier comunicacion: un codigo linguistico
oral, icénico, un texto, peliculas, fotografias, escritos, ... nos ofrecen la posibilidad
de investigar sobre la naturaleza de su discurso. El denominador comun de todos
ellos es su capacidad para albergar un contenido que, leido o interpretado
adecuadamente, nos abre las puertas al conocimiento de diversos aspectos Yy
fenémenos de la vida social.

Dentro de la investigacion documental, Duverger (1996) hace una relacion
de los distintos documentos que puede abordar esta técnica:

a) Documentos escritos: documentos oficiales y personales, prensa,
obras literarias.

b) Documentos numéricos o estadisticos: censos, estadisticas.

C) Reproduccion de imagenes y sonido: cine, television, discos.

d) Documentos objeto: realizaciones técnicas y artisticas.

El Analisis de Contenido, a pesar de ser una técnica con una larga historia,
cierto es que solo tiene algo mas de medio siglo desde que se consider6 como un
método cientifico. Sin embargo, en la actualidad podemos afirmar que se ha
convertido en una herramienta que muchas disciplinas utilizan para sus
investigaciones (Sociologia, Psicologia, Historia, las Ciencias de la Educacion, ...).
Es la técnica mas elaborada y que goza de mayor prestigio cientifico en el campo
del analisis documental.
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La recogida de informacién, mediante la lectura, la hace el investigador a
partir de unas reglas definidas con anterioridad y teéricamente justificadas.
Entonces, el analista saca partido del tratamiento de los mensajes, de los que
extraera deducciones légicas.

Krippendorff (1990) define el Analisis de Contenido como una “técnica de
investigacion destinada a formular, a partir de ciertos datos, inferencias
reproducibles y validas que pueden aplicarse a su contexto” (p. 28). El elemento
que anade esta definicion es el “contexto” como marco de referencia donde se
desarrollan los mensajes y los significados. Con lo cual, “cualquier Analisis de
Contenido debe realizarse en relacion con el contexto de los datos y justificarse en
funcion de éste” (Andréu, 2000, p. 3).

Tanto los datos expresos como los latentes cobran sentido y pueden ser
captados dentro de un contexto. Texto y contexto son dos aspectos fundamentales
dentro del Andlisis de Contenido.

Lo caracteristico del Analisis de Contenido y que le distingue de otras técnicas de
investigacion sociolégica es que se trata de una técnica que combina intrinsecamente -y de
ahi su complejidad- la observacion y la produccién de datos y la interpretacién o analisis de
los datos (Andréu, 2000, p. 2).

2.2.- Procedimiento del Analisis de Contenido.

Las diferentes fases de desarrollo del Analisis de Contenido se organizan
alrededor de tres polos cronoldgicos (Bardin, 2002):

1) El preandlisis.
2) El aprovechamiento de material.
3) El tratamiento de los resultados, la inferencia y la interpretacién.

1) El preanalisis

El Analisis de Contenido se inicia con la fase de preandlisis. Se considera
importante porque supone la primera toma de contacto con el material. Se trata de
una lectura superficial y rapida que nos proporciona una vision general de los datos,
su estructura general, etc.
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Las actividades que conforman la organizacion de esta fase son:
a) La lectura “supefficial’”.

La primera actividad consiste en entrar en contacto con los documentos de
analisis, entablar conocimiento dejando que se sucedan las impresiones, las
orientaciones.

b) La eleccion de los documentos.

Determinado el universo de los documentos, es necesario proceder a la
constituciéon de un corpus. El corpus es el conjunto de los documentos tenidos
en cuenta para ser sometidos a los procedimientos analiticos.

c) La formulacién de las hipotesis y de los objetivos.

Una hipétesis es una afirmacion provisional que se pretende verificar (confirmar
o rechazar) recurriendo a procedimientos de analisis. Es una suposicion cuyo
origen esta en la intuicion. Pero no es obligatorio tener un corpus de hip6tesis
para proceder al andlisis. Algunos andlisis se hacen “a ciegas", sin ideas
preconcebidas. Por su parte, el objetivo es la intencién general que se le da, el
cuadro teédrico y/o pragmatico en el que seran utilizados los resultados
obtenidos.

d) La senalizacién de los indices y la elaboracién de los indicadores.

Por ejemplo, el indice puede ser la menciéon explicita de un tema en un
mensaje. O, si se parte del principio de que un tema tiene mas importancia
para el locutor cuanto mas a menudo es repetido, el indicador correspondiente
sera la ‘frecuencia’ de ese tema en relacién a los otros.

e) La preparacion del material.

Antes del analisis propiamente dicho, debe ser preparado el material reunido.

2) La explotacion del material

Si se han ejecutado cuidadosamente las diferentes operaciones del
preanalisis, la fase de analisis propiamente dicha no es mas que la administracion
sistematica de las decisiones tomadas. Esta fase consiste esencialmente en
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operaciones de codificacién, descomposiciéon o enumeracion en funcidon de
consignas formuladas previamente.

la

En nuestro caso, tratar el material es codificarlo. Esto es, la codificacion es
adscripcion de todas y cada una de las unidades de registro detectadas en el

corpus a sus respectivas categorias.

1-
2-
3-

1-

La organizacion de la codificacion comprende tres apartados:

La descomposicién: eleccién de las unidades de analisis.
La enumeracion: eleccién de reglas de recuento.
La clasificacion y la agregacion: eleccion de categorias.

Unidades de registro y de contexto:

¢ Qué elementos del texto hay que tomar en cuenta? ; Cémo descomponer

el texto en elementos acabados? La eleccién de unidades de registro y de contexto
debe realizarse de manera pertinente (pertinencia en relacion a las caracteristicas
del material, pertinencia frente a los objetivos del analisis):

a)

b)

La unidad de registro. Es la unidad basica de referencia o significacién objeto
del estudio, que se ha de codificar. Corresponde al segmento de contenido que
sera necesario considerar como unidad de base con miras a la categorizacion y
al recuento frecuencial (en su caso). La unidad de registro puede ser de
naturaleza y tamafio muy variables. Reina una cierta ambigiiledad en cuanto a
los criterios de distincion de las unidades de registro. En efecto, ciertas
limitaciones se hacen a nivel semantico, por ejemplo, el "tema", mientras que
otras se hacen a un nivel aparentemente lingliistico, por ejemplo la "palabra" o
la “frase". El criterio de descomposicion en el Andlisis de Contenido es siempre
de orden semantico, si bien existe a veces una correspondencia con las
unidades formales.

La unidad de contexto. Sirve de unidad de comprension para codificar la unidad
de registro. Es el marco interpretativo. Corresponde al segmento del mensaje
cuyo tamario, superior a la unidad de registro, es 6ptimo para captar la
significacion exacta de la unidad de registro. Esto es lo que, por ejemplo, puede
ser la frase para la palabra, el parrafo para el tema.

En efecto, en muchas ocasiones la unidad de registro necesita del contexto
para captar su sentido y significado.

53 | Rubio Puig, Lidia



2-

Universidad
Cardenal Herrera

Reglas de enumeracion:

Si la unidad de registro es lo que se cuenta, la regla de enumeracion es la

manera de contar. Para eso podemos utilizar diversos tipos de enumeracion:

@)

La presencia (o la ausencia): La presencia puede ser significativa. Entonces
funciona como un indicador. Pero en algunos casos la ausencia de elementos
(en relacién a una cierta expectativa) puede darle sentido. En efecto, para
ciertos tipos de mensajes o determinados objetivos de analisis, la ausencia es la
variable importante.

La frecuencia: Es la medida utilizada mas generalmente. Corresponde al
siguiente postulado (valido en unos casos y en otros no): la importancia de una
unidad de registro crece con su frecuencia de aparicién. La aparicion de un item
de sentido o se expresion es tanto mas significativa (en relacién con lo que se
intenta obtener en la descripcidén o en la interpretacion de la realidad pretendida)
cuanto mayor frecuencia se repita esta aparicion.

La frecuencia ponderada: Si se supone que la aparicién de tal elemento tiene
mas importancia que la de tal otro, se puede recurrir a un sistema de
ponderaciéon. Obtenemos entonces resultados diferentes de los logrados
midiendo en frecuencia no ponderada.

La intensidad: Marca la fuerza o el grado de conviccién expresada. Para facilitar
el juicio del grado de intensidad a codificar, es posible basarse, como sugiere
Osgood, en criterios precisos: intensidad (semantica) del verbo, tiempo del
verbo (condicional, futuro, imperativo, ...), adverbios de modo, adjetivos
calificativos y atributos, ...

La direcciéon: Es el sentido de la opinion. La direccién puede ser favorable,
desfavorable o neutra (eventualmente, ambivalente). Los polos direccionales
pueden ser de naturaleza diversa: hermoso/feo (criterio estético),
pequefo/grande (tamafo), etc.

El orden: El orden de aparicién de las unidades de registro puede ser un indicio
pertinente. El elemento que aparece en primer lugar puede tener un significado
mas importante.

La contingencia: La contingencia es la presencia, en el mismo momento, de dos
o mas unidades de registro en una unidad de contexto. La medida de la
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contingencia (andlisis de contingencia) da cuenta de la distribucién de
elementos y de la asociacién de los mismos.

3- La categorizacion:

La categorizacion es una operacion de clasificacion de elementos
constitutivos de un conjunto por diferenciacion, tras la agrupacién por género
(analogia), a partir de criterios previamente definidos. Las categorias son secciones
o clases que reunen un grupo de elementos (unidades de registro en el caso del
Analisis de Contenido) bajo un titulo genérico, reunién efectuada en razén de los
caracteres comunes de estos elementos. Se trata de condensar los datos para
suministrar una representacion de ellos.

El criterio de categorizacién puede ser semantico (categorias tematicas: por
ejemplo, todos los temas que signifiquen ansiedad se reuniran en la categoria
"ansiedad", mientras que los que signifiquen posesion se agruparan bajo el titulo
conceptual "posesion"), sintactico (los verbos, los adjetivos), léxico (clasificacion de
las palabras seguin su sentido, con emparejamiento de sindnimos y de sentidos
préximos), expresivo (por ejemplo, categorias clasificadoras las diferentes
perturbaciones del lenguaje).

Clasificar elementos en categorias impone buscar lo que cada uno de ellos
tiene de comun con los otros. Lo que permite su agrupamiento es la parte que
tienen de comun entre si. En cualquier actividad cientifica el proceso clasificatorio
tiene una considerable importancia.

A partir del momento en que el analista de contenido decide codificar su
material, debe poner a punto un sistema de categorias.

La categorizacion tiene como primer objetivo, lo mismo que el analisis
documental, suministrar por condensacién una representacién simplificada de datos
brutos (paso de los datos brutos a datos organizados).

Las reglas a las que deben obedecer las categorias para que el analisis sea
valido son, siguiendo las orientaciones de Bardin (2002) y el profesor Gervilla
(2004):

e Exclusion mutua: Esta condicién estipula que cada elemento no puede estar
recogido en méas de una. Las categorias deben estar construidas de tal
manera que un elemento no pueda tener dos o mas aspectos susceptibles
de hacerle clasificable en dos o mas categorias.
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e Homogeneidad: El principio de exclusibn mutua depende de |la
homogeneidad de las categorias, es decir que no se pueden mezclar “las
churras con las meninas”, sino que debe existir igualdad o semejanza entre
todos los elementos de una categoria, acorde con los criterios establecidos.

e Adecuacion o pertinencia: En la pertinencia (pertinens: que concierne,
relativo a..) hay una idea de adecuaciéon 6ptima. Una categoria es
considerada pertinente cuando estd adaptada al material (contenido) de
andlisis seleccionado y pertenece al cuadro teérico elegido (objetivo).

e Objetividad y la fidelidad: se someten varios trozos de un mismo material, al
que se aplique la misma plantilla de categorias, a varios analistas, deberan
ser codificados de la misma manera. Si la eleccién y la definicion de las
categorias son buenas, no se produciran distorsiones debidas a la
subjetividad de los codificadores. Dos o mas codificadores diferentes deben
llegar a los mismos resultados. Para ello, el analista debe definir claramente
las variables que utilice.

e Productividad: Se trata de una cualidad muy pragmatica. Un conjunto de
categorias es productivo si proporciona resultados ricos: ricos en indices de
inferencias, ricos en hipétesis nuevas, ricos en datos fiables.

3) Tratamiento e interpretacidon de los resultados obtenidos

Los resultados brutos son tratados de manera que resulten significativos
(que “hablen”) y validos. Y, tras la fase de categorizaciéon, se abre la parte
interpretativa e inferencial de la investigaciéon. Es el momento propiamente teérico
de ésta, en el que, a partir de los datos -sucesivamente elaborados a lo largo del
proceso descrito- hay que dar el salto a un dominio diferente: el de las realidades
subyacentes que han determinado la producciéon de esos datos (Navarro y Diaz,
1995, p. 195).

Tanto los datos expresos como los latentes cobran sentido y pueden ser
captados dentro de un contexto. El contexto es un marco de referencia que
contiene informacién para captar el contenido y el significado de lo que se dice en
el texto. Texto y contexto son dos aspectos fundamentales en el Andlisis de
Contenido, con lo cual cualquier Analisis de Contenido debe realizarse en relacion
con el contexto de los datos y justificarse en funcion de éste.
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Capitulo 3.- Disefio de nuestra investigacion

El propésito de este apartado es dar cuenta de como se ha desarrollado la
investigacion, con todos los requisitos que permiten considerar los datos como
veraces y que reflejan la realidad estudiada. Presentamos el disefio y desarrollo del
analisis de contenido seguido en nuestro trabajo para analizar y decodificar
mensajes manifiestos, latentes y ocultos en los textos de las canciones de la
pelicula de animacion “Tiana y el sapo”, para comprobar el perfii de mujer
subyacente.

El trabajo que hemos realizado es una investigacion documental, con una
metodologia de corte fundamentalmente cualitativo:

% Los documentos son las ocho canciones con texto que componen la banda
sonora de la pelicula “Tiana y el sapo”.
< La técnica de trabajo, el Analisis de Contenido.

Como explicaramos mas arriba, estamos ante una labor propiamente
interpretativa, que cobra una gran importancia para nuestro trabajo.

Pues bien, una vez descrita en el capitulo anterior la técnica del Analisis de
Contenido, pasamos a explicar el proceso seguido en nuestro trabajo. Nos hemos
basado, como hemos expuesto anteriormente, en el desarrollo de Bardin (2002)
para la organizacion de nuestro analisis. Ha sido el siguiente:

1. Eleccion del corpus

La seleccion del corpus es la eleccion de la muestra, que debe ser
representativa. Por esto, los textos que hemos estimado elementales para ser
sometidos a los procedimientos analiticos han sido los de las ocho canciones con
texto que componen la banda sonora de la pelicula “Tiana y el sapo”.

Pensamos -y lo hemos justificado en la primera parte de este trabajo- que
las letras de las canciones de las peliculas merecen ser analizadas porque también
narran historias, sustituyen dialogos, definen tanto estados de animo como el
caracter de los personajes... e implican emocionalmente al espectador.
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Y para nuestro analisis hemos escogido las canciones de una pelicula de
Disney -y no de otra productora- porque la factoria norteamericana, desde que fue
fundada en 1923 por Walt Disney, se ha convertido en la compafia de medios de
comunicacion y entretenimiento para nifios mas con mas extension e influencia del
mundo, seguida de las compafias Warner, News Corporation y Viacom. Es mas,
posee parques tematicos y también canales de televisién, entre ellos canales
infantiles marca Disney como son Disney Channel, Disney XD, Disney Junior y
Disney Cinemagic, a través de los cuales hace difusién de sus producciones.

Ya han pasado setenta y cinco afios desde que Disney estrenase su primera
produccion, Blancanieves, en 1937. Por ello, hemos querido analizar cual es el
perfil de mujer que presenta Disney en el siglo XXI, mas concretamente a
través sus bandas sonoras, entendiendo que las canciones son instrumentos mas
ocultos donde se produce el fendmeno educativo de un modo mas soterrado.

Para ello, nos hemos centrado en la banda sonora de la pelicula “Tiana y el
sapo” (2010). El motivo de seleccionar esta pelicula no es sélo por ser la mas
actual, sino también por la gran controversia que levantdé su protagonista: algunos
pensaron que respondia a un estereotipo de esclava, ya que el personaje principal
es una sirvienta de clase baja al servicio de un adinerado aristocrata. Y también por
por su enorme repercusion a nivel internacional, habiendo sido nominada a tres
Oscar Academy Awards, una nominacion a la mejor pelicula de animacién y otra
doble nominacién a mejor cancion por “Almost There y Down in New Orleans”.

Concretamente, la banda sonora esta compuesta por diecisiete canciones,
de las cuales s6lo hemos analizado ocho ya que el resto son instrumentales, sin
letra.

En el ANEXO | pueden consultarse estos documentos.

2. FEormulacién de los objetivos

Como adelantaramos en el apartado dedicado a los “Objetivos” (pag.21), el
objetivo que nos planteamos para el andlisis es el siguiente:

Analizar el perfil de mujer que subyace, quizas oculto, en la banda sonora
de la ultima pelicula de la factoria Disney “Tiana y el sapo”.
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3. Indicadores en que se fundamenta la interpretacion

- La presencia de rasgos o cualidades que buscamos,

-y la frecuencia de aparicién de las mismas, ya que la importancia otorgada a
un elemento frecuentemente se manifiesta en su repeticion.

4. Determinacion de las unidades de registro v de contexto

Se trata de la busqueda de nlcleos o unidades de sentido, cuya presencia
o ausencia indican una cualidad/rasgo/conducta... Nosotras hemos optado por
considerar que la unidad de analisis o de significacion, a codificar en las diversas
categorias, puede ser de naturaleza y extension variable: una palabra, una frase,
un tema... En definitiva, la unidad de registro puede ser cualquier expresién que en
el contexto del contenido, de modo expreso o implicito, aluda un rasgo que se
relacione con cualquiera de los personajes femeninos de la pelicula, o con las
mujeres en general, y que nos ayude a saber como es la mujer que presenta
Disney a través de las canciones de “Tiana y el sapo”.

Como unidad de contexto hemos considerado el personaje que interpreta
la cancién, asi como la trama de la pelicula en general.

5. Explotacién del material. Codificacién y categorizacién

Una vez definida nuestra unidad de andlisis, procedimos a la codificacion y
categorizacion (insertarlas en sus respectivas categorias).

El fin dltimo de nuestro sistema de categorias es servir para la extraccion
de las cualidades que definen la forma de pensar, sentir y comportarse de la mujer
en base a estas categorias.

Para el establecimiento de las categorias hemos tenido en cuenta el
objetivo de la investigacion: analizar el perfil de mujer que subyace, quizas oculto,
en la banda sonora de la ultima pelicula de la factoria Disney “Tiana y el sapo”.

Nos hemos guiado por la perspectiva cognitivo-conductual segun la cual la
identidad personal, su construccién y desarrollo, abarca varios conceptos o niveles
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del funcionamiento propio de la persona, que son el pensamiento, las emociones y
la respuesta observable o comportamiento.

La definicién de las categorias se ha hecho atendiendo a la intencion de
delimitar lo maximo posible el alcance de cada una de ellas para que los rasgos
puedan ser facilmente identificables y clasificables.

Y para la identificacion del tipo de rasgo o conducta durante la explotacion
del material, se asign6 una clave para cada categoria (“c6digo”).

En la siguiente tabla mostramos la eleccién de las categorias, asi como
sus definiciones y sus respectivos c6digos:

CATEGORIAS - DEFINICION

Definimos como “pensamiento” a todas aquellas
creencias y valoraciones del sujeto (la mujer, en el
caso de nuestra investigaciéon) sobre si mismo,
sobre la relacién con los otros y sobre el mundo, asi
como a sus intereses.

PENSAMIENTO
(P)

Llamamos “emociones” a aquellos rasgos y

EMOCION cualidades relacionados directamente con la
(E) dimensién afectiva de las personas (las mujeres), es

decir con sus sentimientos, emociones y pasiones.

Con “comportamiento” nos referimos a las
COMPORTAMIENTO |caracteristicas o conductas observables realizadas

(9)) por un sujeto (la mujer), asi como a su apariencia o
el aspecto fisico percibido

Tabla 1: Sistema categorial.
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La decision de ubicar una determinada cualidad en una categoria u otra
vendra justificada por las definiciones.

Hemos ideado un sistema de categorias que nos permitiese analizar y
extraer la suficiente informacion para averiguar bajo qué modelo de conducta/perfil
se sustenta la identidad femenina en las canciones de la ultima pelicula de Disney
“Tiana y el sapo”.

En el ANEXO Il presentamos los documentos (corpus) codificados.

6. FEiabilidad vy validez del disefio

Para esta fase tan importante del proceso, la revision del material se ha
llevado a cabo por una analista o jueza experta, en este caso la propia directora del
trabajo de investigacion, ya que en varias de sus publicaciones, asi como en su
tesis doctoral, aplica el Analisis de Contenido.

Se le presentt el texto codificado con el fin de que manifestara su acuerdo o
desacuerdo con la codificacion realizada, en base al mismo sistema categorial. De
este modo, intentamos evitar la subjetividad de la investigacion.

Pues bien, bajo las recomendaciones de la experta, introducidas las mejoras
oportunas, hemos obtenido los resultados que presentamos en la siguiente seccion.
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Il. EXPOSICION Y ANALISIS DE LOS RESULTADOS

continuacién realizamos una exposicion e interpretacion de los resultados

obtenidos. Lo hacemos mediante analisis descriptivo, respetando que “el
modo de exposicion de los resultados debe ser claro y sintético, en un lenguaje
sencillo y preciso, con cuadros, diagramas, figuras, etc., que faciliten la
comprension y pongan de relieve las nuevas informaciones alcanzadas tras la
investigacion” (Gervilla, 2004, p. 109). Como sigue:

Tras explicar el disefio de nuestra investigacion y llevar a cabo el analisis, a

63 | Rubio Puig, Lidia




CEU

Universidad
Cardenal IHerrera

Cancion “Bienvenido a Nueva Orleans”

(Personajes femenino y masculino)

Pensamiento (P) Emocioén (E) Comportamiento (C)
» Mi suerio voy a » Mi deseo » Mujeres realmente
realizar bellas

Tabla 2. Registro de “Bienvenido a Nueva Orleans”.

Pensamiento (P)

> Mi suerio voy a realizar. La frase nos muestra una joven con la conviccién y la
seguridad de que lograra su objetivo. El motor que otorga sentido a todas sus
acciones empieza por focalizar sus energias en un suefio para, asi, poder
perseguirlo hasta su consecucion.

Emocion (E)

> Mi deseo: En este caso, la fe de la protagonista es la voluntad que le imprime el
coraje necesario para afrontar dicha aspiracion. Queremos resaltar la
importancia de ese “Mi”, ya que se hace alusién al deseo de “las mujeres”.
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Comportamiento (C)

» Mujeres realmente bellas: Resalta una cualidad fisica de la mujer. Recurso
utilizado en muchas canciones, en la literatura y en el arte, a través de la
historia. La belleza es entendida como la virtud suprema y valor remarcable y
distintivo pero cuya supremacia, de alguna manera, difumina otros valores
también destacables pero mas ocultos a simple vista, como son la inteligencia,
la fuerza, el coraje, etc., pero que pasan a un segundo plano, con la
consecuente desvirtualizacion de los mismos. Se nos ha juzgado, sobre todo,
por nuestro fisico.
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Cancion “Ya llegaré”

(Personajes femeninos)

Pensamiento (P)

Emocion (E)

Comportamiento (C)

No tengo tiempo para
bailar, ya habra

» Me acerco paso a
paso, un poco mas

tiempo para disfrutar

» Superar

» Ni un instante
desperdiciar

» Quiero nietos

> Sé a donde voy

» Yallegaré

> Piensan que estoy
loca

» Mi camino dificil es

» Nada a mi me
detendra

» De ti depende
» Hay que trabajar duro
» Aqui voy

> Subiré a la cima

Tabla 3. Registro de “Ya llegaré”.
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Pensamiento (P)

> No tengo tiempo para bailar, ya habra tiempo para disfrutar. La protagonista
sabe discernir entre las cosas importantes y las mas superficiales, dando
prioridad a lo verdaderamente importante y todo aquello que le aproxima a su
éxito. Lo “primero es lo primero”. Tiana es conocedora de la efimera belleza y de
los vacilantes placeres de la vida que le desvian de su objetivo.

> Ni un instante desperdiciar: Por ello, opta por ejercitar su voluntad en cualidades
mas firmes y duraderas.

» Quiero nietos: Esta frase deja ver como es la madre de Tiana, una mujer “de otro
tiempo” que quiere ser abuela y presiona a su hija para que se case y tenga
descendencia. Responde a la concepcién clasica de mujer que aspiraba a
casarse, cuidar del hogar y abastecer a su prole.

» Sé a donde voy: Se nos presenta como una mujer segura de si misma, que sabe
cual es su camino y los pasos a seguir para conseguir su suefio. Esa
determinacion es la clave del éxito.

» Ya llegaré: Muestra su conviccion autoverbalizando su intencion de que
conseguira lo que se ha propuesto. Y lo repite reafirmandose.

> Piensan que estoy loca: Al utilizar el calificativo “loca” se esta estigmatizando a
una persona por ser y pensar diferente al resto y no seguir los patrones que la
sociedad marca. Y Disney deja ver, por un lado, que Tiana es independiente,
pero por otro lado nos recuerda que esa deseada solvencia le lleva a ser
sefialada por los demas. El modelo ideal de mujer ya incluye la faceta
profesional, sin embargo esto se corresponde con lo "politicamente correcto",
porque el dia a dia demuestra que sigue estando mal visto que una mujer
anteponga sus ambiciones profesionales a las, por ejemplo, familiares.
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» Mi camino dificil es: Hace referencia a la fuerza y la valentia de Tiana ante la
vida.

> Nada a mi me detendra: Mujer valiente que reconoce que la vida es dura vy dificil
pero aun con ello no se desanima. Se muestra una mujer con decision.
Considera los obstaculos como pruebas que forman parte de la vida, y que
deberd superar hasta llegar a su objetivo.

> De ti depende: Esta frase refleja la autonomia de la mujer. Tiana tiene el firme
convencimiento de que las cosas se consiguen por uno mismo. No es necesaria
la subordinaciéon al hombre para ser econémicamente independiente. Tiana es
una mujer que no necesita de la intervencion de un principe ni de un padre.

» Hay que trabajar duro: Esta fuerte conviccion de que las cosas se consiguen
trabajando con esfuerzo ha estado de siempre muy presente en nuestra
concepcién de la vida. Sin embargo, la mujer no gozaba del reconocimiento y su
participacion en el mundo laboral no era respetada. Es a lo largo del siglo XIX y
con la revolucion industrial, cuando la mujer se incorpora de una manera mas
visible al mercado laboral, y lo hace gustosa a pesar de saber que hay que
trabajar duro.

» Aqui voy: Esta expresion nos muestra la intencionalidad y la decision con las que
Tiana acomete todas sus acciones. Su padre le inculcé el tesén, el arrojo y la
ausencia de dudas como verdaderas pruebas del éxito.

> Subiré a la cima: Refleja nuevamente el convencimiento y la seguridad en si
misma de que se superara y lograra llegar a lo mas alto.

Comportamiento (P)

> Me acerco paso a paso, un poco méas: Tiana no vacila a la hora de luchar y
perseguir sus objetivos. Lo hace con tesén y perseverancia.
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» Superar. Resalta el caracter realista y positivo de Tiana. Es consciente de que

habra obstaculos en la vida, y no por ello se desanima, porque sabe que forma
parte del proceso natural de la vida. Para dominar cualquier actividad se requiere

practica. Hemos de perseverar, con ahinco.

En lineas generales, destacamos la abundancia de comentarios en relacion al
pensamiento, el predominio de “lo racional” sobre lo emocional.
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Cancion “Si humano fuera ya”

(Personajes masculinos)

Pensamiento (P) Emocioén (E) Comportamiento (C)
» Trabajar, que es lo que » Me van las
hay que hacer pelirrojas, las
morenitas, las
» Lo que quiero ser rubias
despampanantes
con cabello
> Lo que das recibiras ondulante
» Haré lo que hay que » Teson
hacer para mi suefio
alcanzar

Tabla 4. Registro de “Si humano fuera ya”.

Pensamiento (P)

> Trabajar, que es lo que hay que hacer: La mujer tiene el convencimiento que
para conseguir las cosas hay que trabajar. No de otra forma, sino con esfuerzo,
se alcanzan la independencia econémica y la libertad. La historia nos muestra a
la mujer como mercancia, el papel de la mujer en los siglos pasados ha sido el
de madre y esposa, pasando de la economia de los padres a la economia del
marido.

» Lo que quiero ser. Se muestra una mujer decidida y segura de querer ser lo que
desea.
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» Lo que das recibiras: Tiana tiene un objetivo en la vida y un suefio por cumplir.

Sacrifica sus horas de ocio para trabajar y es consciente que pronto llegara su
recompensa.

» Haré lo que hay que hacer para mi suefio alcanzar. Se nos revela una mujer
coherente. Es imposible alcanzar una meta si antes no tenemos definido el
esbozo del suefio que perseguimos.

Comportamiento (C)

» Me van las pelirrojas, las morenitas, las rubias despampanantes con cabello
ondulante: Una vez mas se cae en estereotipos simplistas valorando las
cualidades fisicas de la mujer, en vez de dirigirse a ellas como las trabajadoras,
las inteligentes...

» Teson: Esta expresion nos revela una mujer que se comporta con paciencia, que
hace las cosas con constancia. Tiene afan de superaciéon. Podemos hacer un
paralelismo con la realidad y comprobar céomo las mujeres hemos luchado y
continuamos haciéndolo para que se nos valore profesionalmente y se nos
respete como personas.
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Cancion “Ma belle Evangeline”

(Personaje masculino)

Pensamiento (P) Emocioén (E) Comportamiento (C)
» Paz » Reina
» Pura » La mas bella

» Me ama solo a mi

Tabla 5. Registro de “Ma belle Evangeline”.

Emocion (E)

> Paz: Se hace alusion a una mujer tranquila y serena.

> Pura: De nuevo nos encontramos con un estereotipo asociado a la imagen de la
mujer. El término “pura” hace referencia a lo casto, y a todo aquello ajeno a la
sensualidad. Definicion que se emplea, también, para calificar a una persona
exenta de imperfecciones morales.

> Me ama solo a mi: El hombre siente que su amada es una mujer fiel. El
significado original de fidelidad esta vinculado a la lealtad (de una persona para
con su sefior o rey) y la atencién al deber. Es una idea machista propia de un
sistema patriarcal. Se sobrevalora la fidelidad por encima de otras cosas.
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Comportamiento (C)

» Reina: El significado de ‘reina’ hace referencia a una mujer que por su
excelencia sobresale entre las demas de su clase o especie. Pese a que el
uso del término se podria interpretar como algo positivo siguiendo esta
acepcion, sin embargo habitualmente se ha utilizado como herramienta
machista, al asociarse el término a la imagen de la perfecciéon femenina a la
que las mujeres deberian aspirar.

> La mas bella: Se resalta de nuevo la cualidad de la belleza en superlativo.

Tras este andlisis realizado, destacamos la incidencia en el plano sentimental de la
mujer, a través de una terminologia con acusada sensibleria.
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Cancion “Hay que saber llegar al fondo”

(Personajes femeninos)

Pensamiento (P) Emocion (E) Comportamiento (C)

» Hay que saber llegar |> El oro no te hizo feliz | > Lo que quieren yo
al fondo (...) (x7) les doy
» Necesitas mucho
» Cuando sepas qué mas amor > No te detengas (x5)
hay en ti sabras lo
que hay que hacer » El amor quizas te
calmaré
» Hay que saber (x2)
» Tendras que echarle
» Es un vil metal, frio y valor
sin corazén
» Profundiza sin temor
» Date otra oportunidad

» Sillegas al fondo lo
sabrés

» Sabras lo que hay en
ti

Tabla 6. Registro de “Hay que saber llegar al fondo”.

Pensamiento (P)

» Hay que saber llegar al fondo (...): Esta afirmacién anima con insistencia al
conocimiento interior de uno mismo. Pues cada uno de nosotros tiene la
respuesta a las preguntas, sélo hay que conocerse. Al fondo de lo que
realmente queremos. A lo largo de toda la cancion se hace hincapié en esta
misma idea, con una frecuencia de repeticion bastante considerable.
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Cuando sepas lo que hay en ti sabras lo que hay que hacer: Tras el
conocimiento de uno mismo llegara la sabiduria.

Hay que saber. Recalca nuevamente, en un par de ocasiones, la importancia de
aprender a conocerse uno mismo y profundizar en lo que somos y queremos
lograr.

Es un vil metal, frio y sin corazon: Esta frase muestra la postura de la mujer ante
lo econémico: sabe que el dinero no da la felicidad.

Date otra oportunidad: Es un reconocimiento al derecho a cometer errores y
aprender de ellos. Esto te confiere la libertad de ser una persona auténtica y de
tomar decisiones mas acertadas, y asi realizar actividades nuevas con mas
seguridad y confianza.

Si llegas al fondo lo sabras: De nuevo vemos reflejada en esta afirmacion la
perseverancia y el teson como cualidades esenciales en la persecucion de los
suefos.

Sabras lo que hay en ti: Y la cancién sigue insistiendo en que tras el
conocimiento de uno mismo se llega a discernir las prioridades verdaderas frente
a lo mas superficial. Resalta la importancia de lo que una quiere.

Emocion (E)

>

>

Si el oro no te hizo feliz. Hace hincapié en la idea de que las mujeres ya no
buscan el sustento econémico en los hombres como forma de supervivencia. E
insiste en que la respuesta a lo que las personas buscan, incluidas las mujeres,
no esta en lo material.

Necesitas mucho méas amor. En esta frase observamos un resquicio de la
herencia de los cuentos de princesas, en donde lo que lo importante reside en
buscar y buscar el amor. Pese a que, como vemos en el siguiente comentario, al
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mismo tiempo deja esta afirmacion en entredicho.

» El amor quizas te calmara: Se muestra dubitativa con el “quizas”. Ya no ocurre
como en los cuentos de antes en que el amor lo podia todo y las mujeres tenian
que luchar por buscar/conseguir el amor._

» Tendras que echarle valor. El valor es una cualidad del animo que mueve a
acometer resueltamente grandes empresas y enfrentarse a los peligros con
osadia. Se nos presenta una mujer con valor y coraje que sabe resolver sus
problemas con éxito, sin la necesidad de un hombre.

> Profundiza sin temor. Esta afirmacién nuevamente invita a conocerse uno
mismo, a ahondar y penetrar en nuestra alma para alcanzar un perfecto
conocimiento de lo que somos y buscamos, especialmente las mujeres que
siempre hemos estado sometidas a los hombres.

Comportamiento (C)

> No te detengas: Se insiste en la idea de la constancia para alcanzar los suefios.
Esta idea se repite con ahinco a lo largo de la cancion.

> Lo que quieren yo les doy: En esta frase el personaje femenino en cuestién nos
hace ver que es una mujer atenta al cuidado de los demas y complaciente con
las necesidades ajenas, perfil femenino tradicional.
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Cancion “Bienvenido a Nueva Orleans”

(Personaje femenino)

Pensamiento (P) Emocion (E) Comportamiento (C)

» Mujeres realmente
bellas

Tabla 7. Registro de “Bienvenido a Nueva Orleans’.
Comportamiento (C)
> Mujeres realmente bellas: Se vuelve a hacer hincapié en la importancia de que

las mujeres sean bellas, resaltando esta cualidad por encima de otras como
pueden ser la inteligencia, la fuerza, la independencia, el coraje, etc.).
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TERCERA PARTE:
ANALISIS CRITICO. IMPLICACIONES SOCIO-EDUCATIVAS
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cabar con los prejuicios y la discriminacién de género es fundamental para

mejorar la condicién de las mujeres y las nifias y alcanzar la igualdad de

género tanto en el marco institucional de la educacién como en la educacién
en el seno de la familia. EI mundo ha reconocido la importancia de la igualdad de
género. Ya desde la Convencion sobre la eliminacion de todas las formas de
discriminacién contra la mujer, aprobada en 1979 por la Asamblea General de las
Naciones Unidas y firmada por 180 estados, se establecieron los derechos de la
mujer. Lograr los derechos y la igualdad de la mujer es fundamental para la
supervivencia y desarrollo de las familias, comunidades y paises.

Con esta investigacion hemos tratado de analizar el contenido de estas
canciones desde una perspectiva de género para que la comunidad educativa, las
familias y los medios de comunicacion como principales elementos socializadores,
sean conocedores de “los mensajes” sobre el modelo de mujer que subyace tras
las canciones de “Tiana y el sapo”, convertidas -efectivamente- en herramientas
educativas en multitud de ocasiones. Es importante que se utilicen canciones que
reconozcan al otro, en este caso a las mujeres, respondiendo a criterios de
igualdad y no discriminacion, que incidan en la eliminacién de prejuicios,
estereotipos y roles en funcion del sexo. De esta manera, nuestro estudio
promueve la igualdad entre los sexos y la autonomia de la mujer, contribuyendo a
eliminar las diferencias entre los sexos.

“Tiana y el sapo” es una version moderna del clasico cuento “La princesa y
el sapo”. Por obra de un encantamiento un hombre se ve convertido en sapo, y soblo
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el beso de una mujer puede deshacer el hechizo. Es obvio que la metafora esconde
un hecho esclarecedor. No sera la inteligencia de la mujer, ni su valor, sino la
prueba de sus labios la que rescatara a su amado. Mientras que la figura del
hombre se nos presenta como el simbolo redentor de todos sus males. Nos
gustaria resaltar este hecho porque todavia, hoy en dia, se nos continta inculcando
a las jovenes esta idea, si bien de una manera algo mas diluida, y en este caso
constituye todo el peso de la trama. Es mas, forma parte también del mensaje el
hecho de que, para obtener aquello que mas deseamos, hemos de enfrentarnos a
la situacion repugnante de tener que besar un sapo.

Hasta hoy, la mujer bonita y buena esperaba junto a la alcoba la llegada de
su marido, un hombre fuerte y trabajador que le aseguraba prosperidad. De ahi
que durante afios, esta haya sido la idea predominante que se exigia al sexo
femenino. Ser una buena esposa.

Sin embargo, pese a lo que acabamos de comentar, en esta nueva version
Walt Disney parece mas permeable con la sociedad que representa, tanto a través
de las canciones -analizadas- como de la trama narrativa en general. Se detecta
esa intencion de reflejar que algo ha cambiado en la actitud predominante de la
sociedad. Una lucha cuya presion ha permitido que se den ciertos cambios, aunque
aun queda mucho camino por recorrer. “Tiana y el sapo” se adapta a los tiempos.
La protagonista busca, ante todo, su independencia. De esta forma, la protagonista
nos conquista, no sé6lo porque se enfrenta con entereza a las adversidades dadas,
sino porque transmite con cierta intencién que los tiempos han cambiado, tal y
como hemos demostrado a través del andlisis de las canciones.

Con esta pelicula Walt Disney se aleja, por tanto, del mito desfasado de la
simpleza y de los canones ensalzados en algunos de los cuentos, canciones y
filmes clasicos. Nos presenta una protagonista con valores afiadidos, como los que
hemos desgajado de las canciones; el tesén, la independencia, el coraje, el trabajo
o la constancia. Una mujer, para quien es importante el amor -eso esta bien- pero
unido a la independencia econdémica y la realizacion profesional. Vence la
independencia, la lucha por los suefios a través del trabajo, el esfuerzo, la valentia
y el coraje.

Podemos afirmar, por tanto, a través de nuestro estudio que, a través de la
pelicula en general, y en sus canciones en particular, la factoria norteamericana
trata de reflejar una sociedad que se va aproximando al logro de la independencia y
el reconocimiento de la valia y el mérito de las mujeres.
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CUARTA PARTE:
CONCLUSIONES

que hemos obtenido en el transcurso de la investigacion. Lo hacemos en
forma de respuesta a cada uno de los objetivos planteados al comienzo del
mismo:

Queremos terminar este trabajo presentando una sintesis de los hallazgos
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1. Descubrir en qué modelo de conducta femenino se fundamentan
las canciones de la banda sonora “Tiana y el sapo”, a través de sus
personajes.

El modelo de conducta femenino que subyace tras las canciones de la
pelicula "Tiana y el sapo” responde a una mujer segura de si misma, perseverante
y valiente que lucha por conseguir una independencia econémica como base para
alcanzar su libertad, su felicidad. Una mujer racional y no tanto sentimental. En
definitiva, una sociedad que se va aproximando al logro de la independencia y el
reconocimiento de la valia y el mérito de las mujeres.

2. Comprobar si existen cualidades estereotipadas y desajustadas a
la tendencia actual, que continian reproduciéndose a través de estas
canciones.

A través de las canciones queda reflejado un intento de ruptura con los
estereotipos reduccionistas de la mujer. A pesar de ello, desde el imaginario
cultural, contindan manteniéndose cualidades "de feminidad" que, como
comentdbamos, pasan a formar parte de los deseos, fantasias y creencias
transmitidas desde la banda sonora de esta pelicula. El ideal dependiente, sensible
y emotivo, se ve reflejado en determinados contenidos de las canciones analizadas.

3. Realizar un analisis critico a la luz de los resultados obtenidos.

Por todo ello, queremos concluir con una visién positiva y esperanzadora a
raiz de este estudio, por cuanto el perfil de mujer extraido en el mismo, y que aqui
hemos manifestado, nos permite esperar una sociedad mas igualitaria.
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1. “Bienvenido a Nueva Orleans”
(Personajes femenino y masculino)

VOZ MUJER: Estrella azul que arriba estas,
haz mi deseo realidad
Mi suefio voy a realizar
si con tu luz me guias.

VOZ HOMBRE: Hay un sitio muy surefio muy cerca de un rio
con mujeres realmente bellas y caballeros finos.
Siempre hay ritmo en esa ciudad,
de dia y de noche, no paran jamas.
Y cuando oyes el ritmo sonar, el esqueleto se pone a bailar.

Traete amigos, vente ya.

Qué colores, qué diversidad,

qué suave aire, qué ciudad.

Bienvenido a Nueva Orleans.

Aqui hay magia de verdad y los pelos se te erizaran;
ten mucho cuidado o te timaran.

Bienvenido a Nueva Orleans.

iEh! amigo, ;dénde vas?

Ven aqui, no busques mas.

Si quieres de la vida, algo disfrutar,
bienvenido a Nueva Orleans.

Junto a las mansiones

de los nuevos ricos del blanco algodén
suefa su vida el pobre también,

suefia tu suefio en Nueva Orleans.
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2. “Ya llegaré”

(Personajes femeninos)

TIANA":

SU MADRE:
TIANA:

SU MADRE:

TIANA:

-Mama, no tengo tiempo para bailar,
ya habra tiempo para disfrutar.

-¢Y cuanto tendré qué esperar?

Ni un instante desperdiciar

me ensef6 papa.

-iYo quiero nietos!

La ciudad mil vueltas da

y la gente a lo suyo va.

Mas yo de hecho sé a donde voy.

Me acerco paso a paso, un poco mas.

Y ya llegaré, ya llegaré.

Piensan aqui que estoy loca y no es asi,
y es que mi camino dificil es.

Pero nada a mi me detendra, porque ya llegare.

Papi dijo que los suefios pueden ser realidad,
pero al fin de ti depende si asi sucedera.

Hay que trabajar duro sin parar

y lo demas vendra sin mas.

Hoy por hoy aqui estoy.

jAbran paso que aqui voy!
Y ya llegaré, ya llegare.
Todos querran visitarnos ya
y alli estareé.

Ya llegaré.

Hay dificultades siempre, que hay que superar,
pero en la montafia subiré a la cima.

Y ya llegaré, ya llegaré.

iYa llegare!

' Personaje protagonista, femenino.
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3. “Si humano fuera ya”
(Personajes masculinos y femeninos)

VOZ HOMBRE: Si humano fuera ya, me iria a Nueva Orleans
y haria vibrar, hasta flotar, cualquier garito de Jazz.
Escuche Sr. Armstrong y Mr. Sidney Bechet,
sus trompetas callaran cuando oigan al caiman tocar. Escucha.
Cuando sea un humano al fin,
agarraré un trombén y tocaré este son,
y el mundo se arrodillara a mis pies.

-Gracias, gracias, yo también te quiero, nena.

Si humano vuelvo a ser, la gran vida me daré;

de fiesta a fiesta sin parar, no suena nada mal.

Me van las pelirrojas, las morenitas mas,

las rubias muy despampanantes con cabello ondulante.
iEh, Louis!

Hoy aqui, después te vas,

la vida es para disfrutar;

mas vueltas no hay que dar.

-jClaro, hermano!

Ser humano lograré al fin

y viviré a cien, lo pasaré muy bien.
Si sefior, lo vais a ver.

VOZ MUJER: Qué majo y qué modesto,
que arsenal de responsabilidad.
Trabajar, que es lo que hay que hacer
y esa si que es la gran verdad.
Si humana fuera yo, que es lo que quiero ser,
paso a paso con este gran teson
llega el premio al campeon.
Lo que das recibiras, lo dijo mi padre
y no lo olvidaré.
Es el mejor consejo.
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TODOS: Tres humanos lograremos ser.

VOZ HOMBRE: Daré mi si bemol.

Yo viviré la vida.
VOZ MUJER: Haré lo que hay que hacer para mi suefio alcanzar.
TODOS: iSiendo humanos!

5. “Ma belle Evangeline”

(Personaje masculino)

VOZ HOMBRE: Ella hace el cielo brillar,
ma belle Evangeline.
Solo a ella he de amar
y su luz yo sé, es para mi.
Je t'adore.
Je t'aime,
Evangeline.
Y mi reina eres tu, tu paz, tu luz.

La mas bella y pura que yo vi
me ama solo a mi.

Que el amor triunfara, lo sé.
Y mi amor es Evangeline.
Hermosisimo, es bellisimo,
asi es nuestro amor,
¢verdad que si?

Cherie mais’ oui!

Ella hace el cielo brillar.

Te amo, Evangeline.
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6. “Hay que saber llegar al fondo”

(Personajes femeninos)

VOZ MUJER: No importa qué parezcas,
no importa tu disfraz,
ni los anillos en tus dedillos.
iNo nos va, no!
iNo nos va!
No importa tu abolengo,
aqui no importa el pedigri.
Un guau, un boing, un mu, un be,
todo cabe aqui,
todo cabe aqui.

Todos saben lo que quieren,
lo que quieren que les dé.
Pregunto: ;que qué quieren?
y lo que quieren yo les doy.
Hay que saber llegar al fondo
y te encontraras.

Hay que saber llegar al fondo
de veras lo veras.

Cuando sepas qué hay en ti
sabras lo que hay que hacer.
No te detengas, sigue asi .
Hay que saber jsil,

hay que saber jsil!

El sapo es un principe azul

que quiere ser rico aun.

Si el oro no te hizo feliz

por qué crees que ahora si, jno!

Solo es un vil metal, frio y sin corazén.
Necesitas mucho mas amor,

Date otra oportunidad.

Hay que saber llegar al fondo,

no te ira tan mal.
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Hay que saber llegar al fondo,
hazme caso que te ira mejor.
No sé qué encontraras,

el amor quizas te calmara.

Si llegas al fondo lo sabras.

-Ranita, ¢ podemos hablar?
Ta problema es aun mayor.
Tu papi carifioso fue y muy familiar;

t4, su hija mimada, a la que entreg6 su corazon.

Hay que saber llegar al fondo,
tendras que echarle valor.

Hay que saber llegar al fondo
busca oro en tu interior.
Profundiza sin temor,

sabras lo que hay en ti.

No te detengas, sigue asi.

-jAbrid las ventanas!,
jdejad la luz entrar!
iNo te detengas!

ino te detengas!

iNo te detengas!
iSigue asi!
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7. “Vivo en el pantano”

(Personaje masculino)

VOZ HOMBRE: -Muy bien Lul, ponle ganas, cielo.
Vamos cherie, sigue al trasero reluciente.
Tua sigue al viejo Ray,
ta sigue al viejo Ray,
no hay otro igual que el viejo Ray.
T sigue al viejo Ray,
tu sigue al viejo Ray,
no hay otro igual que el viejo Ray.
iYeah!

Vivo en el pantano,
vivo en el pantano,
vivo en el pantano,
lo mejor que hay.

-Ahi va la familia al completo,

la pequefia Mimi, el primo Bonro.

Ey, yaya, te han saltado los plomos, jju ju!
Iremos todos juntos, que es la costumbre aqui;
la familia es lo mejor y siempre ha sido asi.
Salto a saltito, salto a saltito,

salto a saltito sigue a Ray.

Conozco un atajo que ya veras,

tu sigue al viejo Ray.

Vivo en el pantano,

vivo en el pantano,

vivo en el pantano,

lo mejor que hay ahi.

-Vamos gente, que la fila fluya
y cada uno con la suya.
¢Me enciendes?
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8. “Bienvenido a Nueva Orleans”

(Personajes femeninos y masculinos)

VOZ MUJER: Hay un sitio muy surefio, muy cerca de un rio,
con mujeres realmente bellas
y caballeros finos.
Siempre hay ritmo en esa ciudad.
de dia y de noche, no paran jamas.
Y cuando oyes el ritmo sonar, el esqueleto se pone a bailar.

-Quién iba a pensar que el principe tenia un hermano pequefo.
¢ Cuantos afos decias que tenias?

VOZ HOMBRE: -Tengo seis afios y medio.
VOZ MUJER: -Bueno, no me importa esperar un poco.

Traete amigos, vente ya.

Qué colores, qué diversidad,

qué suave aire, qué ciudad.

La magia existe en Nueva Orleans.
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ANEXO Il. Documentos codificados
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1. “Bienvenido a Nueva Orleans”
(Personajes femenino y masculino)

VOZ MUJER: Estrella azul que arriba estas,
haz mi deseo realidad (E).
Mi suefio voy a realizar (P)
si con tu luz me guias.

VOZ HOMBRE: Hay un sitio muy surefio muy cerca de un rio
con mujeres realmente bellas (C) y caballeros finos.
Siempre hay ritmo en esa ciudad,
de dia y de noche, no paran jamas.
Y cuando oyes el ritmo sonar, el esqueleto se pone a bailar.

Traete amigos, vente ya.
Qué colores, qué diversidad,
qué suave aire, qué ciudad.
Bienvenido a Nueva Orleans.

Aqui hay magia de verdad y los pelos se te erizaran;
ten mucho cuidado o te timaran.

Bienvenido a Nueva Orleans.

iEh! amigo, ¢dénde vas?

Ven aqui, no busques mas.

Si quieres de la vida, algo disfrutar,
bienvenido a Nueva Orleans.

Junto a las mansiones

de los nuevos ricos del blanco algodén
suefa su vida el pobre también,

suefia tu suefio en Nueva Orleans.
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2. “Yallegaré”

(Personajes femeninos)

TIANAZ -Mama, no tengo tiempo para bailar,
ya habra tiempo para disfrutar (P).
SUMADRE:  -¢Y cuanto tendré qué esperar?
TIANA: Ni un instante desperdiciar (P)
me ensefid papa.
SU MADRE:  -jYo guiero nietos! (P)

TIANA: La ciudad mil vueltas da
y la gente a lo suyo va.
Mas yo de hecho sé a dénde voy (P).
Me acerco paso a paso, un poco mas (C).
Y ya llegaré (P), ya llegaré (P).
Piensan aqui que estoy loca (P) y no es asi,
y es que mi camino dificil es (P).
Pero nada a mi me detendra (P), porque ya llegare (P).

Papi dijo que los suefios pueden ser realidad,
pero al fin de ti depende (P) si asi sucedera.
Hay que trabajar duro (P) sin parar

y lo demas vendra sin mas.

Hoy por hoy aqui estoy.

iAbran paso que aqui voy! (P)
Y ya llegaré (P), ya llegaré (P).
Todos querran visitarnos ya

y alli estare.

Ya llegaré (P).

Hay dificultades siempre, que hay que superar (©),
pero en la montafa subiré a la cima (P).

Y ya llegaré (P), ya llegaré (P).

iYa llegare! (P).

2 personaje protagonista, femenino.
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3. “Si humano fuera ya”
(Personajes masculinos y femeninos)

VOZ HOMBRE: Si humano fuera ya, me iria a Nueva Orleans
y haria vibrar, hasta flotar, cualquier garito de Jazz.
Escuche Sr. Armstrong y Mr. Sidney Bechet,
sus trompetas callaran cuando oigan al caiman tocar. Escucha.
Cuando sea un humano al fin,
agarraré un trombén y tocaré este son,
y el mundo se arrodillara a mis pies.

-Gracias, gracias, yo también te quiero, nena.

Si humano vuelvo a ser, la gran vida me daré;

de fiesta a fiesta sin parar, no suena nada mal.

Me van las pelirrojas, las morenitas mas,

las rubias muy despampanantes con cabello ondulante (C).
iEh, Louis!

Hoy aqui, después te vas,

la vida es para disfrutar;

mas vueltas no hay que dar.

-iClaro, hermano!

Ser humano lograré al fin

y viviré a cien, lo pasaré muy bien.
Si sefior, lo vais a ver.

VOZ MUJER: Qué majo y qué modesto,
qué arsenal de responsabilidad.
Trabajar, que es lo que hay que hacer P)
y esa si que es la gran verdad.
Si humana fuera yo, que es lo que quiero ser (P),
paso a paso con este gran tesén (C)
llega el premio al campeon.
Lo que das recibiras (P), lo dijo mi padre
y no lo olvidaré.
Es el mejor consejo.
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TODOS: Tres humanos lograremos ser.

VOZ HOMBRE: Daré mi si bemol.

Yo viviré la vida.
VOZ MUJER: Haré lo que hay que hacer para mi suefio alcanzar (P).
TODOS: iSiendo humanos!
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4. “Si humano fuera ya” 3

(Personajes masculinos)

VOZ HOMBRE: Si humano fuera ya, me iria a Nueva Orleans
y haria vibrar, hasta flotar, cualquier garito de Jazz.
Escuche Sr. Armstrong y Mr. Sidney Bechet,
sus trompetas callaran cuando oigan al caiman tocar. Escucha.
Cuando sea un humano al fin,
agarraré un trombén y tocaré este son,
y el mundo se arrodillara a mis pies.

- Gracias, gracias, yo también te quiero, nena-

Si humano vuelvo a ser, la gran vida me daré;

de fiesta a fiesta sin parar, no suena nada mal.

Me van las pelirrojas, las morenitas mas,

las rubias muy despampanantes con cabello ondulante.
iEh, Louis!

Hoy aqui, después te vas,

la vida es para disfrutar;

mas vueltas no hay que dar.

iClaro, hermano!

Ser humano lograré al fin

y viviré a cien, lo pasaré muy bien.
Si sefior, lo vais a ver.

VOZ MUJER: Qué majo y qué modesto,
qué arsenal de responsabilidad.
Trabajar, que es lo que hay que hacer
y esa si que es la gran verdad
Si humana fuera yo, que es lo que quiero ser,
paso a paso con este gran tesén
llega el premio al campeon.
Lo que das recibiras, lo dijo mi padre
y no lo olvidaré.
Es el mejor consejo.

? Esta cancién no ha sido codificada ya que no hemos encontrado elementos pertinentes para el
analisis que nos compete. Por lo tanto, no ha sido incluida en la tabla de resultados.
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TODOS: Tres humanos lograremos ser.

VOZ HOMBRE: Daré mi si bemol.

Yo viviré la vida.
VOZ MUJER Haré lo que hay que hacer para mi suefio alcanzar.
TODOS: iSiendo humanos!

5. “Ma belle Evangeline”

(Personaje masculino)

VOZ HOMBRE: Ella hace el cielo brillar,
ma belle Evangeline.
Solo a ella he de amar
y su luz yo sé, es para mi.
Je t'adore.
Je t'aime,
Evangeline.
Y mi reina (C) eres tu, tu paz (E), tu luz.

La mas bella (C) y pura (E) que yo vi
me ama solo a mi (E).

Que el amor triunfara, lo sé.

Y mi amor es Evangeline.
Hermosisimo, es bellisimo,

asi es nuestro amor,

¢verdad que si?

Cherie mais’ oui!

Ella hace el cielo brillar.

Te amo, Evangeline.
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6. “Hay que saber llegar al fondo”

(Personajes femeninos)

VOZ MUJER: No importa qué parezcas,
no importa tu disfraz,
ni los anillos en tus dedillos.
iNo nos va, no!
iNo nos va!
No importa tu abolengo,
aqui no importa el pedigri.
Un guau, un boing, un mu, un be,
todo cabe aqui,
todo cabe aqui.

Todos saben lo que quieren,

lo que quieren que les dé.
Pregunto: ;que qué quieren?
y lo que quieren yo les doy (C).
Hay que saber llegar al fondo
y te encontraras (P).

Hay que saber llegar al fondo

de veras lo veras (P).
Cuéando sepas qué hay en ti
sabras lo que hay que hacer (P).

No te detengas, sigue asi (C).
Hay que saber (P) jsi!,
hay que saber (P) jsi!

El sapo es un principe azul

que quiere ser rico aun.

Si el oro no te hizo feliz (E)

por queé crees que ahora si, jno!

Solo es un vil metal, frio y sin corazén (P).
Necesitas mucho mas amor (E),

Date otra oportunidad (P)

Hay que saber llegar al fondo,

no te ird tan mal (P).
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Hay que saber llegar al fondo (P),
hazme caso que te ira mejor.

No sé qué encontraras,

el amor quizas te calmara (E).

Si llegas al fondo lo sabras (P).

-Ranita, ¢podemos hablar?
TG problema es aun mayor.
Tu papi carifioso fue y muy familiar;

ta, su hija mimada, a la que entregé su corazon.

Hay que saber llegar al fondo (P),
tendras que echarle valor (E).

Hay que saber llegar al fondo (P)
busca oro en tu interior.
Profundiza_sin temor (E),

sabras lo que hay en ti.

No te detengas, sigue asi (C).

-jAbrid las ventanas!,
jdejad la luz entrar!
iNo te detengas!

ino te detengas!

iNo te detengas!

iSigue asi! (C)
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7. “Vivo en el pantano” *

(Personaje masculino)

VOZ HOMBRE: -Muy bien Luld, ponle ganas, cielo.
Vamos cherie, sigue al trasero reluciente.
Tu sigue al viejo Ray,
tu sigue al viejo Ray,
no hay otro igual que el viejo Ray.
Tu sigue al viejo Ray,
ta sigue al viejo Ray,
no hay otro igual que el viejo Ray.
iYeah!

Vivo en el pantano,
vivo en el pantano,
vivo en el pantano,
lo mejor que hay.

-Ahi va la familia al completo,

la pequefia Mimi, el primo Bonré.

Ey, yaya, te han saltado los plomos, jju ju!
Iremos todos juntos, que es la costumbre aqui;
la familia es lo mejor y siempre ha sido asi.
Salto a saltito, salto a saltito,

salto a saltito sigue a Ray.

Conozco un atajo que ya veras,

tu sigue al viejo Ray.

Vivo en el pantano,

vivo en el pantano,

vivo en el pantano,

lo mejor que hay ahi.

-Vamos gente, que la fila fluya
y cada uno con la suya.
¢Me enciendes?

* Esta cancion no ha sido codificada ya que no hemos encontrado elementos pertinentes para el
andlisis que nos compete. Por lo tanto, no ha sido incluida en la tabla de resultados.
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8. “Bienvenido a Nueva Orleans”

(Personajes femeninos y masculinos)

VOZ MUJER: Hay un sitio muy surefio, muy cerca de un rio,
con mujeres realmente bellas (C)
y caballeros finos.
Siempre hay ritmo en esa ciudad.
de dia y de noche, no paran jamas.
Y cuando oyes el ritmo sonar, el esqueleto se pone a bailar.

-Quién iba a pensar que el principe tenia un hermano pequefio.
¢ Cuantos afos decias que tenias?

VOZ HOMBRE: -Tengo seis afos y medio.

VOZ MUJER: -Bueno, no me importa esperar un poco.

Traete amigos, vente ya.

Qué colores, qué diversidad,

qué suave aire, qué ciudad.

La magia existe en Nueva Orleans.
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