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INTRODUCCION

La tipografia esta en todo aquello que nos rodea. Convive con nosotros
de forma natural, nos acompafa mientras paseamos por la calle, es una
mas en nuestro puesto de trabajo y se divierte junto a nosotros en nuestro
tiempo de ocio. En cada sefal, cada vehiculo en el que subimos, en cada
medio de comunicacién que utilizamos diariamente, en cada producto que
consumimos. Mires donde mires y hagas lo que hagas, ahi esta.

En un mensaje, en principio la tipografia no pretende ser la protagonista,
sino que permanece “oculta” para que la informacion se trasmita eficazmen-
te. Sin embargo, y en realidad, le es imposible permanecer oculta ya que
se utilizan distintas tipografias segun el mensaje que se desea transmitir.
La eleccién de la familia tipografica a utilizar nunca es arbitraria puesto que
requiere de un ejercicio de reflexion que tiene en su punto de mira al lector-
receptor, y los conceptos e ideas que se quieren trasmitir. La expresion de
un mensaje puede alterarse con un simple cambio de una tipografia a otra
o incluso en el cambio dentro de una misma familia tipografica.

Esto es debido a que existe una psicologia inherente asociada a cada tipo
de letra. Una tipografia nos puede evocar a épocas especificas, asociase
a generos masculino o femenino, crearnos sensaciones o rememorar mo-
mentos pasados.
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Willberg- Furssman afirma en uno de sus libros que este efecto se produce
por dos motivos:
- La forma abstracta de los caracteres: finos, gruesos, redondos, sinuosos,
rudos, elegantes... es decir, la morfologia tipografica.
- La experiencia vital de una escritura, es decir, por lo que se ha vivido con
ella.
En 1988, A.Martin Solomon en su libro “El arte de la tipografia, introduccion
a la Tipo-iconografia”, bautiza el termino Tipo- icono- grafia donde se reune
por primera vez en una sola palabra la letra, la imagen y la escritura. En el
mismo libro deja de forma clara la existencia de la tipografia como unién de
imagen y texto y que por lo tanto posee unas asociaciones visuales compa-
rables a cualquier otra imagen.
Un claro ejemplo de esta psicologia tipografica es el que nos da Neville
Brody en el documental Helvetica:

“Podemos coger el mismo mensaje y presentarlo en tres fuentes distintas,y
la respuesta inmediata, va a ser diferente.... Entonces si se dice “compra
este Jean” en una tipografia Grungem te vas a esperar que sean unos

Jeans desgastados o que se vendan en alguna tienda under. Si ves ese



mismo mensaje en Helvetica, sabes que es probablemente un anuncio de
Gap, sabes que van a estar limpios y que te van a quedar bien.”
Bajo estos criterios se introduce el siguiente proyecto, el cual plantea las

siguientes cuestiones:

¢ Como seria la tipografia que representa a los personajes mas céle-

bres de la historia?

¢Y si ellos fueran tipografia?

A partir de estas cuestiones, se analizan aspectos, como la personalidad,
las caracteristicas fisicas, las profesiones, aficiones, anécdotas y el con-
texto historico de cada personaje a tratar, realizandose de este modo vein-
tiséis glifos (el cual es una representacion grafica de un caracter, de varios
caracteres o de parte de un caracter y es el equivalente actual del tipo de
imprenta, la pieza que tenia grabada la letra. Un caracter es una unidad
textual mientras que un glifo es una unidad grafica), uno por cada letra de
nuestro alfabeto, sobre veintiséis personajes de trascendental importancia
en la historia. Todos los personajes surgen de una meticulosa seleccion de
numeros ambitos sociales (musica, cine, arte, ciencia, literatura, politica y
deportes).

Dentro de los criterios mencionados anteriormente, el proyecto pretende
afrontar cada glifo desde diferentes posturas:

1. Por un lado el analisis de los aspectos concretos del personaje para lle-
gar a una solucion con una Morfologia tipografica coherente en cada caso.
Como ya se ha mencionado, para ello se ha realizado para cada uno de los
personajes un profundo estudio donde se recaban datos como el aspecto
fisico, profesion, personalidad, trabajos realizados, contexto histérico, in-
formacién adicional....Esta informacién se muestra en cada caso en un es-

quema el cual varia sus categorias dependiendo del personaje en cuestion.



2. Por otro lado, dentro del marco global del proyecto, y siempre que el
personaje en concreto lo permite, se examinan aspectos psicoldgicos de la
tipografia, tales como:

-La experiencia vital de la tipografia (relacion entre tipografia y época en la
que fueron creadas o utilizadas).

-La respuesta la pregunta: ¢ la tipografia puede tener género?

-El estudio de la asociacion de ciertas corrientes tipograficas con

adjetivos o sentimientos concretos.

-Estudio de procesos en el disefno tipografico, extrapolandolos a casos rea-
les.

En numeros glifos se a utilizado un elemento comun en el proceso de dise-

Ao de dichos glifos, la Prosopopeya.

Uso de la Prosopopeya como elemento de diseno.

Esta figura consiste en la atribucién de cualidades humanas a animales,
vegetales, seres inanimados o entidades abstractas.

En la época de la impresion en plomo, el tipo es un objeto tridimensional,
un bloque metalico de forma rectangular que se emplea para composicién
de moldes tipograficos y que tiene grabado en una de sus caras una letra o
signo en relieve y de forma invertida de derecha a izquierda. El caracter es
el reflejo del tipo impreso en un espejo de papel.

Esta materialidad del tipo hizo que las partes en las que esta compuesto
fueran denominadas con nombres relativos al hombre y la naturaleza (cuer-

po, hombro,ojo, oreja, ufa....).



El resultado final no pretende componer una misma familia tipografica con
la que se pueda redactar de forma normal, sino que sus objetivos son los
anteriormente comentados y cada glifo perteneceria a una familia tipogra-

fia diferente, pero recalco, esa no es su finalidad.

Lista de Personajes

La lista de veintiséis personajes que conforman nuestro abecedario se han
ordenado por apellidos ( exceptuando los casos de “X” e “Y” que debido a lo
dificultoso de encontrar personajes con apellidos que empiecen por estas
letras se busco personajes que las contuvieran y alimentaran el proyec-
to) llevando un proceso meticuloso de seleccién, puesto que se pretendia
complacer diferentes aspectos:

- Que cada personaje fuera de trascendental importancia histérica dentro
de su campo de actuacion.

- Que la lista fuera lo mas heterogénea posible, nivelando la participacién
de personajes en cada ambito social.

- La busqueda de un equilibrio entre los dos puntos anteriores que nos
permitieran afrontar los objetivos pretendidos y anteriormente comentados
por el proyecto.

En la busqueda de estos aspectos en la lista de personajes se valoraron
innumerables opciones lo que hizo que una gran cantidad de personajes
entraran y salieran de ella produciendo muchas configuraciones diferentes,
llegando a una lista definitiva que cumple rigurosamente con los aspectos
pretendidos. Asi pues aparecen cinco personajes del campo de la musica,
cuatro del cine, cuatro del arte, cuatro de la ciencia, cuatro de la literatura,

tres de la politica y dos del mundo del deporte:
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A
B
C
D= Dali, Salvador (A)

E= Einstein, Albert (Cl)

F= Freud,sigmund (ClI)

G= Gutemberg,Johannes (CI)
H= Hitler, Adolf (P)

I= Isimbayeva, Yelena (D)

J= Jackson, Michael (M)

K= Kandinsky, Wassily (A)

L= Luther King, Martin (P)

M= Monroe, Marilyn (C)

N= Nostradamus (Cl)

0= Orson welles, Monroe (C)
P= Presley, Elvis (M)

Q= Quevedo, Francisco De (L)
R= Rolling Stone (M)

S= Stradivarius, Antonio (M)
T= Tarantino, Quentin (C)

U= Unamuno, Miguel de

V= Van Gogh, Vicent (A)

W= Warhol, Andy (A)

X= Saint-exupery, Antoine (L)
Y= Wayne, John (C)

Z= Zedung, Mao

Ali, Mohamed (D)

Beethoven, Luewing van (M)

de Cervantes, Miguel (L)

11
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FISICO PROFESION

v A\

Alto(1,91) Boxeador

\ A\

Corpulento Rope a dope
(peso Pesado)

v l

Agil “la mano fantasma”
v

Rapido
A 4

‘La perfecta

combinacion entre
fuerza y agilidad”



PERSONALIDAD MITO

Pertenecia al Islam “The Greatest” ( el mas grande)
\ l

Provocador (por TV y Deportista del siglo por “sports

persona antes de los illustrated” y por la BBC.

combates con versos)

|

\ “Float like a butterfly, sting like a bee”
Activista pro-musulman

A
Defensor del hombre negro

A
Prepotente ("soy el mas grande”,
“Soy joven, hermoso, rapido y nadie
me puede vencer”)

A
Luchador (enfermedad)

A 4
Agresivo



INFORMACION EXTRA

- Poseia un heterodoxo estilo de boxeo.

-Utilizaba el estilo de boxeo “Rope a dope”, el cual consiste en ponerse
contra las cuerdas y dejarse golpear hasta cansar al otro.

-Padecia Parkinson.

-Tenia una forma de boxear donde la pierna izquierda se coloca mas ade-
lantada que la derecha.

-Su nombre real, Cassius Clay, viene del abolicionista y politico del S.XIX
“Cassius Marcellus day”.

-Daba vueltas alrededor de los rivales, golpeandolos sin parar para que no

pensaran.“Flota como una mariposa, pica como una abeja’.

16



F. Olano
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Provocador
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muhammad ali
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PROCESO DE DISENO

Usando el recurso de la Prosopopeya, véase pagina 8, y puesto que el
personaje en cuestion es deportista y la importancia recae en su fisico, se

busca dotar al glifo de caracteristicas propias de Mohamed Ali.

I/—'\pice / Vertice
Gota/Lébulo/ Oreja

«——= Asta/Trazo /Rasgo/ Filete

Una
l F‘ Cartela / Cuadro Terminal
Pany = Serif / Remate / Gracia
anza Barra / Traviesa / Transversal / Asiento / Terminal
Travesaio/Brazo Blanco interno
Pico / Remate Panza / Bucle ®--Punto
= Cabecera
Trazo Principal Asta . Rematfe
Barra Pie / Cola /Termina
Una/ Cola
Cola
Uha / Remate
B Asta .
razo diagonal Anillo
Horcadura
Cuello
Cola
Espolén
Loébulo superior Hombro / Gancho

o B S
Barra

Bandera

Contorno externo / Blanco externo
Ojodelae
Cue"o Oreja
Anillo

Contorno interno
/ Blanco interno
/ contraforma Ojal
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Agil, fuerte y con una gran capacidad de esquivo.

Forma de boxear donde la pierna izquierda se coloca mas ade-

lantada que la derecha.
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GLIFO DEFINITIVO







Beethoven

Lud

wig van//
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FISICO PROFESION

v \j

Sordo Compositor
A v
Regordete Director de

Orquesta
A v
Poco atractivo Pianista
A\ A\
Larga y salvaje Clasicismo
Cabellera Vianes
(claridad y
elegancia)
A

Le confundian con
un vagabundo



PERSONALIDAD

A\

Tanstorno bipolar

A\

Fuerte personalidad

A
Ataques de ira

TRABAJO

Tres periodos:

- Temprano (sonata patetica)
-Medio (Claro de la Luna)
-Tardio (1815)

|

Quinta Sinfonia

v
Hitmo de la Alegria

A /
Para elisa



INFORMACION EXTRA

-Nacio6 a finales del S.XVIIl y murio a principios del S.XIX.

-Sus composiciones fueron realizadas en gran parte del Clasicismo y prin-
cipios del romanticismo.

-EL Clasicismo se caracterizaba por una Elegancia y estudiada sencillez en
las melodias.

-El Romanticismo por su parte se caracterizaba por transmitir sentimientos,
emocion y la musica pinta los sentimientos de una manera sobrehumana.
-Beethoven compuso obras en una amplia variedad de géneros y para una
amplia gama de combinaciones de instrumentos musicales. Sus obras para
orquesta sinfonica incluyen nueve sinfonias (la Novena Sinfonia incluye un
coro) y alrededor de una docena de piezas de musica «ocasional». Com-
puso nueve conciertos para uno o mas instrumentos solistas y orquesta,
asi como cuatro obras cortas que incluyen a solistas acompafnados de or-
questa. Fidelio es la unica épera que escribid y entre sus obras vocales
con acompafiamiento orquestal se incluyen dos misas y una serie de obras
cortas.

Compuso un amplio repertorio de obras para piano, como treinta y dos
sonatas para piano y humerosas obras cortas, incluidos los arreglos (para
piano solo o duo de piano), de algunas de sus otras obras. Las obras en las
que usa el piano como instrumento de acompafiamiento incluyen diez so-
natas para violin, cinco sonatas para violonchelo y una sonata para corno
francés, asi como numerosos lieder.

La cantidad de musica de camara que produjo Beethoven fue notable. Ade-
mas de los dieciséis cuartetos de cuerda, escribio cinco obras para quinteto
de cuerda, siete para trio con piano, cinco para trio de cuerda y mas de una
docena de obras para gran variedad de combinaciones de instrumentos de

viento.
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PROCESO DE DISENO

En el proceso de disefio de este glifo llama la atencion, tipograficamente
hablando que en las partituras y en la “propaganda” de la época se em-
pleaba familias manuscritas con grandes remates caligraficos en forma de

bucles y ondas.
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Por otro lado, cuando actualmente se disefia algun elemento que hace re-
ferencia a Beethoven se utiliza otras familias tipograficas. Veamos algunos

ejemplos:

T BEETHOVEN'™
EETHOVEN .I. {_.LH .. C . m

n° 20 op.49/2

n° 21 o0p.53
"Waldstein

#ana Erilk Then Bergh

CHNCERES B SCREATES

o

f g LS Y agp e -’tf‘.['.-‘-'\t'i'

Beethoven /

Novena Sinfonia |
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¢ Porque se utiliza este tipo de letra para referirnos actualmente a este cam-
po?

La respuestas a esta pregunta son varias, y todas ellas relacionadas entre
Si.

Por un lado, el disefio de las fuentes que aparecieron en ese periodo histo-
rico (finales del S.XVIII 'y principios del S.XIX) se veia condicionado por el
desarrollo estilistico de los tipos romanos de imprenta para uso editorial, y
se caracterizaban por :

- Variaciones en la modulacion.

- Variaciones en el grosor.

- Grandes contrastes de sus trazos.

- Eje vertical.

- Trazos terminales acabados en forma redonda.

(Véase el esquema de la anatomia del tipo en la pagina 19)

Ejemplos de estas fuentes podrian ser:

-Didot (1783)

-Bodoni (1790)

Tanto la tipografia de esta época como el periodo artistico coexistente, el
Clasicismo, (del cual Beethoven esta considerado un gran representante)

buscaban la elegancia y sencillez.

36



Con todo ello se describe una relacién contextual entre la tipografia y co-
rriente artistica que podria explicar el uso de estas tipografias actualmente
para referirnos a Beethoven.

Como hemos visto podemos obtener dos conceptos claves tanto de la co-
rriente artistica como de las tipografias coetaneas:

- Elegancia

- Claridad o sencillez.

Quiza definir una tipografia clara o sencilla sea a priori mas sencillo, ¢ pero
como definiriamos actualmente a una tipografia elegante?

Timothy Samara en su libro “tipografias para Disefadores” comenta al res-
pecto:

“Los tipos de letra considerados elegantes forman parte de diversas cate-
gorias diferentes. Asi, por ejemplo, el grosor extremadamente fino de las
palo seco corporativas se considera elegante, al igual que los tipos de letra
caligrafica. Con frecuencia, la sensacion de elegancia procede de letras
condensadas con grandes contraformas inferiores u otras proporciones
exageradas. El contraste en el grosor de las astas, donde los trazos finos
y los gruesos se juntan o se rodean de manera organica, también crea
cierta sensacion de elegancia. La mezcla de tipos de letra similares en su
construccion, pero que muestran un contraste moderado en los detalles, el
grosor o el estilo, imprime una sensacion de diferencias sutiles que puede
percibirse como sofisticada.”

De este texto podemos extraer caracteristicas similares a las tipografias del
periodo historico que estamos analizando, como por ejemplo:

- Grandes contraformas inferiores

- Gran contraste en el grosor de los trazos.

Con esto ultimo obtenemos directamente relacionados la corriente artistica
del personaje, la Tipografia de la época y el concepto elegancia.

Con estos tres principios se ha seguido un proceso donde, partiendo de
una tipografia como podrian ser la Bodoni, Didot, Bembo o Sabon se ha ido
modificando para darle un caracter mas manuscrito, relacionado asi las dos

grandes vias analizadas:
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GLIFO DEFINITIVO







Cervantes,
Miguel De//
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Don Quijore
de la Mancha

ek
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FISICO

Pelo semicorto

|

Del

A

gado

y

Bijote y barba

A

No existen retratos

y

PROFESION

v

Soldado

A\

Novelista,poeta
y dramaturgo

|

Creador de la
novera polifénica

reales, solo pinturas
basadas en

descripciones que

escribio el propio autor



PERSONALIDAD TRABAJO

Ingeniosa Escribio el Don quijote,donde
parodia al libro de caballerias

v
Inteligente v

Escribio novelas “ejemplares”

A\

amable v
El Quijote es la

primera obra considerada moderna

|

La primera parte del Quijote data
de 1605 y la segunda de 1615




INFORMACION EXTRA

-Novela polifénica: es aquella que interpreta la realidad, no sélo desde un

punto de vista sino desde varios superpuestos al mismo tiempo.

-Cervantes vivio el final del renacimiento y el principio del barroco.

-En 1780 se edita la considerada mas bella edicion del Quijote.

-En 2005 se lleva a cabo un proyecto para recuperar la tipografia con la que
se escribio esa edicion del Quijote, la Ibarra Real. José Maria Ribagorda,

director del proyecto, comento al respecto:

“El objetivo fundamental es recuperar el patrimonio tipografico de la Impren-
ta Real Espanfiola para su difusion a través de los actuales medios digitales,
de forma que sea corriente su uso en edicion electronica, incorporando asi
un objeto de tanto valor simbdlico, como la letra y el nombre de Ibarra, al
cotidiano espacio universal del escritorio del ordenador.

Para comenzar, el proyecto se propuso la recuperacion de la tipografia mas
importante realizada en Espafia en el siglo XVIIl y de la cual se fundieron
las matrices que dieron lugar a la mas bella edicion del Quijote: la realizada
por Geronimo Gil para la Real Academia Espafiola en 1780 impresa por el
mas ilustre de nuestros impresores, Joaquin Ibarra.

Esta version realizada en formato Opentype es utilizable en todos los sis-
temas operativos y consta de una familia de 4 fuentes: redonda, italic, se-
minegra y seminegra italic. La redonda incorpora versalitas reales y vifietas
producidas por varios autores: Manuel Alvarez Junco, Andreu Balius, Didac
Ballester, Paco Bascurian, José Maria Cerezo, Alberto Corazén, Oyer Co-
razon, Pablo Cosgaya, Rubén Fontana, Javier Garcia del Olmo, José Gil
Nogués, Pepe Gimeno, Fernando Gutiérrez, Juan Martinez, Laura Messe-
guer, Juan Antonio Moreno, Juan Nava, Miguel Ochando, Josep Patau, Ale-

Jandro Paul, Marc Salinas, Emilio Torné, Alex Trochut y Roberto Turégano.”
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2007

IBARRA REAL

ABCD

abedefghijklmniopqrstuvwxyz1234 567 890l st
ABCDEFGHIJELMNNOPQRSTUVWXYZ

EFGHI

abedefghijkimnitopgrecuvwryzl 23456 78 9014 [l 7171
ABCDEFGHIJKI _lf_ﬂ'_QDP,QR STUVWXYZ

JKLM

abedefghijklmnnopqrstuvwxyz1234567 890fflst ff
ABCUEFGIIl,[I{L_‘biEiDPQRSTUT WXYZ

abedefghijkimniopgrstuvwxysl 2345678900877

AR E‘DEFGIH_,FKL_H_\.'_f{jP,QR STUVWXYZ

La tipagrafia Iharra Real 25 un encargo de la Calecografia Macional Espafiala,

y caonstard de 2 pesas en cursive, redonda y versalitas redonda.




PROCESO DE DISENO

A partir de esta tipografia, que como hemos visto es simbolo caracteristico
de la obra maestra de Cervantes, se inicio una busqueda para intentar ha-

cer mas Cervantes si cabe, la Ibarra Real.

Para ello se han relacionado las ufias o remates del caracter, con las pun-

tas de flecha de la peculiar lanza de Don Quijote.












GLIFO DEFINITIVO







Dali,
Salvador//
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FISICO PROFESION

Bigote Pintor
caracteristico

\j

Surrealismo

|

Oniricas imagenes
surrealistas



PERSONALIDAD

Buscaba atraer la
atencion publica

A

y

Delirios de grandeza

A

y

El siempre estuvo en

busca de

Su propia

personalidad

A

y

Megalomaniaco

A

y

Narcicista

TRABAJO

Relojes Blancos:

-Teoria de la relatividad

-Le inspiro un queso camenber al sol
un dia de verano

|

Elefantes:

-Delicadas extremidades
-simbolo falico
-ingravidez

|

Huevo:
-Prenatal
-Esperanza y amor

|

Hormigas:

-Muerte

-Corrupcion

-Intenso deseo sexual

|

Caracol:
-Como cabeza humana



INFORMACION EXTRA

- La pintura surrealista:

Hacia 1923-1924 Masson adopté las técnicas del automatismo, poco des-
pués de conocer a Breton. Hacia 1929 las abandoné para volver a un estilo
cubista. Por su parte Dali utilizaba mas la fijacién de imagenes tomadas de
los suenos, segun Breton, «...abusando de ellas y poniendo en peligro la
credibilidad del surrealismo...»; inventd lo que él mismo llamé método pa-
ranoico-critico, una mezcla entre la técnica de observacion de Leonardo da
Vinci por medio de la cual mirando fijamente una pared se podia ver como
surgian formas y técnicas de frottage. Oscar Dominguez inventé la decal-
comania (aplicar gouache negro sobre un papel el cual se coloca encima
de otra hoja sobre la que se ejerce una ligera presion, luego se despegan
antes de que se sequen). Ademas de dos las técnicas mencionadas, los
surrealistas desarrollaron otros procedimientos que incluyen igualmente el
azar: el raspado, el fumage y la distribucién de arena sobre el lienzo
encolado.

Miré fue para Breton el mas surrealista de todos, por su automatismo
psiquico puro. Su surrealismo se desenvuelve entre las primeras obras
donde explora sus suefios y fantasias infantiles (E/ Campo labrado), las
obras donde el automatismo es predominante (Nacimiento del mundo) y
las obras en que desarrolla su lenguaje de signos y formas biomorfas (Per-
sonaje lanzando una piedra). Arp combina las técnicas de automatismo
y las oniricas en la misma obra desarrollando una iconografia de formas
organicas que se ha dado en llamar escultura biomorfica, en la que se trata
de representar lo organico como principio formativo de la realidad.

René Magritte dot6 al surrealismo de una carga conceptual basada en el
juego de imagenes ambiguas y su significado denotado a través de pala-
bras poniendo en cuestidn la relacion entre un objeto pintado y el real. Paul
Delvaux carga a sus obras de un espeso erotismo basado en su caracter
de extrafnamiento en los espacios de Giorgio de Chirico.

El surrealismo penetré la actividad de muchos artistas europeos y america-

58



nos en distintas épocas. Pablo Picasso se alié con el movimiento surrealista
en 1925; Breton declaraba este acercamiento de Picasso calificandolo de
«...surrealista dentro del cubismo...». Se consideran surrealistas las obras
del periodo Dinard (1928-1930), en que Picasso combina lo monstruoso y
lo sublime en la composicién de figuras medio maquinas medio monstruos
de aspecto gigantesco y a veces terrorifico. Esta monumentalidad surrea-
lista de Picasso puede ponerse en paralelo con la de Henry Moore y en la
poesia y el teatro con la de Fernando Arrabal.

Otros movimientos pictéricos nacieron del surrealismo, o lo prefiguran,
como por ejemplo el Art brut.

- Megalomania: Delirios de grandeza, poder, riqueza, omnipotencia.

- Narcisismo: Amor a la imagen de un mismo.

Una de las obsesiones mas destacadas de Dali fue la busqueda de su
propia personalidad. Un ejemplo claro de ello es un hecho peculiar y sor-
prendente como que el artista realiz6 678 obras y en cada una de ellas
utilizé una firma distinta donde expertos en la materia destacan que este

aspecto simboliza el “Yo real” propio de personas que se estan buscando

asimismas.




PROCESO DE DISENO

En el caso de Dali, se realizaron dos procedimientos a la hora de acercarse
al personaje.

Por un lado, se analizo el estilo artistico, el surrealismo, concluyendo que
los resultados eran mas propios de el campo de la ilustracion que de la tipo-
grafia.

Por otro lado, se indago en esa busqueda de su personalidad, reflejada en
sus firmas caligraficas, llegando esta via a resultados mucho mas profun-

dos e interesantes.

- Via artistica:
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Via basada en sus firmas caligraficas:

|
|
|
|
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Bocetos inspirados en sus firmas:

Para el glifo definitivo se a pretendido representar esa busqueda de su

personalidad, con juego de transparencias que nos muestran diferentes

bocetos inspirados en sus firmas.













—Einstein,
Albert//
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FISICO PROFESION

v A\

Gran bigote Fisico
A\ 4 A

Pelo largo Cientifico mas

y blanco importante del S.XX
l (The Times)

aspecto alocado



PERSONALIDAD

Retraido

v

No era listo en todas
las materias solo en
las matematicas y
fisica.

|

Desafiante a la
autoridad

|

Era muy cuadriculado:

-Aleman
-Matematico

TRABAJO

Teoria de la relatividad espacial

Dedujo la ecuacioén fisica mas
conocida a nivel popular

|

Equivalencia masa-energia
E=mxc2

|

Reformulo por completo
el concepto de gravedad

A
Cosmologia

A /
Premio Nobel de fisica

A /
“Padre de la bomba atomica”



PROCESO DE DISENO

En este caso se indago en los siguientes cuestiones:

-Personalidad cuadriculada ( glifo formado por un cuadrado).

-Timido y Retraido= encerrado en si mismo ( figura cerrada).
-Equivalencia=masa-energia (= ; M ; E ; incluidos en el glifo).

-La importancia del espacio negativo ( la relacion Forma / contraforma).

El aspecto mas fundamental del disefio tipografico es el juego entre la for-
ma de la letra y el fondo sobre el que aparece.

En relacion con su fondo, todas las letras definen una contraforma deter-

minada.

abcdefghyklimn
OPErStUvVWXYZ

ABCDEFGHIJKLIMN
OPQRSTUVWXYZ

- Abiertas Cerradas

[

| |

(;
i;
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La forma y la contraforma son valores interdependientes reciprocos y am-
bos son parte integral del disefio de la letra. La contraforma no es simple-
mente la inversion de la forma: es una entidad nueva, la parte del fondo que
emerge de la interaccion con la forma.

Cuando se combinan, las letras crean nuevas contraformas entre si. Si el
espacio entre letras es pequefio, ello intensifica las contraformas que apa-
recen entre las letras, en tanto que un espacio grande enfatiza la contrafor-
ma individual de cada una de las letras.

Las contraformas que se crean mediante las variaciones en la longitud de
las lineas hacen que el texto compuesto en bandera resulte mas ligero y
agil que el texto justificado.

El diserio tipografico depende de la sinergia entre la forma y la contraforma.
Los elementos deben disponerse de tal manera que las contraformas que-
den claramente definidas.

Las cualidades del fondo — su tamario y su forma- son vitales para la expre-
sion de cualquier disefio. Ala hora de valorar un disefio, las valoraciones
deben tener en cuenta no solamente la forma, sino también la contraforma.

Extracto del Taller de Tipografia Avanzada, Universidad de Londres.

Massimo Vignelli expone en el Documental Helvetica:
“Nosotros pensamos que la tipografia es blanco sobre negro. La tipografia,
en realidad, es blanca, ni siquiera es negra. Es el espacio entre negros Io

que la conforma de verdad.”
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glifo formado por un cuadrado y figura cerrada:

=, M, E, incluidos en el glifo:










GLIFO DEFINITIVO







—Freud,
Sigmund//
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FISICO PROFESION

A\ 4 A
Alto Medico
A\ 4 A
Buen porte Neurolégo
A
“el padre del
psicoanalisis

|

creo “la sociedad de los
miercoles (llevaban un
anillo con una gema
griega azul)

Creo esta asociacion
porque en principio tenia
muy pocos seguidores
porque no le creiany era

judio



PERSONALIDAD TRABAJO

A / A /
Timido Estudio los casos de histeria
A / A /
Fobia a viajar EL caso Ana a
v A /
Fumador Interpretacion de los suenos (1897)
A /
A /
Sus 4 hermanas Realizo estudios sobre la cocaina
muerenen un campo de
concentracion
A /
Puso el termino insconciencia de la
mente
A /

En 1933 quemo todos sus libros por
la persecucion de los judios por Hitler



INFORMACION EXTRA

-se le apodo el “arqueologo de la mente”

-Interpretacién de los suefios:

-Segun Freud existen dos niveles de significado
-el contenido manifesto = mas accesible y de facil relacion pero
no siempre verdadero.
-el contenido oculto= mas dificil de acceder y de interpretar, pero
de significado mas puro. Estos se dan en menor cantidad.
- Estudio las odas que realiza el sueno en las diferentes etapas del
mismo, obteniendo en la fase de suefio profundo unas curvas sua
ves y continuadas.
-"el suefo siempre tiene algo de misterioso, de oculto.”
-Siempre se suefia pero no siempre se recuerda, esto depende del

grado de inconsciencia adquirida.
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PROCESO DE DISENO

En el proceso de disefio se examino la adaptacion de los conceptos desta-
cados en el apartado anterior al propio glifo:

-Dos niveles de significado (esquema de elaboracién propia):

El suefio (negro por ser misterioso y oculto)

Contenido oculto (Zona mas oscura por ser de
dificil acceso, y de menor tamano)

Contenido manifesto (zona blanca por ser de facil
acceso y de mayor tamafio

-Curvas suaves y continuadas.

-Siempre se suefia pero no siempre se recuerda (zonas del glifo con sec-
tores de suefo (sectores con el esquema anterior) y zonas sin sectores de
sueno. Todo el glifo continuo por que siempre se suefia pero solo algunas

zonas recordamos.
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Zonas del glifo con sector de suefio:

Zonas del glifo sin sector de suefio:



89



GLIFO DEFINITIVO







— Gutenberq,
Johannes/
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FISICO PROFESION PERSONALIDAD

v l A\
Alto Herrero Emprendedor
A v
Robusto Ariesgado
A v
Barba muy Activo

larga



TRABAJO

v

Inventor de la imprenta de tipos moviles (1450)

A
Mejor trabajo “La biblia de 42 lineas”

A 4
La biblia de 42 lineas fue impresa con aproximadamente
con un 80% de tipografia Gotica y por un 20% de Romana

v

Xilografia= tipos moviles=moldes de madera que rellenaba
de hierro fundido

v

“Misal de constanza”=fue el primer libro tipografico
del mundo ( 1449)



INFORMACION EXTRA

-Gutemberg pidi6é repetidas veces créditos a Johanes Furt para terminar
las 150 biblias que se propuso.

-En el segundo crédito Johanes le puso como condicion entrar de socio y
en el tercero se quedo con el negocio tirando a Gutemberg del mismo.

-El sobrino de Johanes termino el trabajo, con mucha repercusion y te-
niendo numeros y grandes encargos.

-Gutemberg fue acogido por el obispo de la ciudad.

-La imprenta de tipos méviles:

Los primeros tipos moviles, inventados por Johann Gutenberg, y el tipo de
letra redonda o romana que le siguié en ltalia, imitaban el estilo manuscrito
de esos paises en boga en aquellos momentos. Aunque se sabe ahora que
los chinos ya habian experimentado con tipos méviles de ceramica en el si-
glo XI, Gutenberg es reconocido como el padre del tipo movil. Vivié en Ma-
guncia, Alemania, y era orfebre de oficio, pero adquirid los conocimientos
técnicos sobre el arte de la impresidn. Ya se habian hecho impresiones a
partir de bloques de madera tallados a mano muchos afios antes. En 1440
comenzo una serie de experimentos que, diez afios despueés, darian como
resultado la invencion de la imprenta a partir de tipos moviles. Utilizé sus
conocimientos sobre la tecnologia y los materiales existentes —la prensa
de tornillo, las tintas a base de aceite y el papel-, pero fue la manufactura

de los tipos a la que le dedico gran parte de sus esfuerzos.
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A mediados del siglo XV, este orfebre
alemdn desamolld una imprenta,
modificando una prensa de uves y
fabricando caracteres metélicos moviles.
Gracias a esla creacion se masificaron
los libros.

Tampones para
esparcir la linta

Caja o galera
Bastidor

Piedra

Tipos
miviles

Como orfebre conocia muy bien el modelado, mezcla y fundicion de me-

tales, lo que le permitid desarrollar un método para fabricar los tipos. Se
trataba de grabar cada caracter en relieve de forma inversa sobre un tro-
quel de acero que se incrustaba con un mazo en la terraja (una barra de
cobre). La terraja se colocaba en la matriz, un molde maestro para fundir
cada letra, segun un proceso llamado justificacion. Después, la matriz se
colocaba en un molde manual ajustable sobre el que se vertia una aleacion
de plomo y antimonio, y de ese modo modelaba cada uno de los tipos. Los
frutos visibles de sus trabajos son la Biblia de 42 lineas, en 1445, el libro
mas antiguo impreso en el mundo occidental, aunque imprimio Indulgencia
de Maguncia el afio anterior, para el cual utilizé un estilo cursivo de la letra
Godtica llamada Bastarda.

Los primeros tipos de letra redonda que aparecieron en ltalia entre los afios
1460 y 1470 estaban basados en la escritura manual humanista. Un reno-
vado interés por la minuscula carolingia, habia provocado un refinamiento
en su disefio, el resultado fue el proyecto final para el primer tipo romano.
Después de 1460, el liderazgo en el desarrollo de los tipos moviles paso de
Alemania a lItalia, centro artistico del renacimiento. En 1465, en Subiaco,
cerca de Roma, Conrad Sweynheym y Arnold Pennartz, dos alemanes que
se habian desplazado a ltalia, influenciados por el trabajo de Gutenberg,

crearon un tipo hibrido, mezcla de caracteristicas goticas y romanas. En
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1467 se trasladaron a Roma y en 1470 habian creado un nuevo conjunto

de letras, basados en la escritura humanista.
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PROCESO DE DISENO
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— Hitler,
Adolf//
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FISICO PROFESION

v A\

Media altura Politico
A v
Bigote Mienbro del partido
caracteristico nacionalsocialista
Aleman de los
trabajadores

A /
Pelo aun lado

v
Piel muy blanca
(palido)

v

Nada corpulento

|

Ojos azules
penetrantes



PERSONALIDAD

\j

Capacidad de manipular

A /
Cautivador de masas

\j

Mucha seguridad en si
mismo

|

Frio ante la muerte de
enemigos y soldados

A /
Calculador

¢Homosexual?

TRABAJO

Subio al poder despues de la
gran depresion de 1929

A /
Dictadura totalitaria

\j

En contra de :
-Pueblo judio
-Pacifismo
-Comunismo

l

A favor de:
-Militarismo
-El Racismo
-Raza Aria

|

“‘Nuevo Orden”= Alemania raza Aria
con un papel hegeménico mundial

Holocausto:
-6 millones de muertos
-Campos de exterminio



INFORMACION EXTRA

-Ideologia:

-La eliminacion de los judios.

-El espacio vital.

-La raza aria como explicacién de la historia del hombre.

-La lucha eterna como ley basica de la existencia humana.

-Simbologia, la Esvastica:

Para muchos occidentales, la esvastica se asocia primordialmente con el
nazismo en particular y con el fascismo en general.

Los nazis adoptaron la esvastica en 1920 pero ésta ya estaba en pleno uso
como simbolo entre los movimientos nacionalistas alemanes valkisch, los
cuales poseian ciertas veleidades mistico-esotéricas. Por este motivo, lo
vieron apropiado para adoptarlo como simbolo de la «raza aria». El uso de
la esvastica como simbolo de la «raza aria» se remonta de nuevo a escri-
tos de Emile Burnouf. Tras muchos otros escritores, el poeta nacionalista
aleman Guido von List lo considerd para ser un simbolo unicamente ario.
Hitler se refirio a la esvastica como el simbolo de la «lucha por la victoria
del hombre ario» (en el libro Mein Kampf).

Algunos autores sostienen que lo que inspir6 a Hitler para usar la esvastica

como simbolo del NSDAP fue su uso por la Sociedad Thule (Gr. Thule-
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Gesellschaft) ya que habia conexiones entre ellos y el Partido Obrero Ale-
man (DAP). Desde 1919 hasta el verano de 1921 Hitler utilizo la biblioteca
especial del Dr. Friedich Krohn, un activo miembro de la Sociedad Thule.
El Dr. Krohn fue ademas el dentista de Sternberg, quien fue nombrado en
Mein Kampf por Hitler como el disefiador de una bandera muy similar a una
que Hitler diseid en 1920.[cita requerida] Durante el verano de 1920, la
primera bandera del partido —hecha de forma casera— fue mostrada en el
lago de Tegernsee.

Wplfgang G. Jilek dice:

La primera vez en que la esvastica fue usada con un significado ario, fue el
25 de diciembre de 1907, cuando la autodenominada Orden de los Nuevos
Templarios, una sociedad secreta fundada por Adolf Joseph Lanz von Lieb-
enfels, iz6 una bandera amarilla con una esvastica y cuatro flores de lis en

el castillo de Werfenstein (Austria).

Esvastica de la Sociedad Thule.

Los tedricos nazis asociaron el uso de la esvastica con sus tesis que afir-
maban la ascendencia cultural del pueblo aleman de la llamada raza aria.
Los nazis creian que los primeros arios de la India, de cuyas tradiciones
védicas surge la esvastica, fueron el prototipo de invasores de raza blanca,
cooptando asi el simbolo como un emblema de la supremacia blanca.

Los nazis utilizaron la esvastica negra (o Hakenkreuz) dentro de un circulo
blanco sobre fondo rojo, siendo el negro, el blanco y el rojo los colores de la
antigua bandera del Imperio aleman. Los nazis también usaron la esvastica
desprovista de tales circulos y fondo. Adolf Hitler escribié también en su
libro que el disefio final le fue sugerido por un gran numero de correligiona-
rios nazis.

Se encuentran con frecuencia dos versiones de la esvastica nazi. Una de
ellas es levdgira. La otra es su imagen especular dextrogira. Aunque los
nazis no parecen haber atribuido distinciones simbdlicas a ambas varieda-
des, la ultima es de uso mas comun. En ambas la cruz aparece girada 45°.

En nuestros dias, el simbolismo de la esvastica ha sido adoptado por los
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neonazis. Consecuentemente, el empleo de la esvastica fuera de un con-
texto histdrico se considera tabu en casi todo el mundo. En la actualidad, la
legislacion alemana prohibe y sanciona el uso en publico de la cruz gama-
da y otros simbolos nazis.

Para centenares de millones de personas, la esvastica se asocia con con-
ceptos y practicas que nada tienen que ver con el nazismo y por eso es de

uso corriente principalmente en paises no occidentales.

-Hitler y el rechazo a los judios ( y por lo tanto a la Faktur):

-La Fraktur fue la primera tipografia en la imprenta de Gutemberg.

-Fue utilizada como rasgo distintivo de la nacidn, incluso a veces delimitaba
fronteras.

-Tipografia usada tanto en documentos oficiales a mano como impresos.
-Se le llego a considerar la letra nacional.

-Hitler llego a decir que era la letra aria por su fuerza, rasgos.....

-Después de usarse de este modo durante afos, Hitler la prohibi6. La pro-
hibicion vino dada por la similitud con un libro escrito en hebreo, donde él
dedujo que si ese libro estaba en hebreo es porque lo habria escrito un ju-
dio y por tanto la Fraktur, que a su juicio, se parecia mucho también habria

disefiada por un judio.
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Propaganda donde se usaba la Fraktur cuando aun era considera letra

oficial de la nacion:

Dee§iiheergob: 250000
DetSiiheee fehofft: denVolkswagen

Docum Deutiches Volk—~dankedem Siihcer om 20.)Kiaies
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PROCESO DE DISENO

El proceso de disefio de este glifo viene dado por la union de estos
dos principios (la Esvastica como simbolo identificativo y la tipografia Frak-
tur como signo del dafio causado tanto a los judios en particular como a la

humanidad en general por el régimen de Hitler)
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GLIFO DEFINITIVO







—I|sinbayeva,
Yelena//
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FISICO PROFESION

Alta(1,74) Atleta
v A /

Fibrada La entreno Vasili
Petrov el cual entrena
al poseedor del
record mundial
masculino

Fuertes musculos

en la espalda

Ganadora del premio
Principe de Asturias del
deporte 2009

|

Atleta del afio por
la federacion
internacional del
deporte



PERSONALIDAD

Constante

A
Gran poder de superacion

TRABAJO

Salto con pertiga

|

Campeona olimpica

|

A batido el record del mundo en
27 ocasiones

Esta considerada la mejor saltadora
de pertiga de la historia



INFORMACION EXTRA

Pértiga:
- Caracteristicas importantes de una pértiga:
-Longitud
-Dureza
-Flexibilidad
-Se empezo este deporte usando ramas de bambu.
-Hoy en ida la pértiga es en su parte central fibra de vidrio y fibra de car-
bono en los extremos.
-Las pértigas actuales de competicion tienen unas franjas de colores para
indicar al atleta la zona de agarre, la zona donde dobla y la zona de colo-

cacion en el suelo.
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PROCESO DE DISENO

En este proceso de disefio se busco la asociacion de las caracteristica de
la pértiga, elemento que le a llevado a Isinbayeva a pasar a la historia del
deporte, con su glifo en cuestién, lai. De este modo al hasta vertical se le
introducen las franjas tan caracteristicas de las pértigas de competicion,
mientras que las astas horizontales o barras transversales son de color
uniforme simbolizando tanto el suelo como el nivel de salto a superar. Por
ultimo se ha disefiado la asta vertical sobresaliente de la barra transversal
representando el gran poder de superacion del personaje ya que como he-

mos visto, a superado hasta en 27 ocasiones el record mundial.
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GLIFO DEFINITIVO







—Jackson,
Michael//
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FISICO

Delgado

v

Negro blanco

PROFESION

Baile ( gran ritmo y
movimiento)

|

Invento pasos de
baile como el
Moonwalker o el
smooth criminal

|

Gran importancia
de sus vestimentas



PERSONALIDAD MITO

A / l
Amable Rey del Pop
A / v
Peter Pan Inmortal
v A\ 4
Amigo de los nifios Unico
(alegrias y problemas)
A /

Black ------- White



INFORMACION EXTRA

En 1993, Michael patento los zapatos para hacer “Smooth Criminal”.




U.S. Patent Oct. 26, 1993 Sheet 2 of 4 - 5,255,452
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TOP 10
MICHAEL

JACKSON
HIGHLIGHTS

#3White House. #4 Bad.

Vo

#7 History. #8 Eillie Jean.
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PROCESO DE DISENO

La relacion de conceptos siguientes:
-Agil, delgado, sutil, ligero.

- Movimiento, pasos de baile, ritmo.
-Amable.

-Black & White.

-Rey del Pop, unico, inmortal.

Estos conceptos se han incluido en el proceso desde el principio buscando

la esencia del glifo desde los primeros bocetos:
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Se estudio la inclusion en el glifo del proceso que sufrié el cantante de
Black ------- White:
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Ademas de los conceptos que se barajaban desde el principio ( agil, ritmo,
movimiento, ligereza......) se sopeso la idea de usar también como concep-

to sus vestimentas:
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GLIFO DEFINITIVO




R



— Kandinski,
Wassily//
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PROFESION PERSONALIDAD

A\ A

Pintor Vanguardista
\ 4 v
Precursor de la Provocadora
abstraccion

A\

Postimpresionismo

A\

Fauvismo (empleo
provocador del color)

e CERmMI \



Conjunto de lineas,
circulos, arcos y
otras formas
geometricas simples

A
El jinete azul

A /
“La linea es un solo

punto arrastrado a través

de una pagina”

BAHAUS

(1922)

A\

Concepto de sinestesis

A\

Busqueda de un lenguaje
visual universal de la
forma y el color

A\

Unificacion de las artes ( arte total)

A /
Racionalismo en el arte

A\ 4

El punto como elemento basico de
la gramatica visual (libro: “El punto
y la linea sobre el plano”

|

Relacion entre color y forma



INFORMACION EXTRA

Kandinsky y la Gestalt

Ya en su libro “Punto y linea sobre el plano” (1926) el pintor muestra un
punto de vista integral que presenta sorprendentes paralelismos con la
psicologia de la forma o Gestalt, que por entonces se desarrollé en Ale-
mania. Su critica se basaba en un concepto cientifico antipositivista por no
concebir la percepcion de las formas como una combinacién de unidades
sensoriales atomistas, susceptibles de ser medidas y contadas

El campo de la percepcion para este grupo es concebido como un todo,
como un proceso global de percepcién de formas mas que la percepciéon
de una suma de estimulos locales.

Cada campo se percibe, segun esta teoria, en forma sintética e integral en
donde la forma se da en el momento de percibir una figura y un fondo.

El principio sinéstetico de la forma y la importancia intercultural de las leyes

de la forma, se ajustaba al pensamiento de Kandinsky.

Capturas del libro “Punto y linea sobre el plano”:
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Teoria de la forma y el color:

Para Kandinsky el color esta siempre ligado a la forma o incluso la confi-
gura. No trataba de someter los colores y las formas en un analisis aislado
sino mas bien descubrir correspondencias entre ellos. La teoria de los co-
lores y las formas presenta interés precisamente por las perspectivas de
sintesis.

Los conceptos centrales en la elaboracion de estas relaciones son los de
“temperatura”, “movimiento” y “armonia”.

La teoria de las formas de Kandinsky abarca el estudio de las unidades de
imagen elementales, punto y linea, y de las tres formas basicas que surgen
de estos elementos: circulo, triangulo y cuadrado. El punto geométrico es
invisible, inmaterial significa silencio “es el signo de la interrupcién”. Desde
el punto de vista pictorico es “el resultado del primer encuentro de la herra-
mienta con la superficie material, con el plano”.

La linea se forma por la accion de fuerzas sobre el punto. Aqui se distinguen
dos posibilidades fundamentales: la accién de la fuerza que lleva a lo recto,
y la accion de dos fuerzas por la cual se pueden formas lineas curvas.
Una etapa significativa en la formulacién de un “bajo continuo” de la pintu-
ra consiste en ordenar dentro de un sistema, lo mas ajustado posible, las
“temperaturas de las formas” y las “temperaturas de los colores” y desde
aqui alcanzar, por lo menos correspondencias formas-colores validas in-
manentes al sistema.

El punto de partida para sus investigaciones sobre la relacion entre plano y
color, fueron las reflexiones sobre la linea y su equivalente cromatico. Par-
ti6 de la forma mas sencilla de la linea: la recta. De las consideraciones de
la linea se desarrollaron los equivalentes cromaticos de los planos basicos.
Partié de 3 elementos basicos: el triangulo, el cuadrado y el circulo, a estas

formas se adjudicaron los colores amarillo, rojo y azul.
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PROCESO DE DISENO
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Mayor uso de la linea como elemento compositivo:
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GLIFO DEFINITIVO







— Luther King,
Martin//
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FISICO

Negro

Grande

|

Corpulento

PROFESION

A /
Pastor

A\

Fue premio nobel
de la paz (1964)

|

Medalla Presidencial
de la libertad

|

Medalla de oro del
congreso

|

Desde 1996 su
nombre es dia
festivo en los

estados unidos



PERSONALIDAD TRABAJO

Valiente Moviminetos por los derechos
civiles de los afroamericanos

A
Luchador v
Buscaba terminar con A partheid
A v
Insistente Tenia un gran discurso:
- “l have a dream”- Marcha de
Washington
A
Apasionado

Protestas contra la guerra de Vietnam



INFORMACION EXTRA

- Fue asesinado en Menphis cuando iba a liderar una manifestacion.
-Apoyaba :

-El derecho al voto.

-La no discriminacion.

- Los derechos civiles.
De la raza negra en Estados unidos.
-Martin Ltuher King es considerado como un simbolo de libertad y paz.
-Los Afroamericanos son los nacidos en el continente americano con an-
tepasados subsaharianos, la mayoria de ellos llevados como esclavos por
los europeos para trabajar en las colonias. Algunos afroamericanos famo-

SOS:




Significado bandera Estados unidos:
-Las 7 barras rojas y 6 blancas representan las 13 colonias origina-
les que se independizaron del Reino unido. Era en estas colonias donde

los afroamericanos eran traidos como esclavos.

- Las estrellas simbolizan los estados actuales.

= Frontera en 1776
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PROCESO DE DISENO

Este proceso se centra en la asociacion por un lado de el pueblo afroame-
ricano= Subsaharianos = Africa ( Sujeto de las reivindicaciones de Luther
King) y la bandera de los Estados unidos ( 7 barras rojas y 6 Blancas)como

simbolo de la esclavitud de este pueblo.

@ 0 Ny
o J‘ﬁﬁ%
AONAY
O \\5

)
2
Lo [ ARRICA (T
7 SUBSAHARIANA
g \
\ )

[ Africa subsahariana

[ Minoras blancas

— Lmite de lareligi n
musuimana

Ahora bien, ¢como representar al pueblo subsahariano y por conse-
cuencia a Africa en general en la tipografia?

Esto viene dado por lo que se conoce como los métodos de eleccion tipo-
graficos (articulo de Juan Pablo De Gregorio, Letritas):

Existen varias maneras de elegir tipografias. Desde simples procesos pre-
concebidos que respetan estilos, hasta procesos muy complejos que invo-
lucran complejos raciocinios, sin embargo, el resultado y el objetivo siem-
pre sera el mismo: que se lea lo que quiero decir.

Y para decirlo hay muchas maneras de hacerlo. Existen tipografias que
nos trasladan a épocas especificas, nos crean sensaciones y nos evocan
momentos. Algunas no expresan absolutamente nada, y otras hablan mas
de lo que pueden decir.

Descubriremos cada uno de esos mundos para enfrentar, partiendo con el
mas simple de todos:

1. El método cerrado

Massimo Vignelli, en una entrevista para la revista Communication Arts,

decia que para él y su oficina le bastaba con trabajar con solo siete tipo-
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grafias.

Existen muchos disefiadores que trabajan con muy pocos tipos de letras,
hay distintos motivos por que lo hacen, algunos por mediocridad, y otros
porque sienten la necesidad de responder al estilo que el cliente espera de
ellos.

La gente que trabaja con pocas tipografias, tiene muchas veces problemas
al momento de diferenciar con claridad si lo que hacen es para una cadena
de comida rapida, o un folleto para una financiera. Da lo mismo, para todo
uso Arial o Times.

De alguna manera, son disefiadores que estan acostumbrados a forzar
la direccion de arte para que todo funcione con las tipografias que estoy
acostumbrado a trabajar. De esa manera, la expresion se logra mediante el
correcto uso de pesos, tamarios, colores, tramas, texturas, efc.

Existe gente con mucha trayectoria que le ha tomado toda una vida darse
cuenta que su paleta tipografica puede ir haciéndose cada dia mas y mas
pequena, pero sin embargo, saben que fuera de su computador, esta un
maravilloso mundo de trazos tipograficos esperando ansioso por ser uti-
lizado, que evoluciona dia a dia, y se hace paraddjicamente mas rico en
cantidad y calidad.

Sin embargo, si no sabes lo que hay afuera, y tu paleta tipografica es pe-
quena porque siempre lo ha sido, posiblemente se vea reflejado en tus
diserios en forma de pobreza de ideas y sensibilidad a la forma.

De todas maneras, creo que tener una pequefia paleta tipografica, es una
limitante absurda, mucho mas aun cuando eres de los disefiadores que
siempre esta tratando de proponer.

En fin, en este caso el criterio de eleccion tipografico es caprichoso y muy
personal. Por lo mismo no merece mas analisis. Siempre ocupa las mis-
mas.

2. El método directo

El método de eleccion de tipografias directo, es el método mas simple, ra-
pido, predecible y basico. Lamentablemente el método en el que suele caer

la gran mayoria de los disefiadores.
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Consiste en lo siguiente: Si necesitas una tipografia para escribir sombrero,
buscas una que tenga forma de sombrero. Si necesitas una tipografia para
escribir nifio, buscas una que parezca que haya sido hecha por un nifio, y
Si necesitas escribir perro, buscas una hecha a partir de pisadas de perro.
Es un método directo, porque a partir de la eleccion, no hay extraccion al-
guna de conceptos asociados ni ideas complementarias. Es por lo general
lo que esperaria ver el cliente (porque tampoco es capaz de ver mas alla),
y la manera facil de hacer las cosas.

Entonces, cuando nos damos cuenta que elegimos una tipografia con luna-
res dentro, porque los perros dalmata tienen lunares en su pelaje, debemos
pensar internamente, “hey, estoy haciendo una relacion 1 a 1, ;eso esta
bien?”.

Debemos recordar que el diserio de la tipografia es a la escritura, lo que el
tono de voz es a la palabra hablada. (Lo que el interlineado y el interletraje
es a la velocidad con que se habla, y la pagina escrita, puede llegar a ser
una verdadera partitura, donde la eleccion tipografica podria ser interpreta-
da como la eleccion del instrumento).

Segun eso, para decir perro, no es necesario ladrarlo, sino que basta con
decirlo adecuadamente.

Veamos un ejemplo que pueda ser analizado desde 2 perspectivas.

Supongamos que debemos hacer un cartel que diga, “China, una tierra

CHINK

hermosa”.
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Parece extrario, pero es raro que de inmediato nos volquemos en busque-
da de una tipografia que “sea como” una caligréafica china. Es normal que
sea lo primero que se nos venga a la cabeza, pero ;nos hemos cuestiona-
do alguna vez si es lo 6ptimo?.

A pesar de que el resultado (si el disenador es habil), pueda ser el con-
vincente por temas de color y composicion, estamos dejando de lado un
monton de interesantes ideas que tal vez debiesen ser tomadas en cuenta
a la hora de elegir.

3. El método abstracto

(Retomando el ejemplo anterior) Si nos detenemos un minuto a pensar y
hacer un pequefo analisis de la legibilidad de la tipografia que estoy usan-
do, posiblemente me de cuenta que estoy sacrificando casi por completo la
forma de las letras, para forzarlas a algo que no estan preparadas. Es decir,

tienen demasiada personalidad, tiene demasiada idiosincrasia.

Mejor, cambiemos identidad por legibilidad.

CHINA

UNA TIERRA HERMOSA

Cuando uno escoge con precision un tipo de letra, acude por lo general a
conceptos indirectos, y esto es muy importante para el disefio, porque si lo
que estamos trabajando es un diserio funcional (un diario, una guia de telé-
fonos), las preguntas tenderan a lo siguiente: por qué me sirve determinada
condensacion, cual es el grosor de letra que necesito, como deben ser las
contraformas (abiertas, cerradas), de qué estilo debe ser la letra, cual es la

inclinacion, como son sus proporciones, como esta compuesta su familia.
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Sin embargo, si trabajamos con un diserio de identidad (como el de china)
tal vez debemos hacernos las preguntas en funcién del contenido de la
forma de la letra: por qué un tipo de curvas me sirve o no, por qué la versa-
tilidad del grosores es fundamental a la hora de la eleccion, como se presta
para recibir todo tipo de combinacion de colores, como se lee (la pregunta
es como se lee, no si se lee o no), cual es el concepto de su italica, cual es
la o las letras que tienen detalles que la hacen diferente a las demas, etc.
Entonces, en vez de hacer una eleccion casi a ciegas, hacemos una re-
flexion sobre el entorno que genera lo que necesitamos disefiar, en este
caso, el cartel de China. ¢;Qué colores tiene china?, ;como pudo entender
que no necesito hacerme pasar por chino para hablar de china?. Lo que
necesito, no es plasmar la cultura china en un papel, sino que basta con
un acercamiento. Y si ese acercamiento no me lo da completamente la
tipografia, tal vez sea bueno disefiar un gag que haga que todo funcione
perfecto.

En fin, crear un clima de ambiente chino, rescatando su esencia, es a veces
mejor que hacerse pasar por chino.

Siguiendo estos criterios y aplicandolo a nuestro caso podriamos tener una

reprentacion del pueblo africano directa o indirecta:

Directa:
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QPARS € UVEIXY 264
abedetghiptitaaopqe
stavexq2aded&i23

A567890(5€ €.2?

174



=L
|
N
i
o/

"I??‘:
3

5

s

'T_: 2 Bl

M Y G
- =

ADDY

19

15517,

SAF2010
ABCDEFGHI
JKLMNOPQR
STUVWXYZ
123456789
CEA?!

175



En los dos métodos se asocian las tipografias con elementos caracteristi-
cos de Africa como pueden ser su artesania, basada muchas veces en en
la talla de los materiales como madera o pierda jabon, o en la manipulacion

de fibras naturales.

PERCUSION
LUCERO

176



Aunque los dos métodos estén basados en los mismos criterios, el méto-
do directo, como hemos podido ver, es una forma mas simple y obvia de
realizar, mientras que la forma indirecta al estar basada en criterios mas
abstractos nos da una tipografia con unos argumentos mas razonados y

ricos en significado.

Centrados en el método indirecto o abstracto de eleccion de tipografia y
en los criterios vistos con anterioridad se ha realizado una serie de bocetos

hasta llegar al glifo definitivo:

METODO ABSTRACTO
DE ELECCION
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Una vez trabajada la morfologia del glifo y la integracion de las barras de
la bandera, buscamos que esas barras se identifiquen mas con el pueblo

subsahariano perdiendo tanta pureza y paralelismo:










— Monroe,
Marilyn//
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FISICO PROFESION

A / A /
Simbolo sexual Actriz

A / A /
Agradable Cantante
belleza

A /

A4 Modelo
Sensualidad

A /
Rubia platino

v
Labios rojos




PERSONALIDAD TRABAJOS/MITO

A\ A\

Insegura La tentacion vive arriba(momento falda)

v
\ “el principe y la corista”
Inestabilidad
emocional

A
l Musical “Los caballeros las prefieren rubias”

Comportamiento
caprichoso \/
l Revista Pay Boy

que era Recibio un globo de oro ( mejor
l actriz decomedia)

. A\ .
Representaba seguridad y glamour  Por las noches solo dormia
pero en realidad suflia de grandes  con unas gotas de channel N°5
conflictos internos

A\

l Momentg “Happy BirthdayMr.President”

Depresiones

|

Adiccion a los barbituricos



INFORMACION EXTRA

-Fue considerada un mito de la belleza.
-Su fisico implanto el canon de belleza, 90-60 -90, aunque ella realmente

tenia 91-61-89.
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PROCESO DE DISENO

A la hora del disefio de este glifo constaba de trasmitir los adjetivos tipicos
de Marilyn a la psicologia tipografica. Por lo tanto, dicho glifo, como hemos
visto, debia ser sexy, suave, glamoroso, trasmitir sensualidad y muy fe-
menino, pero ¢realmente existen tipografia femeninas y masculinas? ¢ La

tipografia tiene genero?

-Como estamos viendo a lo largo de este proyecto existe una incuestiona-
ble psicologia tipografica la cual aplicada correctamente nos puede tras-
mitir sentimientos, adjetivos o épocas concretas, ¢ pero también nos puede
transmitir un genero concreto? Indudablemente si. Vamos a ver un claro
ejemplo que nos muestra Simon Garfield en el articulo “Letras nuestras de
cada dia”:

“es el best-séller de John Gray, Los hombres son de Marte, las mujeres son
de Venus , en el que el disefiador Andrew Newman eligié Arquitectura para
las lineas masculinas y Centaur para las femeninas. Arquitectura tiene un
aspecto viril porque es alta, sdlida, algo espacial, centrada e implacable.
A pesar de su nombre, Centaur parece escrita a mano, tiene trazos finos
y gruesos y resulta encantadora (por supuesto, se trata de estereotipos
sexuales groseros, pero L os hombres son de Marte, las mujeres son de

Venus es psicologia popular).

EL #1 BEST SELLER

L0S HOMBRES
SON DE MARTE,

Qsﬂlujeres
son de T/enus

Una guia préctica para mejorar la comunicacion
y obtener lo que usted desea en su pareja

JOHN GRAY Ph.D.
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Esa es otra regla, entonces: la tipografia puede tener género. La idea con-
vencional es que la tipografia fuerte y pesada es masculina (pueden pro-
bar con Colossalis) y que la que es mas liviana y caprichosa es femenina
(tal vez ITC Brioso Pro ltalic Display de la Adobe Wedding Collection). Se
puede subvertir la forma, pero nunca las asociaciones automaticas de la
tipografia”

Por lo tanto queda claro que segun las caracteristicas morfoldgicas de la
tipografia pueden transmitir masculinidad o feminidad veamos otro ejem-

plo:

MASCULINE

En este caso vamos a quedarnos con las “tipografias femeninas” ( ya que
las masculinas las trataremos mas adelante en la “Y” de John Wayne).

Primero vamos a observar algunas tipografias que por sus caracteristicas

galarie]]e

NP F{GS“H‘Q’)
SheLhy  gpise s Chien,
FANCY PANGT o

podriamos considerar femeninas:

189



Y ahora podemos ver casos reales de aplicacion tipografia en productos

destinados al publico femenino:
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EAL DE PARFUM
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Después de ver todos estos criterios y aplicaciones sobre tipografias feme-
ninas nos disponemos a disefar el glifo que trasmita la esencia de Marilyn

Monroe:
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GLIFO DEFINITIVO







—Nostradamus//



| prdtict Bhe Witory Chavmel
il make 3780 documentanos
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FISICO PROFESION

Barba larga Médico
blanca

v
Consultor astrologico

v

Para elaborar las
profecias visito diferentes
misticos y estudio
muchos libros sobre
magia para entrar en
estado meditativo



PERSONALIDAD

v

Espiritu inquieto

v

Errabundo= que va de un
lugar a otro sin eleguir un
lugar fijo

|

Ingenioso

TRABAJO

Autor de profecias

A /
Eventos futuros

v

Obra: “Las verdaderas centurias
astrologicas y profecias” (1555)

A /
Versos escritos en cuartetos.

\ 4

Predijo todas las catastrofes del
mundo hasta la fecha

|

“En 3797 el fin del mundo”

¢manuscristos en acuarelas?
(aun por demostrar)



INFORMACION EXTRA

Algunas de sus profecias:

-Asesinato del Papa

-La cuarta guerra mundial

-La tercera guerra mundial

-Ataque a Nueva York

-El Anticristo

-Tragedia en los juegos olimpicos de 1976
-Watergate

-La Banda Terrorista ETA
-Catastrofe en Europa

-Huracan sobre Miami

-Desastre ecolégico de la humanidad
-Adolf Hitler
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PROCESO DE DISENO

Tanto los trabajos realizados sobre Nostredamus como todo aquello refe-
rente a la mistico, magia o videntes nos deja unas caracteristicas tipogra-

fias comunes:

—_— , " Nosrradamos
NOSTRADAMUE Eoie

[ToSTRADANUS
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Una vez visto estos ejemplos, nos preguntamos ¢ por que esta coincidencia
tipografica? ;Que hace que una tipografia trasmita magia, sensacién mis-
tica o videncia?

En el libro “Tipografia para disenadores” de Timothy Samara nos habla de
como la morfologia tipografica puede transmitir estas sensaciones:

“Los tipos de letra de naturaleza fantastica presentan numerosas carac-
teristicas, procedentes de la historia y la cultura, de forma exagerada.......
Ademas de estas formas, los detalles exagerados, como ramas que se
extienden mas alla de las astas, remates desorbitadamente grandes, patas
o0 colas extendidas y ornamentacion runica o glifica, aumentan las cualida-
des fantasticas de este tipo de letras y contribuyen a que se transciendan
la mera referencia historica. Las Letras hibridas que combinan detalles
caligraficos y palo seco pueden parecer runicas o simbolicas y hacer refe-

rencia a los rollos de iniciacion o a las lenguas perdidas.”
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GLIFO DEFINITIVO







—Orson Welles,
George//
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FISICO

Cara redonda

PROFESION

Actor

A

y

Guionista

A

Producto

r
r de cine

estadounidense

|

Esta considerado uno de
los actores mas versatiles
del s.XX

|

En 2002 el British Film Institute
lo eliguio mejor director
del S.XX



PERSONALIDAD TRABAJO

Personalidad fuerte The War of the Wolds
(la gente que escuchaba la radio
penso que era una verdadera
invasion extraterrestre)

v

Caracter independiente l
Citizen Kane // ciudadano Kane
v (1941)
Perfeccionismo Pelicula mas exisitosa

enfermizo

|

No obtuvo el exito economico que
se esperaba de sus films, lo que hizo
que se tuviera que buscar la vida,
incluso venir a Europa para provar
suerte.



INFORMACION EXTRA

-Ciudadano Kane:
-Temas del guion:
-Nostalgia
-El valor de la sencillez
-La ambicion
-Utilizacioén detallada del gran angular y profundidad de campo.
-Elaborada puesta en escena
-Gran fuerza de sus angulaciones y encuadres
-Juego de luces y sombras derivado de su gusto por el expresio-
nismo Aleman.

-Fluidez para mover la camara mas alla del encuadre.

-Uso del sonido como engranaje narrativo.
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PROCESO DE DISENO

Por un lado se propuso la adaptacion al glifo de las caracteristicas fisicas
del personaje como también aspectos relacionados con su profesion cine-
matografica.

Por un lado, su aspecto fisico como hemos visto (grueso/corpulento, cara
redonda....) se asocio morfoldgicamente con un estilo de letra “bold” ya que
trasmite estas caracteristicas.

Por otro lado, se busco referencias tipograficas en su carrera cinematogra-
fica, los posters de las peliculas, sus titulos de crédito, luminosos anuncian-

do sus peliculas:

215



Resultando muy interesante la tipografia usada en los posters “Citizen Kane”
( pelicula mas exitosa del personaje). Esta tipografia muestra un cuerpo de
letra generoso con unas terminaciones a modo de corte de madera donde
el unico glifo curvo, la “C”, muestra un interesante valoracion del grosor.
Por ultimo resaltar su modulacion inclinada la cual le da un aspecto mas

natural y manuscrita a pesar de estar en mayusculas sin ligaduras.

JiTofe) e
ORSON
WELLE
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GLIFO DEFINITIVO







—Presley,
Elvis//
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FISICO PROFESION

v v

Voz versatil Cantante

Bellez

Simbol

Ojos

\j v

\ 4

y

a Fisica Influencias del Gospel

o sexual

azules

Tupé

\j

Pelo negro

A

y

Brillantina

A

y

Patillas

PERSONALIDAD

A\

Ropa de colores fuertes

A J
Cuello levantado



TRABAJO MITO

Creador del Rockabilly "El rey del Rock and Roll"
(tempo rapido e impulsivo
por constantes ritmos, fusién
country.....

O simplemente "El REY"

\j
“| forget to remenber to forget”

\j
“always on my mind”

v
“suspicions mind”

A /
“love me tender”

v
“live in Las Vegas”



INFORMACION EXTRA

Rockabilly:

El rockabilly es uno de los primeros subgéneros del rock and roll. Se origi-
na en la década de 1950.

El término es la contraccion de las palabras rock y hillbilly, referente éste
a una variedad ruda de country conocida como hillbilly music en la década
de 1940-50 que contribuyé enormemente al desarrollo de su estilo. Otras
influencias del rockabilly incluyen el western swing, el rhythm & blues, el
boogie woogie, y la musica folk de los Apalaches. Aunque existen excep-
ciones, su origen descansa en la region sur de los Estados Unidos.

Su influencia y popularidad decae en la década de 1960, pero a finales de
los afios setenta y principios de los ochenta, disfruta de un revival de popu-

laridad que llega a la actualidad mediante la subcultura rockabilly.

Cultura rockabilly:

El vestuario, esta caracterizado por el uso de llamativas chaquetas de co-
lores con hombreras y camisas a cuadrilles. A esto se le suma los jeans o
pantalones ajustados, de tipo pitillos.

En tus pies, siempre debes llevar zapatillas converse, botas de cuero o
creepers.

Pero, ¢ Qué son los creepers? Son un tipo de calzado constituido a base de
suela gruesa y lona. Estos fueron el sustento de la moda en los 50’s y 60’s.
Lo mas importante, para ser un rockabilly, es el estilo de tu pelo. Debes
dejarlo largo para poder hacerte un peinado con un tupé lo suficientemente
pronunciado. Ademas debes tener las patillas bastante largas. Todo esto

acompanado de suficiente gel para mantener de formar intacta el cabello.
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PROCESO DE DISENO

Este proceso de disefio consiste en la aplicacion de la esencia del perso-
naje y la cultura Rockabilly, que introdujo Elvis, en el propio glifo. Para ello
se juega con la relacion entre estos aspectos y las partes que forman y
distinguen a la tipografia (véase pagina 19):

La panza/ Bucle del glifo con el tupe:

P #rr// ;’ﬂf gl _i\\
N
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El remate inferior del asta con los pantalones campana del cantante:

El remate superior del asta con las patillas tan caracteristicas de este

estilo:
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GLIFO DEFINITIVO







— Quevedo;
Francisco de//



wg*n@

Wm% ——
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FISICO PROFESION

Corpulento Escritor Espariol
del siglo de oro

\j

Larga melena
ondulada

|

Gafas redondas



PERSONALIDAD TRABAJO

Gran ingenio Especialmente conocido por su obra
poética

v

Le gustaba a menudo
escandalizar

|

Claro prototipo del intelectual
cortesano.Quevedo paso a la

v

También escribio narrativas y obras
dramaticas

A\ 4
Estilo del conceptismo

literatura popular como personaje de barroco
chistes groseros
| |
875 poemas escribio
Escritores como Camilo Jose Cela con un 40% aprox. son
satiricos

o Arturo Perez-Reverte lo han

incluido en sus obras - “vida del buscoén”

- “Parnaso espafol”
- “La hora de todos”
- “Fortuna con seso”
- “Suenos”
- “La cuna y la sepultura”
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PROCESO DE DISENO

Después de ver estos manuscritos del propio Quevedo, su glifo debia tener
esa naturaleza y que transmitiera ese alma poético. Para ellos se empleo
como instrumentos una pluma de punta cuadrada, especial para caligrafia,
y se busco esa aroma a poema tanto en su contorno externo como por su-

puesto en el gesto mas inspirador de una “Q”, su cola.
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Estudio en profundidad el gesto caligrafico de la cola de la “Q”:







Entintado para apreciar mejor el detalle,cuerpo y peso del glifo:
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GLIFO DEFINITIVO







— Rolling,
Stones//
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FISICO PROFESION

v \j

Roqueros Banda de Rock
A A\ 4
Melenas Satanicas
majestades
A
Gafas
A

“fumetas”



PERSONALIDAD TRABAJO

Roquera Tocaron Blues, rock and Roll y R&B
A l
Alocada Incluso llegaron a tocar

musica psicodelica, country, punk
y musica electronica

|

“l can’t get no satisfaction”

l

“‘Beggaus Banquet”

|

“Let it Bleed”

|

“Sticky Fingers”

“Exile on main st”



INFORMACION EXTRA

-El nombre de la banda es una expresion que se usa coloquialmente en
ingles para designar a personas descaradas o que no tienen un hogar fijo.
-La lengua de los Rolling Stone (logotipo) fue disefiada por John Pascher
(1971). La relacion con los Rolling habia empezado cuando todavia era un
estudiante. En 1970, Mick Jagger llamé por teléfono a la Escuela y pidio
que le enviaran un alumno aventajado para disefar el cartel de su proxima
gira. A la cita acudié Pasche, recibi6 el encargo y el resultado fue un pas-
tiche con fuertes ecos del Déco de los afios 1930. Ese fue el comienzo de
una relacion laboral que se prolongd hasta 1974.

Tras esa primera colaboracién, en 1971, Jagger volvié a ponerse en con-
tacto con él. La banda estaba poniendo en marcha su propio sello y nece-
sitaba un logotipo. Segun el disefiador, el briefing no era muy preciso: los
gustos de Jagger y poco mas. Sin embargo, le fue suficiente para dar con
la idea: los labios y la lengua eran, desde luego, una referencia directa al
vocalista pero, también, un simbolo de la imagen irreverente que, todavia
por aquel entonces, tenia el grupo. Pascher también comento la inspira-
cion de la lengua en la diosa hinduista Kali. El “logo” bebia del Pop y era
simple y directo, quiza por ello ha resistido tan bien el paso del tiempo.

La primera aplicacién fue la cubierta del alboum Sticky Fingers, realizada
con una fotografia de Andy Warhol. Pasche le paso el “logo” a Warhol y de
ahi la atribucion al artista.

Paralelamente a su colaboracién con los Rolling, Pasche trabaj6 en la
agencia Benton & Bowles. A partir de 1978 se convirtié en director de arte
de la division musical de United Artists y, mas tarde, en 1981 y hasta 1991
fue director creativo de Chrysalis Records.

Premiado en numerosas ocasiones, la huella de Pasche esta en los discos
de David Bowie, Jimi Hendrix, Judas Priest, The Who o The Stranglers,

entre otros muchos.
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-La revista “Rolling Stone” cogié su nombre como referencia al grupoy ala
musica. Hoy en dia es una de las revistas mas seguidas en todo el mundo.

La tipografia utlizada en el lettering de la revista es la “Royal Acidbath”

-Tipografia en las portadas de sus discos:

=l
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PROCESO DE DISENO

Basado tanto en su logotipo, a modo de remate, y en la tipografia empleada

en algunos de sus discos se llevo a cabo el disefio del glifo en cuestion:
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GLIFO DEFINITIVO







— Stradivarius,
Antonio//
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FISICO PROFESION PERSONALIDAD

Barba larga Luthier italiano Tranquilo

v

Poseedor de una gran
pacencia



TRABAJO

Sus instrumentos son reconocidos
como los mas bellos gamas creados

|

Instrumentos importantes:
-“Hamer”(fue subastado en 2006 por
3,5 millones de dolares)

- “‘Lady Temant”

- “Davidoff (violonchelo)

- “Sol” (esta considerado el mejor de
los Stradivarius)

- “Condesa Poulignac”

|

El uso de maderas concretas

|

Se ha identificado todos los
componentes de la formula del barniz
que utilizaba él, menos uno.

l

Calado de los “ejes”, marca
identificadora



INFORMACION EXTRA

Teorias sobre la calidad de su sonido

Ha habido muchos intentos de imitar la calidad del sonido de estos instru-
mentos; existen muchas teorias acerca de como fueron construidos. Mu-
chos creian que el barniz usado por Stradivari se hacia con una férmula
secreta que se perdié al morir su creador, pero examenes de rayos Xy
analisis de espectro en la superficie de los violines revelaron que todos
fueron sometidos a cambios en su estructura (especialmente el mango, el
cordal y las cuerdas), y a menudo lo unico que queda del trabajo original
es el cuerpo mismo, que fue rebarnizado periédicamente.

Otra teoria dice que el punto clave fue el tiempo que tomé secar las ma-
deras de arce y abeto con que estan construidos; esto también fue des-
mentido estudiando la fibra de la madera. Las lineas fueron comparadas
con modelos de arboles que vivieron en esa época y se pudo determinar
el tiempo de secado simplemente tomando la diferencia entre la fecha de
construccion (que era dejada por Stradivari en una etiqueta en el interior
del instrumento) y el calculo de cuando habia sido cortado el arbol. Esto
revel6 que la madera se habia secado durante no mas de 20 afios, y no 60
6 70, como se creia.

Otra teoria senala que el periodo de frio extremo que sufrié Europa en los
anos en que Stradivari vivio, una pequena edad de hielo, pudo ocasionar
que los arboles que crecieron durante esa época desarrollaran una fibra
mas compacta y con una mejor calidad mecanica sonora. No obstante,
existen instrumentos construidos en la misma época, con madera de los
mismos arboles, que no lograron la magnificencia de un Stradivarius.
Cabe mencionar también la conocida teoria del arbol de Stradivari, la cual
sefala que el mismo Stradivari encontrd un arbol dentro de un rio; del enor-
me tronco de este arbol cre6 algunos de sus mas renombrados instrumen-
tos. Esta teoria se encuentra justificada a través del concepto de vibracion
que adquieren los materiales con el tiempo. Se dice que la propia madera

adquirié la vibracién del rio, 1o que le da un sonido unico e irrepetible. Cla-

270



ro esta que esta teoria puede estar basada en un intento por incorporar a
la historia de la fabricacion de los instrumentos un aspecto mas poético.
Stradivarius construyo su primer violin a los 20 en San Petersburgo segun
algunos cientificos.

Hay otra teoria, la mas romantica, que nos cuenta que los stradivarius se
hacian con madera de barcos hundidos.

Finalmente, la teoria que parece mas acertada hasta el momento es una
que fue resultado de los mismos analisis de espectro en la superficie y en
parte de la viruta residual obtenida del interior de un Stradivarius con siste-
ma endoscopico. Estas pruebas revelaron la presencia de particulas meta-
licas muy pegadas a la madera, lo que podria sugerir que el gran maestro
hizo un fino tratamiento a las maderas que usaba con disoluciones de sales
metalicas, lo cual habria conferido a sus instrumentos la fuerza y riqueza de
sonido que tanto se aprecian.

En enero del 2009 se publicaron, en la revista Public Library of Science,1
2 los resultados de una investigacion realizada durante tres décadas con
muestras muy pequefas (capas muy delgadas) tomadas de un Stradivarius
en reparacion: uno de los autores del estudio, el doctor Joseph Nagyvary,
especialista en bioquimica y profesor de quimica en la Universidad de Texas
A&M, asegurd haber hallado pruebas de que en ltalia, en el “periodo dora-
do” de la construccién de este tipo de instrumentos, entre 1700y 1720, una
plaga de insectos afecto los arboles de la zona y fue la clave del éxito de
Stradivari. El fabricante de violines “utilizé bérax (un componente mineral
actualmente usado para la fabricacién de detergentes y cosméticos, y tam-
bién como retardante de incendios, como insecticida y como agente anti-
hongos) para preservar los instrumentos contra los insectos”, sin saber que
ello tendria también efectos sobre la sonoridad. Usado como insecticida y
preservador de la madera desde la época de la antigua civilizacion egipcia,
donde se us6 también para momificar restos humanos, el bérax se utilizd

como proteccién en la primera capa de la madera de los instrumentos.

Sea cual sea su secreto lo que es incuestionable es que su sonido es
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incomparable e inimitable pero... ¢como nos llega ese sonido ? Los vio-
lines tienen unos calados llamados efes que posibilitan que el sonido salga
al exterior y no se quede en su caja de resonancia. Veamos un esquema

de las partes de un violin:

Voluta

Clavijas de
afinacion

Cejilla del diapason

Diapason

Arco Superior

Tapa
armoénica

Arco central

Oido en efe

@ —— -

Filete

Arco
Inferior

Cordal

Cejillade la
tapa arménica

Botoén

Estas efes son como un sefio de identidad del luthier ya que cada uno
realizaba un tallado diferente. De esta forma por el calado de estas efes se

pueden diferenciar su creador a modo de firma:
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Niccolo Amati Awnionio Stradivari G.P. Maggini Guarnieri del Gesii Jacob Stainer

JIJd

Centremos en las efes creados por Stradivarius:

e
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Otro elemento caracteristico de los instrumentos de Stradivarius son sus

volutas. Estas son delicadamente trabajadas y cuidadosamente refinadas:
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PROCESO DE DISENO

Una vez vistos los aspectos caracteristicos de los inigualables instrumen-
tos de este gran luthier se estudio como realizar esa relacion con el glifo en

cuestion:
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GLIFO DEFINITIVO







— Tarantino,
Quentin//
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FISICO PROFESION PERSONALIDAD

A\ 4 A / A 4
media altura Actor Un tanto raro
A\ 4 A 4 A 4
Aspecto un tanto de Guionista Salvaje
loco
l A 4 A 4
. Director Desagradable, incluso gore
Fracciones muy
marcadas
v A 4
Productor Alocado
Gestos
desencajados
A 4
Polemico
A\ 4
Frente generosa
A 4

Brillante

A /
Barbilla marcada



TRABAJO

A\
“El cumpleafios de mi mejor amigo” (primer film no oficial)

A\

Reservoir Dogs (1992)
Guiones de Asesinos‘hatos y Amor a quemaropa
A
Pulp Fiction (1994)
Abierto hasta el amgnecer (1995,como actor)

A
Jackie Brown(1997, considerada de las mas mediocres)

Kill Bill (2003 y 2004)
sin City (2005)

Malditos bastardos(2009)



INFORMACION EXTRA
Quiza sea el director de culto mas ecléctico: sus peliculas se inspiran en

obras anteriores sin perder el toque personalisimo del director. Tarantino

crea puzzles cinematograficos, rompecabezas a base de piezas ajenas.

Violencia, personajes extremos, dialogos trepidantes, estéticas vintage...

Su marca es inconfundible, pero su secreto indescifrable.

Puzzles cinematograficos:
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IL FILM CHE HA ISPIRATO § QUENTIN TARANTINO PER KILL BILL

¥

Dimentica la gioia,
dimentica la compassione,
dimentica amore ed odio,

dimentica tutto

TRANNE LA VENDETTA

4 - 4

P LADY SNOWBLOOD

Disco 1
LADY SNOWBLOOD

BLIZZARD FROM THE NETHERWORLD
Nel primo capitolo la madre di Yuki, dopo aver
ucciso uno dei quattro assassini di suo marito e di
suo figlio, viene arrestata e rinchiusa in prigione,
dove si concede ai suoi carcerieri con 'unico scopo
di mettere al mondo un figlio che possa continual
sua vendetta. Yuki, che & stata allevata da un anziano
Samurai portera a compimento la sua vendetta.
DURATA: 87 min. ca CONTEUTI EXTRA: Trailer

Genere: Samurai-Thriller

Audio | Giapponese 2.0 71

Regia: Toshiya Fujita

Cast: Meiko K Sottotitoli |ltaliano

Godice prodotio: AK2SFUG553

8 "022469"065538' ©2007 Lurkyres. I Riph Reserved

neve di sangue
Disco 2
LADY SNOWBLOOD 2
LOVE SONG OF VENGEANCE
Nel secondo capitolo, dopo essere stata condannata
per aver ucciso brutalmente i suoi nemici, Yuki
viene reclutata come infiltrata dal capo della
poli reta, che decide di usarla in missioni
particolarmente pericolose per la soprawvivenza
del regime. Ma le cose non andranno cosi
DURATA: 89 min. ca CONTENUTI EXTRA: Traler

SCHERMO.

)
wneleyfins i e

VERSIONE VENDITA - VIETATO IL NOLEGGIO

Keyims:

a2
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Violencia gratuita:

Si por algo resaltan sus peliculas es por un a veces excesivo uso de la
violencia y la sangre. Pero, segun él, siempre esta justificado. Es su estilo,
y ademas lo exhibe siguiendo las pautas de humor macabro que le carac-
terizan. Asi, Tarantino mezcla el sentido del humor y el gore en repetidas
ocasiones, y muchas veces elabora escenas de violencia colectiva no ap-
tas para aprensivos.

La secuencia en un restaurante japonés en Kill Bill vol.1, la sobredosis en
Pulp Fiction, su colaboracion en Sin City o repetidas escenas de Reservoir
Dogs son la mejor muestra de que la sangre es otra de las obsesiones del

director de Tenessee.
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La estética Tarantino:

Tarantino siempre ha definido su estilo a partir de las peliculas de serie B
de los anos 70, desde los Spaghetti Westerns a las peliculas de terror y ac-
cion japonesas. Colores vibrantes y planos en desuso son su marca técnica
mas frecuente. Tarantino también tiene cierta predileccion por los coches y

las vestimentas: siempre definen a sus personajes.

No hay neutralidad visual en las peliculas de Tarantino, y ocurra donde
ocurra la historia, el director siempre busca situaciones impactantes visual-
mente. Siempre se muestra obsesionado por la cultura pop, y en ocasiones

hace uso de la musica para demostrarlo.
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PROCESO DE DISENO

A partir la tipografia empleada en el cartel de una de sus obras maestras
(Pulp Fiction) se elabora un glifo el cual contiene los siguientes significados:
-Corte transversal de una katana (las katanas son una obsesién a lo largo
de toda su carrera)

-La letra esta a modo de pieza de puzzle representado la creacion de sus
films.

-Glifo sometido a violencia y sangre a raudales.
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GLIFO DEFINITIVO







—Unamuno
Miguel de//
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FISICO PROFESION

v A\ 4
Alto Escritor
v A\ 4
Delgado Filosofo
v
Barba corta y Gran variedad
areglada de generos
literarios
gafas redondas l

Pertenecio a la
generacion del 98

sombrero



PERSONALIDAD

Preocupado por el
ambiente que le
rodea (Espafia)

|

Critico

TRABAJO

Implanto el

A

termino Nivela

y

“La niebla’(1914)

A

y

“Amor y pedagogia (1902)

“La Tia

A
Fil
-En torno

-Vida de Don
-Por Tierras de

y
Tula”(1929)

y

osofo:

al casticismo
Quijote y Sancho
Portugal y Espafia




INFORMACION EXTRA

Generacion del 98:

-Mostraban un gran interés por la Castilla miserable de pueblos abandona-
dos y polvorientos.

-Buscan revalorizar su paraje y sus pueblos.

-Recorren las dos mesetas escribiendo libros que rescatan dichos lugares.

Ejemplo de Unamuno, “Por tierras de Portugal y Espana”.
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PROCESO DE DISENO

Este proceso de disefio consiste en la unién de la obra mas relevante de
Unamuno, “ La Niebla”, la cual bautizo el termino de Nivela y esa preocu-
pacion por la decadencia de la Espafa mas rural, lugares, texturas, sen-

saciones.....

NIEBLA
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NIEBLA
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GLIFO DEFINITIVO
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—Van Gogh,
Vincent/
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FISICO PROFESION PERSONALIDAD

v

A J
Alto Pintor meerlandés Caracter dificil

A\ 4

Barba Uno de los principales
exponentes del

posimpresionismo

\j
Pelirojo l l

Gran relacién con
La calidad de sus obras su hermano
solo fueron reconocida (cartas a Theo)
despues de su muerte

A\

Temperamento muy
fuerte

\j

Despues de una

disputa con l
Gauguiny a
consecuencia del Al final de su vida sufrio mania
disgusto él mismo persecutoria y fue ingresado
se mutilo el I6bulo voluntariamente en un hospital mental
de la oreja
izquierda y se la
regalo a una
prostitua

Padecia angustia, terror y
alucinaciones

|

Con 37 afos se disparo un tiro en el
pecho



TRABAJO

Tuvo una gran influencia en el arte del S.XX:
-Expresionistas Alemanes
-Fauvistas

Rechazo abrir una galeria de arte porque segun él:
“El comercio del arte es una falsa”

Como muchos pintores de la época admiraba el arte japones:
-Hokusai
-Hiroshije
-Ultamero

v

Gran uso de los colres complementarios

. " e e 0
Pinceladas ondulantes y utilizacién de amarillos
verdes y azules intensos que caracterizan sus obras
de sus ultimos afos



INFORMACION EXTRA

Jarro Con Doce Girasoles(1888):
-Buscaba transmitir el espiritu del simbolismo.
-Contraste entre meticulosidad y caos.

-Expone la imaginacion del artista y su gran fuerza expresiva.

La Noche Estrellada:

-Obra de sus ultimos anos de vida.

-Manchas oscuras de los cipreses que veia desde su habitacion del hospi-
tal de Sant Remy.

-Claro ejemplo del Postimpresionismo.
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-En sus ultimos 69 dias de vida firmo hasta 79 cuadros.

-Llego a realizar 900 pinturas y 1600 dibujos en tan solo 10 afios.

Sus influencias:
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Ultamero
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PROCESO DE DISENO

Se indago en poder trasladar su estilo artistico y gestos mas representati-
VOS:

-Pinceladas Ondulantes

-Gran uso de los colores complementarios

-Utilizacion de amarillos, verdes y azules intensos.

A una morfologia tipografica, buscando un equilibrio entre no peder su

esencia y conseguir un glifo reconocible.
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Estudio de sus pinceladas ondulantes:
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—Warhol,
Andy//
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FISICO

Delgado

v

Pelo media melena
alborotado

v

No era muy
agraciado

PROFESION

\j

Artista plastico

Cineasta

\j

Precursor del
movimineto
“Pop Art”

|

Le apodardn el
“Papa del pop”

PERSONALIDAD

v

Observador

A /
Escentrico

Atento

A 4
Apasionado

A\

Critico con la realidad
estadounidense

|

Polemico

l

“En el futuro todo el mundo sera
famoso durante 15 minutos”



TRABAJO

A\

Empezo como ilustrador comercial
Dibujo a tinta- Se inspiraba en el Test de Rorschach

.. A J . .
El intentaba unir el mundo comercial con el del arte

Busqué’da de su propia estética definitiva
Le aconsejaron : “Pinta lo que mas ames”:
-Sopas Campbell
-Celebridades- ejemplo: Marilyn Monroe

I. Miller zapateria ( hasta los 60)

BMW Art Car
Coca Cola

v
A menudo utilizaba la serigrafia

: : : \ : A
Revista Interview- Titulo de la revista manuscrito por €l mismo
Fué enterado con un ejemplar de la publicacién



INFORMACION EXTRA

Pop Art:

-Empleo de imagenes de cultura popular:
-Anuncios publicitarios
-Comics

-Mundo del cine

Pintura Warhol:

Hasta principios de la década de los 60, Warhol era un ilustrador comercial
de éxito. Sus elegantes y detallados dibujos para la empresa zapatera |.
Millar eran particularmente populares. Estos dibujos a tinta, de linea bas-
tante desenvuelta, se alternaban con impresiones monoprint (similares a
una monotipia) que aplicé extensivamente en su primera etapa como ar-
tista. Aunque esta posicion entre el mundo artistico y el comercial no era
infrecuente, si es cierto que por motivos de prestigio la mayoria de artistas
llevaban con discrecion su condicion de profesionales de la publicidad. De
hecho, la fama de Warhol como ilustrador supuso en un primer momento
un obstaculo para su consideracion como artista. Por entonces traté de
exponer alguno de los dibujos realizados con estas técnicas en galerias de
arte, pero sus intentos no tuvieron éxito. De esta época parte su cuestio-
namiento sobre el estatus de arte y su relacién con el mercado: A partir de
entonces, criticaria su separacién y tratoé de interpretar la cultura comercial
y popular como un tema artistico. El pop art ya era una corriente en estado
germinal que algunos artistas exploraban de modo aislado; algunos de es-
tos pioneros, como Roy Lichtenstein o el propio Warhol (que pasaria a ser
conocido como “el Papa del Pop”) se volverian con el tiempo en sindnimos
del pop. Warhol comenzo a involucrarse en este movimiento artistico reali-
zando imagenes tomadas de dibujos animados y anuncios televisivos que
pintaba con cuidadosas salpicaduras de pintura. Estas salpicaduras emu-
laban el aspecto del expresionismo abstracto estadounidense, entonces

muy en boga. Eventualmente Warhol iria retirando referencias de sus ima-
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genes hasta reducirlas a la representacion iconica de una marca comercial,
una celebridad, o el signo del dolar; suprimio también cualquier huella de la
mano del artista en sus pinturas. Se trataba en cierto sentido de devolver
al arte el valor de cosa mentale, tal y como Leonardo la habia definido ya
en el Renacimiento. Warhol extrapolé su profundo conocimiento del mundo
comercial en su faceta artistica. Asi, intuia que definir un nicho comercial
era al fin y al cabo definir un tema artistico. Los dibujos animados y los c6-
mics ya habian sido utilizados por Lichtenstein, la tipografia era parte del
lenguaje de Jasper Johns; y Warhol también queria definir su propia esté-
tica distintiva. Sus amigos le aconsejaron pintar las cosas que mas amase:
En su peculiar manera de tomar las cosas literalmente, para su primera
exposicion de importancia pint6 las famosas latas de sopa Campbell, que
segun decia habia sido el almuerzo mas frecuente a lo largo de su vida. La
obra fue vendida por 10.000 $ en una subasta celebrada el 17 de noviem-
bre de 1971 en la sede de Sotheby’s en Nueva York, un precio irrisorio si lo
comparamos con los 6 millones de ddlares obtenidos mas recientemente
por la misma obra. Pero Warhol también amaba a las celebridades, y por
ello decidio pintarlas. Estos primeros pasos en el mundo artistico fueron de-
finiendo poco a poco su impronta personal, que consistia precisamente en
evitar la huella persona del artista en beneficio de unos temas que aunque
eran considerados “anti-artisticos” constituian la esencia de la cultura de la
sociedad del bienestar estadounidense. Warhol utilizé frecuentemente la
serigrafia, y cuando se veia obligado lo hacia calcando de una diapositiva.
Segun se afianzaba su carrera como pintor, Warhol contraté a varios asis-
tentes que le ayudaban a procesar sus imagenes, siguiendo sus indicacio-
nes para realizar variaciones y versiones sobre el mismo tema. En 1979,
Warhol recibié de BMW el encargo de pintar un coche de carreras de com-
peticion BMW M1 para la cuarta exposicién del proyecto “BMW Art Car”. A
diferencia de los tres artistas que le habian precedido, Warhol decliné utili-
zar inicialmente un modelo a escala, y se puso a pintar directamente sobre
el vehiculo. Se dice que Warhol tardé un total de 23 minutos en pintar el

coche entero. La obra de Warhol adquirié un tono mas serio tras el atentado

323



sufrido en 1968. Una tendencia coémica coexistia con una mas solemne, y
por ello en su obra se pueden encontrar vifietas de comic o sillas eléctricas,
indistintamente. Por otra parte, Warhol utilizé las mismas técnicas -serigra-
fia, offset, pintura en tonos planos con colores brillantes- para representar
a sus queridas celebridades, objetos cotidianos, accidentes de coche, ima-
genes de suicidios o desastres, como prueba la serie “Death and Disaster”
realizada entre 1962 y 1963. Las pinturas de esta serie -como “Accidente
de coche en rojo”, “Hombre purpura saltando” o “Desastre naranja’- trans-
forman tragedias personales en espectaculos publicos, y anuncian el uso
de imagenes de catastrofe que se volveria inherente a la cultura de los
medios de masas. El elemento unificador de la obra de Warhol es su estilo
deliberadamente inexpresivo y la construcciéon de un personaje aparente-
mente imperturbable, como un Buster Keaton del arte. Estos rasgos eran
subrayados por la propia personalidad de Warhol, que preferia hacerse
pasar por tonto ante los medios y rechazaba dar explicaciones sobre su
trabajo. Warhol declar6 en cierta ocasion que “todo lo que necesitas saber
sobre el cuadro esta ahi, en la superficie”. Plantilla:Citequote Algunos de
sus dibujos a tinta, que podian recordar imagenes del test de Rorschach
pretendian ser comentarios desde el punto de vista del pop sobre lo que
el arte podria ser. Otras pinturas, como el “papel de pared de vaca” (un
papel de pared con estampado de vacas) o sus “pinturas de oxidacion” (a
partir de lienzos preparados con cobre oxidado con orina- también pueden
entenderse en este sentido. Es igualmente remarcable la manera en que
esta obra -y los medios con que se producia- encajaban en el ambiente de
la Factory de Nueva York. El biégrafo Bob Colacello aporta un testimonio
sobre las “pinturas de orines” de Andy:

Victor...era el espiritu medn de Andy para las Oxidaciones. Venia a la Fac-
tory para orinar en lienzos que habian sido preparados con una imprima-
cion basada en cobre por Andy o por Ronnie Cutrone (quien era el segundo
espiritu meodn, muy apreciado por Andy, quien decia que la vitamina B que
Ronnie tomaba proporcionaba un tono mas bonito cuando el acido urico

corroia el cobre). ¢ Utilizé Andy su propia orina? Mi diario dice que cuando
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empezo esa serie, en diciembre de 1977, lo hizo, y hubo mas de una per-
sona en ello: chicos que venian a comer y que habian bebido algun vino
mas de la cuenta, quedaban muy divertidos o intimidados cuando se les
pedia que ayudasen a Andy “a pintar”. Andy siempre parecia entusiasmado
durante el trayecto hacia el estudio...”

El ciclo inacabado de “La ultima cena”, que habria aportado un caracter
religioso completamente nuevo a su obra, es posiblemente la mayor de sus
series, y en palabras de algunos criticos también, “la mejor”. Es igualmente

la mayor serie de tema religioso realizada por un artista estadounidense.
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PROCESO DE DISENO

El proceso de disefio se propuso ir mas alla de las obras que siempre apa-

recen del artista:

*
= cd

T

ﬁm,a%fﬂi

CONDENSED

TOMATO

y estudiar mas otras obras donde el artista deja ver su verdadera persona-

lidad aunque estas no sean tan conocidas por el gran publico.

Dibujos a tinta inspirados en el Test de Rorschach:
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Manuscritos para la revista Interview:
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Tipografia FF Pepe:

Font Font

2001

La tipografia Pepe esta
inspirada en la caligrafia
con la que Andy Warhol
acompaiaba sus dibujos e
ilustraciones durante su
primera etapa. Su
manufactura muestra una
cierta torpeza en el trazo vy
un extracrdinario mimo en
su ejecucitn. Este es el
origen de la vitalidad v la
frescura que respira la
Pepe. Una tipografia
desinhibida ¥ sin prejuicios.
Certificado de Excelencia
en Disefio Tipegrafico.
Type Directors Club,
Muewva York 2001.

A BChgaH-/Ax D
RERATUMNA 1-E 44
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Proceso de bocetado:
En este proceso se persiguid imitar el trazo caligrafico del propio Warhol.

Para ello se empleo varios utensilios como plumas cuadradas caligraficas,

pluma de escritura, pincel....
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GLIFO DEFINITIVO
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— Saint-Exupéry,
Antoine// Pery
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FISICO

A\

Media altura

Cara redonda

A\

Entradas

PROFESION

Aviador



PERSONALIDAD TRABAJO

Atrevido Escribio varios libros pero el
que le lleva a la dama es
“El Principito”(1943)

A /
Critico

El 31 de julio de 1944 desaparece
su avion mientras realizaba una
mision por el mediterraneo

|

En el 2000 fue descubierto su avién
y en 2004 fue reconocida como el
avion de Saint-Exupéry




INFORMACION EXTRA

El Principito:

-Traducido a mas de 180 lenguas.

-Se ha convertido en una de las obras mas reconocidas de la literatura
universal.

-Se considera un libro infantil por la forma que esta escrito, pero en reali-
dad es una metafora en el que se trata temas tan profundos como la vida,
la amistad o el amor.

-Las criticas a las cosas “importantes” de la vida y al mundo de los adultos

salpican todo el libro.

ANTOINE DE SAINT-EXUPERY

- Je Potit Punce

S
T
=
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PROCESO DE DISENO

En este caso consta de, a partir del lettering del titulo de su obra maestra
“El Principito”, disefiar el glifo en cuestion. Este proceso de disefio tipogra-
fico se realiza mucho en el ambito corporativo donde una empresa puede
tener una marca corporativa o el lettering de una campafia concreta, y a
partir de este obtener una tipografia completa. El poseer una tipografia cor-
porativa personalizada le otorga a la empresa una imagen diferenciadora
de la competencia y una coherencia en todos sus comunicados. Veamos

algunos ejemplos reales:

-El GrupoErre con Ricardo Rousselot a la cabeza, tiene brillantes trabajos

donde se empleo este proceso de disefo:

€2 Covle fnge”

ABCDEEEFFGGHT
jTKL2LMNCGPPQAR
RSPTTTUVWXYZ
1234567890()é?il:,:;

aablbcccdeceeafffgghh
iiijjjjkeaeeimmnnnes
0000 pRGYrin20224itit
UUUMUY WX YY L2
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TR

ety

ABCDEFGH abcdefghijk
[JKLMNOP  Imnopgrstu
QRSTUVW VWXYZ

XYZ (”'”)‘?'% 1234567890

dbcdefghuklmn
nopqrstuvwxyz
ABCDEFGHI)KL
MNNOPQRSTUV
WXYZC&E()ilé?”
1234567890@,;.+-=
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Veamos otros ejemplos a nivel mundial:

type designer showcase | custom design portfolio

A clean, fluent corporate font family

S CAMILIAR VERSATILE
Independent Persuasive

APPROACHABLE

DEPENDABLE EJ{PERI‘ENCED LE{?IELE
| Balanced Discerning

CONVERSANT CORPORATE FUNCTIONAL

" Proficient Clarity

Accomplished Concise Inspiring Resourceful

. Expert Serif Bold/Bold Italic
Nomﬂﬂﬁ f{,n Expert Serif Regular/Italic

Nokia Pure.

Beauty in supreme usability.

Until the advent of the domestic computer, most of us probably didn’t even
know what a typeface was. They were just there quietly getting on with it,
giving shape to the words of authors and journalists, ad folk and corporations
—anyone who needed to get their message out to an audience of more than a
handful of people. Prompted by prevailing fashions and technology, styles
changed, evolved and mutated, taking their cue mainly from the forms and
tastes of the day - from the extravagant curves of Art Deco, to the no-
nonsense pared-down aesthetic of Modernism.

Audl Sport

Audi Sport
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Creative engineering for better living

Opel Sans

A dynamic custom typeface
of clean distinctive design.
Unity between product

& company identities.
r' [ |" NOPQRSTUVWX
Y Zabcdefahiiklm

‘Mylius

BRITISH AIRWAYS

Mylius Regular, Regular lralic, Bold, Bold Italic
Headline Bold & Headline Italic
Mylius Sans Regular, Sans Regular Itali

Sans Bold & Sans Bold Italic

—
o _ BRITISHAIRWAYS *
S WORLD CARGO

Droid Sans Mono

KONTAKTE
Text Messages | )| lon

Contacts Droid Sans Regular

Sropinls AR Droid Sans Bold

EanouteHus
WEB Richtungen Droid Serif Regular
Search SETTINGS MPOTLYNOELS : g ;
[Tpednoumenus Recent Ca |;|'1,'-.' Drﬂld Serlfjtﬂhf
Droid Serif Bold

Droid Serif Bold Italic
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Pero, ¢como llevar a cabo este proceso de disefio?;Como se consi-
gue una coherencia en toda la tipografia?

Una método para llevar a cabo este proceso de disefio es, una vez vectori-
zado la marca o el lettering en cuestion, dividirlo en las partes tipograficas
que lo forman, es decir, en astas, remates, brazos, ligaduras...... (véase pa-

gina 19)

i

Lo Patit Prumce

Lo Tatit Primce
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De este modo, a la hora de ponernos a disenar la tipografia completa te-
nemos un “catalogo” de posibles remates, astas, brazos, hombros, ligadu-
ras...... Con lo que se consigue una perfecta coherencia a lo largo de todos

los glifos que compongan dicha tipografia.
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GLIFO DEFINITIVO







—Wayne,
John//
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FISICO

Gran presencia
fisica

A /
Simbolo
masculinidad

A 4
Elegante forma de
caminar

\j

Memorable timbre
de voz

PROFESION

A\

Actor estadounidense

A\

El American Film
Institute le otorgo el
lugar numero 13 en

su lista de las 100

estrellas mas grandes
de todos los tiempos

Gano un Lcar por
“True Grit” y un
globo de oro

PERSONALIDAD

Postura politica
conservadora



TRABAJO MITO

v v

Comenzo en el cine mudo en “The Duke” ( el Duque)
la decada ge los afios 20

v v
Simbolo de lo rudo y

Genero Western y belico masculino
Tambien hizo comedias, dramas, Icono norteamericano durante
policiacas... muchos afos
“La deligencia” en 1939 le convirtio Su nombre artistico, se
en estrella lo dio el director Raoul Walsh

por un general de guerra

Aparecio en mas de 20 peliculas de
John Ford



INFORMACION EXTRA

Algunas de sus peliculas:

-El Hombre tranquilo

-El hombre que mato a Liberty Valance
-Centauros del Desierto

-La Diligencia

-Rio Bravo

-Rio Grande

-El Alamo

VECHNIC TOR VISTAVISION N[

.
P s

KA SHHIEPROUCEI0N EETRMAIMASIA
& WALTER WANGER

|||||

RI©® [&
WAYNE - MARTIN - NECSON - DICKINSON

DIRECTOR : HOWARD HAWKS
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PROCESO DE DISENO

El proceso de disefio del glifo esta basado en dos conceptos. Por un lado
en el genero de las peliculas que hicieron una gran estrella a nuestro perso-
naje, las peliculas de Western. Por otro lado y retomando el planteamiento
realizado sobre si la tipografia tiene genero ( pagina 171 y siguientes), ana-

lizar el concepto de tipografia masculina.
El western:
Las tipografias Western se suelen caracterizar por ser duras geométrica-

mente hablando, poseer una modulacion estrictamente vertical y gozar de

unas terminaciones egipcias exageradas tanto inferiores como superiores.

Western




El uso de serifas ornamentales, los doblos contornos o los efectos 3d su-

mados a las caracteristicas anteriores también transmiten de Western.

WESTERN




En el disefio de la letra “M” ( Marilyn Monroe, pagina 166 en adelante) vi-
mos la explicacion a la respuesta afirmativa de la pregunta “¢ La tipografia
tiene genero?”, y analicemos los aspectos que hacen que una tipografia
transmita feminidad. ¢y que aspectos hace que una tipografia transmita
masculinidad?;como debe de ser la tipografia empleada en un pro-
ducto destinado a este publico?;realmente influye estas caracteristi-

cas tipograficas en la eleccion del consumidor?

Las tipograficos que transmiten un masculinidad o virilidad suelen tener
una gran altura de X, fuertes, pesadas, solida, centrada e implacables.
Podemos observar estas cualidades empleando el mismo ejemplo compa-

rativo que el caso femenino:

MASCULINE

ernnine
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¢ Pero realmente se tiene en cuanta estos principios a la hora de di-
senar cualquier tipo de producto destinado al publico masculino? La

respuesta es rotunda, Si.

ACERE DIVIVERE DA UOMO . o5 menete € 3,50

v

TODO EL HOMBRE 28 L_ MEXICO

MEXICO

FLAYTEKU |

CADALUNES » h¢18 # 7 DE AGOSTO 2005
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Y mas ejemplos en productos destinados al hombre:

“wm-atlﬂllm'll

CLARINS

iQue viva la piel del Hombre!

367



A la hora de iniciar el bocetado del glifo se tubo en cuenta estos dos crite-
rios, por un lado las caracteristicas de la tipografia Western, y por otro los

criterios que hacen que una tipografia transmita masculinidad, ya que John

Wayne fue un simbolo de lo rudo y lo masculino.
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GLIFO DEFINITIVO







—Zedong,
Mao//



ErORRIETRERENI
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FISICO

\j

Bajito

\j

Regordete

A /
Cara redonda

v
Poco pelo

PROFESION

Maximo diriguente del

partido comunista de china

(PCCh) y de la republica
popular china

PERSONALIDAD

Caracter organizador y de
liderazgo

|

Amante de la politica



TRABAJO

Entre el poder en 1949 hasta su muerte en 1976

|

Asumio el planteamiento marxismo-leninismo pero
con algunos matices - Papel central al campesino

|

Grandes camparfas de reafirmacion ideologica en china
("El gran salto adelante”,

“La Revolucién Cultural)
Hubo un intenso culto a su personalidad en china

Hoy en dia hay grandes discrepancias respecto
a su trabajo y legado.



INFORMACION EXTRA

Emblema Partido Comunista de China:

Bandera y escudo de La Republica Popular China:
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PROCESO DE DISENO

En la pagina 168 y siguientes vimos los métodos de eleccion tipograficos
con una ejemplo concreto de tipografias que transmiten un aire oriental de
una forma directa o mas abstracta. ¢ pero que hace que una tipografia
nos transmita ese aire oriental?

Las tipografias que emiten un caracter oriental suelen ser caracteres
geométricos con formas angulares que a menudo se cortan entre si. Estos
atributos evocan formas ideograficas o glificas como las que se encuentran

en las escrituras asiaticas.

K K K

fuego cenizas llama
arbol bosque libro

MANLH
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HirrtisH

Bajo estos criterios, ¢ que mejor forma geométrica angulosa que el em-
blema del Partido Comunista de China? Con este emblema como base

se estudio la forma de conseguir el glifo en cuestion:
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GLIFO DEFINITIVO







ELEMENTO GRAFICO

Una vez disefados los ventiséis glifos en base a las conclusiones obteni-
das se procede al disefio de un elemento que compile dichos glifos, y que
reafirme el concepto de todo el proyecto.

Asi pues, teniendo en cuenta el concepto principal del presente trabajo
“Un personaje me inspira un glifo”

Se comienza el proceso de disefio, que consta de dos parte:
1. CONCEPTO.
2. DISENO, MAQUETACION Y REALIZACION.

1. CONCEPTO

“Un personaje me inspira un glifo”

|

Glifo = caracter tipografico

Caracter tipografico = TIPO

Caracter = Personaje

Personaje = TIPO

|

TIPO =TIPO

(Tipografico)  (Personaje)

|

“Tipo Inspira Tipo”
“Tipo Evoca Tipo”

“Tipo esconde Tipo’

“Tipo tras Tipo”
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2. DISENO, MAQUETACION Y REALIZACION.

Se ha disefiado un elemento grafico el cual se comporta de forma “pop up”.
Dicho elemento tiene unas dimensiones cerrado de 26x26cm y abierto de
54x43cm.

Este disefio esta compuesto por unas tapas mas el interior.

Tapas:
Las tapas tienen unas dimensiones de 26x26cm plegado y 26x54cm abier-
to.
El disefio de las tapas juega con el concepto explicado en el apartado in-
terior

“Tipo tras Tipo”
De esta forma sea escogido la tipografia Adobe Garamond y se jugado con
que la propia tipografia se esconde tras ella misma, reforzando asi dicho
concepto.
Portada:
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Contraportada:

Interior tapas:

Elemento Interior:

El elemento interior es un cuadrado de 43x43cm el cual va pegado al inte-
rior de las tapas. Este elemento posee unas marcas de pliego que permi-
ten su plegado en forma de “pop up” al cerrar todo el conjunto.

La maquetacion de este elemento muestra cada uno de los glifos con el
mismo concepto de “tipo tras Tipo”, donde se puede ver el personaje en
cuestion de fondo, una capa de color y el glifo en blanco y en primer plano
para resaltarlo. La capa de color a sido tratada mediante su transparencia
y matices de color para asi crear un relacion de color/personaje y obtener

una paleta de 26 colores, una por cada glifo, acorde al proyecto.
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Paleta de colores:

Ejemplos de la maquetacion de los glifos y personajes:

Mubammad Al Salvador Dali
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Elemento interior:

Mubammad Ali Miguel de Cervantes — Sulpador Dali Albert Einstein  Sigmund Frend

H;i Yelena Isinbayeva Wassily Kandinski - Martin Luther King Marilyn Monroe

Nostradamus — George Orson Welles Elvis Presley Francisco de Quevedo Lntonio Stradivari~ Quentin Tarantino

Vincent van Gogh Andy Warhol John Wayne Mao Zedong
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Conjunto del elemento grafico:

Cerrado:

Abierto:

Muhammad Ali Miguel de Cervantes S alpador Dal/ Albert Einstein  Sigmund Frend

Hz Yelena Isinbdyeva Wassily Kandinski ~ Martin Luther King - Marilyn Monroe

Nosiradamus George Orson Welles E lvis Presley Lntonio Stradivari ~ Quentin Tarantino

Vincent van Gogh Andy Warhol John Wayne Mao Zedong
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