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La definicién de Falange como «movimiento poético» se relaciona es-
trechamente con el clima intelectual y politico del momento. El arti-
culo analiza la dimensién en la época de conceptos como «politica
poética», «estilo», «mito» o «héroe», en relacién con las vanguardias

y la aparicién de de los movimientos y partidos de masas en el hori-

zonte politico.
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EL DESTINO POETICO DE JOSE ANTONIO

Milagrosa Romero Samper, Universidad San Pablo-CEU.

A los pueblos ne los han movido nunca mds que los poetas, y ay de aquel que no

sepa levantar, frente a la poesia que destruye, la poesia que promete.

José Antonio definié la Falange como un «movi-
miento poéticor. Al contrario, eludio siempre eti-
quetas politicas que equiparaban su partido a otros
del momento (concretamente, el fascista italiano),
Estas aserciones han venido siendo como un muro
para quienes han intentado perfilar y definmir los con-
tenidos ideologicos y el programa de Falange, hasta
el punto de que incluso estudiosos como Payne se
aferran a esa definicion joseantoniana, si bien el ci-
tado autor acabe situando al movimiento dentro del
«fascismo genéricor, apoyindose sobre todo en sus
contenidos nacionalistas y en su programa social.
Pero lo cierto es que las autodefiniciones producen
a veces mas desorientacion que otra cosa, hasta el
punto de que es conveniente a veces leerlas «en ne-
gativor. Son bien conocidas, por ejemplo, las pro-
testas de Pio Baroja a la hora de ser englobado en
la generacion de fin de siglo, aunque se ha demos-
trado sobradamente su pertenencia a lo que la cri-

tica mas autorizada denomina ya modernismo en
sentido amplio. Del mismo modo, antes de dejarnos
seducir por las definiciones proporcionadas por el
mismo José Antonio, conviene analizar los términos
de su propia definicion, relacionandolos con el con-
texto cultural de la época en que los pronuncio.Y
viceversa: un examen de los aspectos literarios rela-
cionados con su figura puede arrojar nueva luz so-
bre su trasfondo ideologico. La relacion entre po-
litica y literatura, propia del anilisis de la historia
cultural, puede anadir una tercera dimensiéon a una
figura que a menudo se nos presenta «plana», sin
que sepamos muy bien por qué. La razon de ese
por qué puede que esté en la falta de «aire», en
la ausencia de un «clima» y una «temperatura» de
época, en la adopcion casi inconsciente de los este-
reotipos positivos o negativos elaborados después de
su muerte, en el acartonamiento intelectual. Haga-
mos al mito respirar un poco de aire —de su aire—

José Antonio Primo de Rivera’s definition of Falange as a «poetical
movement» has led o misunderstandments about its meaning and va-
lue. The article studies the cultural environment of the avant-garde and
its impact on José Antonio’s politics and personal atfitude. Words like
«poelry», «style» or «destiny» are closely related with the notion of na-

tionalism and hero, and appear, in Spain as well as in other countries,

in the era of the mass political movements,
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v comprenderemos también mejor como pudo lle-
gar a convertirse en mito.

El aire de José Antonio era la poesia. Su trasfondo y su
alante. Su modo de entender la politca y la vida. Todo
esto se ha dicho va innumembles veces. Concretemos,
con ¢l laconismo que él solia utilizar en las ocasiones
solemnes, ;Qué circulos literarios frecuentaba?, ;cudles
eran las tendencias literarias del momento y cuil era
su relacidén con la politica? En segundo lugar, ;como
explicar su definicion poética de la politica?, ;cuil es
su verdadero sentido, mas alla de aparentes vaguedades
retoricas? Por tltimo, ;hasta qué punto el mito de José
Antonio resulta congruente con sus propias concep-
clones literarias y politicas?

Estas son las cuestiones que pretende analizar el
presente articulo, mas que poner cascabeles (o eti-
quetas) a un personaje abrumado por las pasiones
de varias generaciones de espafoles (y no solo).

ELAMBIENTE LITERARIO DE JOSE ANTONIO.

Mucho se ha hablado (y sobre todo, escrito) sobre
la relacion personal de José Antonio con la poesia,
aunque los estudios de caricter meramente litera-
rio quizi sean menos numerosos. Sin detenernos en
abordar cuestiones que por otro lado serian funda-
mentales, como su formacion literaria o su biblio-
teca personal, aludiremos sencillamente a hechos
recogidos por casi todos sus bidgrafos, como su afi-
cién a la poesia de Lorea, Alberti o Salinas, o su no
menos conocida traduccion del «Ifs de Kipling, so-
bre quien volveremos. Sobre su participacion en los
circulos y tertulias literarias de la época, sus cama-
radas de aquellas horas han dejado también testi-
monios que, sin embargo, saben a poco. Uno de
sus primeros actos pablicos fue la participacion en
el homenaje a los hermanos Machado en el Hotel
Ritz de Madrid, en 1929, con ocasion del éxito de
La Lola se va a los puertos. Manuel Machado elogio
en 1938 el discurso, que definia como «panegirico
de la poesia como una norma capital de la vida» (1).
Pero mis alli de los oportunos elogios postumos
pueden interesar las palabras del propio José Anto-
nio en aquella ocasion. El homenaje se tributaba

«a dos intelectuales henchidos de emocion
humana, receptores y emisores de la gracia,
la alegria y la tristeza populares. Sentido de
intelectuales que contrastod con el intelectual
inhospitalario vy frio, encerrado en su torre de

martfil, insensible a las vibraciones del verda-
dero pueblos (2).

Mas alla de una simple referencia al caracter popu-
lista del regimen del general, o del caricter volkisch
que pudiera empezar a impregnar su pensamiento,
encontramos en esta frase una senal del cambio que
se esta comenzando a operar en las tendencias lite-
rarias, de la deshumanizacion del arte de vanguardia
a la rehumamzacion que se ira imponiendo en los
anos treinta.

Por lo demis, el ambiente social y literario en que se
movia José Antonio era naturalmente elitista (;hay
ambientes literarios que no lo sean?). El ceniculo
mis famoso de la primitiva Falange fue la Ballena
Alegre, en los sotanos del desaparecido café Lyon de
Madrid. Miquelarena la define como «el conserva-
torio de estilo de la Falange», y senala la conviven-
cia, en régimen de «paz armada» de los falangistas
con la tertulia de José Bergamin (3). Interesan los
temas tratados por José Antonio: su frustrada novela,
sus lecturas, la vida, Roma y Garcilaso, prototipo del
poeta soldado e inspirador de la revista que inicia-
ria su andadura en 1943. Estas conversaciones, sos-
tenidas en un ambiente cargado potencialmente de
tiros, se desenvolvian en un espacio dominado por
los murales de Hipolito Hidalgo de Caviedes, que
dieron caricter al Madrid de los afios treinta (4). La
decoraciéon marinera era también la nota caracteris-
tca de GU, sociedad gastronomica y cultural fun-
dada en 1934, a la que pertenecian el pintor Ramoén
Gabarain (en cuyo estudio se fundé la Falange do-
nostiarra) y Rafael Sinchez Mazas, que pronuncio
la conferencia inaugural. Por su pulpito en forma
de torre de mando pasaron también José Antonio,
Max Aub, Garcia Lorca, Guillermo de Torre o Re-
gino Sainz de la Maza, Bonet considera GU como
el principal punto de confluencia de Falange y la
vanguardia en Espana (5). Pero cometeriamos una
injusticia historica si diéramos sin mis la razén a
Bonet, olvidando a Ernesto Giménez Caballero y
su relacion con el futurismo (6).

Aunque Ramon Gomez de la Serna habia publi-
cado el Manifiesto Futurista en Prometeo ni mas ni
menos que en 1909, son fechas mas tardias las que
nos interesan. El 15 de febrero de 1928 La Gacera
Literaria reprodujo una proclama de Marinett a los
espanoles, en que tocaba temas politicos y econo-
micos: la necesidad de un desarrollo agricola e in-
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dustrial, el fomento de la instruccion popular, que
deberia financiarse con el presupuesto de culto v
clero, asi como la destruccion del clericalismo «y de
su corolario, colaborador y defensor, el carlismon.
«Operacion quirargicar que, de no ser culminada
con éxito por la monarquia, habria de ser empren-
dida por la republica (7). Aquel niimero especial de
La Gaceta tenia por objeto conmemorar la visita que
por aquel entonces realizaban Marinetti y su encan-
tadora esposa a Espana. A esas alturas era sobrada-
mente conocida la relacion entre el fundador del fu-
turismo y el del fascismo italiano. La publicacion de
esas palabras v de la entrevista que le hizo Giménez
Caballero no podia resultar demasiado chocante en
plena dictadura primorriverista (excepto en lo refe-
rente al clero, claro estd), por lo menos para los acos-

tumbrados al enardecido estilo de Geeé:

«jMarinetti! Te saludamos con la eterna admi-

racion espanola ante lo que se mueve, grita, se
desenfrena y reveluciona. A ti, cuyo enlace en
Espania era éste: Unamuno, Baroja, Ramon,
De Torre. Antipasatistas, vulcanizadores... Te
saludamos con la conviccion galileica frente
al escepticismo: e pur si muover (8).

El aguerrido fundador de La Gaceta no abordaba la

relacion entre literatura y politica por primera vez:

el ano anterior habia realizado una «Encuesta a la
juventud espafiola», que luego repetiria El Sol. En
su réplica a esta iniciativa, Giménez Caballero cons-
tataba el cambio de actitud de los entrevistados, in-
diferentes a la politica tan sélo ano y medio antes.
Si bien observase en apariencia un «excesivo lastre
mineral, una gravidez lamentable hacia las cristaliza-
ciones gerontocraticas», también percibia «subcons-
ciencias bajo superficies»:

«Sabe uno que si hoy el mito de la juventud
se va cerniendo sobre el pais, como en
otros momentos se cernié sobre otros paises,
débese a un solo y pequenio punto de par-
tida: a un breve crédito circunstancial, a un
leve laurel, a una esperanza desesperada de
esas generaciones gerontocraticas y anterio-
res que fracasaron y que cifran en los jove-
nes lo que ellas no supieron arrogarse: la vio-
lencia —en arte, ideas, politica— por amor a
la renovacion.Y el coraje por una Espana de
estilo joven. Es decir, de estilo liberador mas
que liberal.Y' més que constitucional, consti-
tuidor» (9.

El futuro colaborador de La conquista del Estado y
del semanario FE empleaba ya una palabra que iba
a ser casi sinonimo de Falange: estilo. También com-
partiria con José Antonio el inicial entusiasmo re-
publicano, basado sobre todo en la identificacion
con su programa cultural, del que se consideraba
precursor (10) y que identificaba hasta cierto punto
con el del fascismo, hasta el punto de afirmar que
«ese Carro de La Barraca, del “avanguardista™ Lor-
quita, no es otra cosa que el Carro de Tespis fascista,
de pueblo en pueblo» (11). La adscripcion de Lorea
al «carro» del fascismo, seguramente con gran es-
candalo del interesado, revela sin embargo un fino
olfato para captar tendencias de la época, y es un
reflejo del cada vez mis caldeado ambiente univer-
sitario. Iban quedando atrds, en efecto, los dias del
«arte deshumanizado» y del intelectual encerrado
en su torre de marfil aunque, paraddjicamente, su
politizaciéon acabara convirtiendo a Giménez Caba-
llero en un «Robinson hiterarior. Pero de momento,
y hasta 1935-1936, el mundillo literario y artistico
seguia frecuentando los mismos circulos, un poco
con independencia de sus ideas, a pesar de los sin-
tomas cada vez mas evidentes de ruptura (12). Para
la izquierda mas extrema, «rehumanizacidny» signi-
ficaba en realidad «politizaciony. Atrds quedaba la




época del vanguardismo soviético: los extravagantes
«compaiieros de viajer habian sido eliminados y en
su lugar se imponia un arte adecuado para la propa-
ganda, con un lenguaje formal asequible a las masas:
el realismo socialista. En 1927 publica en Madrid su
primer numero la revista Post-guerra, que descalifi-
caba en los siguientes términos la literatura de van-

guardia (en 1927, repetimos):

«Bajo el pretexto de militar en escuelas litera-
rias de vanguardia o modernistas, numerosos
Jovenes estetas defienden los ideales politicos
de la reacci6n. El diletantismo literario es una
modalidad de reaccionarismo politicos (13).

Esto, en un ano en que Giménez Caballero se queja
de indiferentismo politico de la juventud literaria
espanola. Mas adelante, en 1933 (visperas de la re-
volucion de Asturias y ano fundacional de Falange
y bautismal de Hider), se fundan la UEAP (Unién
de Escritores Artistas Proletarios) en Valencia y la
AEAR (Asociacion de Escritores y Artistas Revolu-
cionarios) en Madrd y Barcelona (14). ;Se trataba
de una «ofensiva culturals de la GPU? En cualquier
caso, los intelectuales que se retinen en torno a estos
organos se separan de forma clara de los movimien-
tos de vanguardia, etiquetindolos (igual que hacian
con todos sus enemigos politicos), de «fascistas». El
mismo Giménez Caballero no parece sino darles la
razon cuando afirma, taxativamente, que

«toda la generacion del 27 es la generacion
fascista, entendiendo por fascismo |[...] revo-
lucidn y wadicion, Tienes a Lorca, que hace
metaforas tremendas, preciosas, divinas, en
una oda o en una octava real. O las décimas
de Jorge Guillén. La vuelta a la tradicién, a
Gongora, era el gran ideal» (15).

No, claro esti, la vuelta a una tradicion «putrefactas
sin mas, por usar uno de los adjetivos mis populares
por aquel entonces en la Residencia de Estudiantes.
Se trataba mas bien, segiin el mismo Giménez Caba-
llero, de le rappel a I'ordre vaticinado por Cocteau afios
antes, cuando el mismo Picasso retomaba las formas
clasicas. Frente a la «disolucion de las patrias liricasy,
se produjo una smodahidad nacionals (16). Para Mai-
ner, fue ésta la aportacion fundamental de Giménez
Caballero a las nuevas generaciones, aparte de la exal-
tacion juvenil: un nacionalismo cultural necesario
para dialogar con una época internacionalista (17).

En cualquier caso, en un sentido estrictamente po-
litico, aunque se produce una polarizacion, no todos
los artistas son encuadrables y siguen conviviendo,
como hemos senalado, en tertulias, revistas y expo-
siciones. Brihuega sostiene el «divorcior en los afios
treinta entre el compromiso politico (léase abierta
militancia y subordinacion del arte) de los intelec-
tuales de izquierda y la actutud de sostracismo cul-
turals y «purezar de la mayor parte de la derecha o
«de ciertas elites intelectuales, autoproclamadas apo-
liticas, que se veran obligadas continuamente a la
autojustificacion en la cimara de resonancia de un lus-
tro permeado de conflictos sociales y politicoss (18).

EL HOMBRE NUEVO.

La palabra griega momoil significa originaria-
mente accion, creacion. Tiene, por tanto, un sen-
tido ambivalente: aunque designa normalmente la
creacién literaria, podria referirse también a la
creacién en otros ambitos, y por tanto, también
al politico. No es de extranar por tanto que, aun-
que fuera solo por esto, José Antonio tuviera una
idea poética de la politica. Hay quienes, como Da-
vid Jato, hacen coincidir su pensamiento con el de
Juan Ramén Jiménez, formulado casi contempo-
rineamente: «izquierdos, derechos y medios. [...]
jQué superfluo todo! ;No se podria formar el par-
tido de la poesia?» (19). Pero, aun liricamente ex-
presadas, las ideas de Jato repiten el clisico esquema
sobre el pensamiento de José Antonio: amor a la
belleza, puleritud literaria, sentir religioso, «politica
poéticar, hibito y estilo (20). Ajustadas a la verdad,
adolecen del tipico defecto: contener lo definido
en la definicion,

Veamos, ante todo, qué se quiere crear o, incluso,
qué es lo que ha aparecido en el horizonte:

«Saturado de fuerza vital (de homo elementa-
lis), y a punto de saturarse de fuerza cultural
(de homo eulturalis), quiza se prepara la evo-
lucion del hombre hacia una soberbia armo-
nia de potencias y posibilidades. Desde luego,
ninguna de estas dos experiencias (la instin-
tiva y la racional) habrin sido inatiles. Han
hecho al viejo hombre del XIX recorrer
todo un periplo maravilloso de renovaciones.
Ahora queda por entrever el perfil futuro de
manana de este hombre auroral que se esti
levantando suavemente sobre ¢l horizonte de

hoy mismos (21).
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Poco mas tarde, en 1935, ese eoantrope no se alzaba
ya tan suavemente, sino con verdadero impetu de-
miurgico; como sefiala Ulrich Prill, el artista fas-
cista, encarnacion de ese hombre nuevo, debe «crear
un mundo por lo menos igual al divino. Igualar o
superar a la naturaleza, Reinventarla. Recrearla. Im-
pulso satinico, prometeico, desafiador» (22). Claro
esta que Giménez Caballero no inventaba nada que
no estuviera en el aire electrizado de futurismo. Las
raices del hombre nuevo habia que buscarlas solo
unos anos antes. Guillermo de Torre senala como
precursores del futurismo a Whitman, Verhaeren,
D'Annunzio y Kipling. Del acento imperialista de
este ulumo deduce De Torre «cierta filosofia de la
acciony (23), amén, en nuestra opmion, de cierto
estoicismo que seria asumido como rasgo de estilo
por José Antonio. Pasando a la patria del futurismo, De
Torre recuerda los ecos del pensamiento nietzscheano
en D'Annunzio: «sensualismo, irracionalismo, con-
cepcion violenta y heroica de la vida, nacionalismo,
imperialismo...», ademis de la vida en si como do-
minio reservado a los fuertes, al superhombre. En lo
politico, tanto €l como el circulo de Il Convivio ata-
caban la democracia, la moral burguesa, el pacifismo,
«para suscitar un orden nuevos (24). Un poco como
el Novecentismo de Bontempelli, para quien «la obra
mas urgente del siglo XX sera edificar de nuevo
el Tiempo y el Espaciow, Tras una época clisica, y
otra que terminaba con los ballets rusos, se aproxi-
maba un futuro (recordemos a Giménez Caballero)
dlirico y subjetivos, de creacién de snuevos mitoss,
de «obras que se desprendan todo lo posible de sus
creadores y se conviertan en un objeto de la natu-
raleza» (lo que recuerda al creacionismo de Huido-
bro). A diferencia del futurismo, el movimiento de
Bontempelli se basaba en una «tendencia especula-
tiva y flosofica, que constituye la mas segura base
y la mas abundante reservar (25). Frente a los pro-
gramas concretos o la realidad cerrada, la tenden-
cia, la base filosofica. En 1907 publicaba Bergson
L'évolution créatrice, y William James The Pragmatism.
En el volumen VII de El Espectador (1928-29), Or-
tega los alude sin citarlos: «Esta abundancia de po-
sibilidades es el sintoma mis caracteristico de vida
pujante, como el utilitarismo, el atenerse a lo estric-
tamente necesario, al modo del enfermo que ahorra
movimientos, ¢s ¢l sintoma de debilidad v de vida
menguante» (26).

Esto es lo que debia evitar a todo trance el nuevo
hombre: la vida menguante, la mediocridad. Asi lo

defendia Soffici, fundador, con Papini, de la revista
Lacerba. El futurismo habia sido «una afirmacién de
vitalidad». una «expresion de juventuds. Tales eran,
en verdad, las caracteristicas del hombre nuevo fu-
turista: la virilidad, la energia, la violencia. Marinetu
habia anunciado el adviento de un hombre alumno
de la maquina, enemigo de los libros, convencido
defensor de la experiencia personal y de la potencia
y la glona de Italia (27). Pero no siempre era ficil
ser un hombre futurista. El miopisimo Papini vivia
de forma atormentada y apasionada su relacién con
el nuevo arquetipo humano, y se definia en los si-
guientes términos:

«Yo soy, por decirlo en dos palabras, un poeta
y un destructor, un fantasioso y un escéptico,
un lirico y un cinico. Como estas dos almas
puedan estar juntas y encontrarse a gusto
seria demasiado largo de explicar, pero real-
mente éste es el fondo de mi animo [...].
Sigo siendo, en fin, el hombre que no acepta el
mundo y en esta mi obstinada actitud consiste
la unidad y concordia de mis almas opuestas.
Yo no quiero aceptar ¢l mundo como es y
por eso trato de rehacerlo con la fantasia o de
cambiarlo con la destruccién, lo reconstruyo
con el arte o intento darle la vuelta con la
teoria. Son dos esfuerzos diversos pero con-
cordantes y convergentes» (28).

;Serd quizd esa sensacion de exilio existencial lo
que hari a algunos motejar al futurismo de «nuevo
romanticismo»? Nada podia enojar mas a los futu-
ristas que este sustantivo, Dos anos mas tarde Papini
seguia defendiendo a capa y espada al «superhom-
bre» nietzscheano, que debia fundar un mundo so-
brio y sin romanticismos, rompiendo con las cadu-
cas tradiciones burguesas del amor, la familia y la
escuela: «{Tengamos el valor de ser bestales, bruta-
les, barbaros!» (29). Aunque Papini fue maestro, se
casd y tuvo hijos, la exclusion de la familia y de la
mujer tenia, logicamente, un corolario: la camarade-
ria masculina y las formas de asociacion donde
se fomentaba ésta. La camaraderia, el sentido de fra-
ternidad, se convierte en un valor anadido, cuando
el prototipo del hombre nuevo sea adoptado por
los nuevos nacionalismos. El individualismo inicial
del algo selvatico superhombre es reconducido, me-
diante la fuerza de la voluntad, al ejercicio del do-
minio sobre la masa, o bien a la subordinacion y la
disciplina en pro de una empresa comin. Dejando




a un lado los problemas que podian derivarse de la
exaltacion de la comunidad varonil de vida (30), lo
cierto es que la figura del «camarada» esta muy pre-
sente en los rituales politicos del fascismo, del na-
cionalsocialismo y de la Falange (incluso del comu-
nismo, que aspira también a crear una humanidad
nueva). Es importante senalar, sin embargo, la dis-
tinta naturaleza de ese sentimiento de hermandad
en Falange de las JONS:

Queremos que el sporf nos dé el optimismo, la
salud, la fuerza y el espiritu caballeresco. En el
sport se aprende a saber ganar y a saber perder;
pero todos se preparan para la victoria.

Los viejos partidos politicos se han formado
con jugadores de domino, a los que les crece
una pobre idea en la cabeza como les crece
la una larga —y amarilla— del dedo meni-
que» (35).

«Os quiero decir que en nosotros mas fuerza
atn que el espiritu de combate tiene el espi-
ritu de amor. Ante todo tenemos que ser la
mas leal compania de espafioles de nuestro
tiempo. Tenemos una hermandad y una capi-

Ejemplares de éstos habia a miles, sobre todo en el
Parlamento, segtin los escritores de FE. Pero se ne-
cesitaba un modelo de hombre nuevo, alguien, ade-
mis, que

o
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tania juradas. En el amor a Espana, en el amor
entre nosotros, en el amor al Jefe radica nues-
tro fervor, nuestra doctrina, nuestra disciplina,
las fuerzas esenciales de la Falange» (31).

Este plantel de camaradas, unidos como «haces, fle-
chas, nodos» (32) por el fervor patridtico, la doc-
trina comun v la disciplina v amor al Jefe (el orden,
en este caso, es importante) constituye la vanguardia
transformadora de la sociedad (33). Precursores del
hombre nuevo, deben estar preparados para la tarea
que les aguarda. La posesion de un cuerpo vigoroso
es a un tiempo expresion de dinamismo, fuerza y
juventud, y de capacidad o aptitud para la lucha o,
por lo menos, el liderazgo. Como la realidad suele
distar del ideal, se impone el deporte como forma
de adquirir un cuerpo pertecto (34). En una época
de por si sportiva (no habia nada mds futurista que
los modernos sports), los canones estéticos empiezan
a transformarse rapidamente. La clisica divisa mens
sana in corpore sano conduce a identificar la debilidad
fisica con la degradacién moral. Llevado al terreno
de la politica, los enemigos a batir se identifican con
el «tipo degenerado». El semanario FE tenia una
seccion fija, en la dluma pigina, denominada «Aire
libre». La preparacion de los Juegos Olimpicos de
Berlin dio materia mas que suficiente para bastantes
numeros, pero en el primero se establecian de esta
manera lo que podriamos llamar «principios funda-
mentales del movimiento deportivos:

«Queremos hacer una juventud sana, limpia,
alegre y heroica.

Los jovenes de hoy no son “los hombres
del manana™. [...] Son los hombres, sencilla-
mente.
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arefresque la vision de las cosas, que haga
sentir lo extraordinario en las cosas ordina-
rias, el misterio en la banalidad, la belleza
en la basura. En medio de una casta ampli-
sima y poderosisima de esclavos de la opi-
nion y de la tradiciéon [...] es necesario
un despertador nocturno, un guardiin de
la inteligencia pura, un zapador de buenos
musculos, un incendiario de buena volun-
tad que queme y desmantele para hacer
sitio a la luz de las plazas, a lo drboles de la
reconquistada libertad, a las construcciones
futuras» (36).

Y sanuoneso:

La influencia del
futurismo y su con-
cepcién mecani-
cista del hombre
del futuro se hacen
notar también en
la Unién Soviética,
hasta que el
realismo socialista
desbanca a las van-
guardias.

teo de_Josté Antonio
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Que este hombre fuera el lider es algo indiscutible
para el régimen fascista italiano:

«Es ésta una admirable realizacién politica de
la tendencia al superhombre, de esa aspira-
cion mesianica tan grata a los espiritus lati-
nos y meridionales, que en las épocas primi-
tivas derivo en los héroes miticos y que en
los tiempos modernos cristaliza en los gran-
des conductores de pueblos, sitnados casi en
los linderos de lo suprasensible» (37),

es decir, de lo poético. José Antonio se convierte una
vez muerto en ese modelo. ;Y en vida? Sin caer ja-
mais en mesianismos que seguramente le repugnaban
de forma intima, la imagen que nos han legado sus
amigos y familiares es la de un <hombre nuevor atem-
perado por el cristianismo. Quiza sea significativa en
este sentido la semblanza ofrecida por Julian Pemar-
tin: alegria incluso en la adversidad, veracidad, rigor v,
como no, poesia (38), a lo que habria que afadir sus
aficiones deportivas y cinematogrificas, tan definido-
ras del hombre de su tempo, y su apostura, arrogan-
cia y valor fisicos, universalmente reconocidos. Para
José Antonio, la construccién del nuevo orden habia
de empezar «por el hombre, por el individuo, como
occidentales, como espafoles y como cristianos» (39).
No olvidamos su definicion del valor trascendente del
hombre. La resaca de los totalitarismos de opuesto
signo estaba produciendo una nueva revolucion:

«Para los personalistas, la liberacion del hombre
no reside fuera de la persona humana, sino
en la persona humana. Toda nueva ordenacion
humana que no tenga como centro la persona,
sino un elemento extrafio a su ser completo,
es una nueva forma de sujecion. [...] Una revo-
lucién espiritual, que constituye un comienzo
necesario, es incapaz de conquistar nada, de
concluir nada. El espiritu no triunfa de las ins-
tituciones por su propia fuerza. [...| Para salvar
lo que hay que salvar es evidente que no hay
que vacilar ni ante la accion ni ante la lucha, ni,
quizd, ante la sangre vertida» (40).

LA SOCIEDAD NUEVA.

:Qué habia que salvar?, ;qué se entendia por nuevo
orden? Giménez Caballero, tan extravagante como
certero, si se mira desapasionadamente, venia a coin-
cidir con los personalistas: habia que superar el fas-
cismo resolviendo el problema de lo trascendente:

«La salvacion individual. Pero no en el Estado,
como quiere Mussolini. No en la Nacion,
como quieren los franceses. No en la Raza,
como quieren los alemanes. No en el Impe-
rio, como quieren los ingleses. No en el Pro-
letario, como quieren los rusos. No en las
delicias del siglo XVIII, como quieren los del
Servicio a la Repiblica, en Espana...» (41).

Se trataba, en definitiva, de un nuevo maridaje entre
progreso y tradicion, tomando de ésta el elemento
espiritual. Giménez Caballero senala, de paso, di-
ferencias y concomitancias extranas, extendiendo
el «aire de épocar a terrenos tan alejados aparen-
temente de las corrientes que suelen considerarse
como Francia o Inglaterra. Las diferencias las re-
formula Mosse, comparando el nacionalismo ita-
liano, menos tradicional y con mas voluntad de fu-
turo, con el nacionalsocialismo aleman, empapado
de tradicion romantica. Para este autor, el nuevo
nacionalismo se centra en el individuo, que puede
proclamar la gloria de la nacién a través de su ener-
gia personal y su audacia. Pero al mismo tiempo
su esfuerzo debe ser disciplinado e integrarse con
el de otros afines, no por medio de una visién
del mundo consolidada (tipica del «viejo» naciona-
lismo), sino

agracias a un comun estilo personal y politico:
un modo de ver el mundo, de actuar y com-
portarse basado en la aceptacion sobria y anti-
sentimental de la nueva velocidad del tiempo,
asi como en el amor a la lucha y el enfrenta-
miento» (42).

Esa vision dinamica, antisentimental, antirromantica
podriamos decir, de la naciéon era la que solia for-
mular José Antonio, frente al «ensualista» y romin-
tico nacionalismo alemin cuya tltima manifestacion
no era sino una reedicién del decimonénico. Pero
si este nacionalismo de cufio reaccionario frente al
impetu de la modernidad podia servir para tranqui-
lizar a las inquietas masas teutdnicas, ofreciéndoles
un modelo de identidad colectiva en el pasado, para
el nuevo nacionalismo italiano estaba pendiente la
verdadera unificacion, que sélo podrian llevar a cabo
una «revolucion espiritualy... y la guerra (43). De-
jando a un lado el influjo de este nacionalismo nie-
tzscheano v agresivo en el entorno de José Antonio,
lo cierto es que tampoco la «revolucion espiritual»

(v, eventualmente, nacional) propugnada por los fu-




turistas estaba libre del virus romantico. De hecho,
como recoge Guillermo de Torre, el critico Flora
llego a calificar al futurismo como «apice de la de-
cadenciar, aun reconociéndole su afin renovador y
antipasadista, debido a su «falta absoluta de concien-
cia religiosa de la vida, de seriedad, de pasion, y por
¢llo de toda lirica verdadera y grander (44). Des-
pués de su «experiencia futuristar de dos anos, el
mismo Papini achacaba al futurismo o, mejor dicho,
al marinettismo, la falta de originalidad:

«Dan ganas de mostrar que la novedad del
Futurismo es bastante antigua v que los futu-
ristas son, todo lo mas, los segundos o terce-
ros o incluso los exhumadores de antguallas
olvidadass (45).

Peor atin era «la inclinacién hacia novedades pura-
mente formales y exteriores en detrimento de la
sustanciar, Es aqui donde el specador del futurismo
marinettiano se convierte en capital, por cuanto lo
que necesitaba Italia (y el hombre en general) era
precisamente una revolucion espiritual. Reformulaba
asi ¢l futurismo desde su nueva Lacerba como

sun movimiento de pensamiento cuyo fin
preciso es crear y difundir valores sustancial
v efectivamente nuevos o, mejor dicho, valo-
res que deberan verificarse en el porvenir. Sus
bases teoricas se establecen en una profundiza-
cion de los mas arduos problemas filosoficos,
estéticos, psicologicos, morales; [...] el Futu-
rismo, resultado extremo de precedentes cul-
turas y experiencias creativas, deberd iniciar un
periodo cultural y creativo absolutamente dis-
tnto de los precedentes, aunque esté intima-
mente ligado a ellos, como requiere la necesi-
dad historica de cada desarrollo espiritual.
Por eso, tiende a una liberacion total y defi-
nitiva del hombre y no puede, ni siquiera en
sus manifestaciones de accion inmediata, ple-
garse a minguna forma de gregarismo solida-
rista. Sobre la misma palabra Itaha coloca la
palabra Libertad, y sobre todas las palabras, las
de Genio y Oniginalidads (46).

La caducidad de lo presuntamente «nuevor («jqueé
vieja nos ha salido esta Republicals, exclamara un
personaje de Agustin de Foxa), la primacia de los
valores sobre el formalismo frivolo, el antigrega-
rismo y el énfasis en la libertad son puntos en co-

mun del «desengano futuristas o vuelta —relativa—
al orden con la tradicion liberal nacionalista espa-
fiola del regeneracionismo posterior al 98. Encar-
nada por Ortega y Gasset y su generacion, la del 14,
es asimilada por los componentes del 27, sin excluir
a Giménez Caballero (47) y, mucho menos, a José
Antonio. Esta filiacion liberal, en la que no hay que
menospreciar el influjo de Eugenio D'Ors, explica
de paso ¢l entusiasmo republicano de los futuros fa-
langistas. En efecto, no sélo coincide José Antonio
con Ortega en sus criticas a «la vieja politicar, sino
que su critica al nacionalismo romintico hunde
firmemente sus raices en Xemius (48). La nacion
como empresa y, en este sentido, como simperior
o «mando» dirigido a la accién (49) (como inci-
tacion y realizacion de posibilidades, podria de-
cirse, aplicando las categorias bergsonianas), ad-
quiere asi un dinamismo y una proyecciéon de
futuro que la alejan del caduco estereotipo «cas-
tizos. Lo que Antonio Machado llamé «la Espana
de charanga y pandereta» y que José Antonio
identificaria con «la cuarta de Apolor v el «pro-
vincianismo de tute y achicoriar (50) habia de ser
sustituida por la que no existia, por la «exacta,
la dificil». Por la «alegre y faldicortas, en una
palabra. Ahora bien, los contornos dificilmente
geomeétricos de esa nueva Espana eran, al fin y al
cabo, ideales. En el fondo de esa arquitectura ra-
cional latia una semilla de romanticismo (51). Al
poner el acento en la finalidad trascendente se in-
corporaba el componente religioso, en una dificil
sintesis entre tradicion y vanguardia, siguiendo la
«llamada al orden» (52).

ELMITOY EL ESTILO.

Ese «nuevo modo de ver ¢l mundo» habia de ser
formulado. Ya hemos visto, en palabras de Papini,
como una de las tareas del shombre nuevor era ac-
tuar como «despertador nocturnor, capaz de mos-
trar la belleza en lo banal. Ampliando esta idea de
la conciencia individual a la de las masas, Bontem-
pelli pretendia «inventar los mitos y las fabulas ne-
cesarias a los tiempos nuevoss (33). Que la crea-
cion de mitos tuviera relacién con el destino de la
nacion lo expresé Marinetti en los siguientes tér-
Mminos:

«Solo los artistas, con el fuego sagrado de
su genialidad, podrian renovar la nacion y
prepararla para vivir en una época futu-
ristar (54).
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Claro, que para Marinetti esa renovacion podia ser
meramente estética; en 1920 exclamaba:

«No tendremos el paraiso terrenal, pero el
infierno economico sera alegrado y pacifi-
cado por innumerables fiestas del artes (55).

Esta acttud «frivolas contrasta con el verdadero
compromiso politico del intelectual: la orientacion
(0, usando una palabra mas peligrosa) la conduc-
ci6n de las masas. Auténtica responsabilidad politica
frente a anestesias estéticas que se habian demos-
trado, en el intervalo, incapaces de hacer frente y
satisfacer las necesidades del momento. En «Home-
naje y reproche a don José Ortega y Gassetr, José
Antonio iba mis alld de la actuacién «concretay y
stemporaly del intelectual en la politica. Toda gran
politica debia basarse en una gran fe:

«La funcion del politico es religiosa y poé-
tica. Los hilos de comunicacion del con-
ductor con su pueblo no son ya escue-
tamente mentales, sino poéticos y religio-
sos. Para que un pueblo no se diluya en lo
amorfo —para que no se desvertebre—, la
masa tiene que seguir a sus jefes como a
profetas. Esta compenetracion de la masa
con sus jefes se logra por proceso seme-
jante al del amors» (36).

José Antonio recriminaba precisamente a Ortega su
abandono, el haber tirado la toalla, mas que su idea
sobre Falange o sobre el fascismo (57). En realidad,
a pesar de las criticas vertidas contra don José en el
primer nimero de FE (58), José Antonio habia he-
redado las ideas del filosofo sobre la vertebracion
de las masas. A los pueblos sélo los movian los poe-
tas, y poesia es «todo lo que pueda despertar una
emociony... De nuevo nos hallamos ante la contra-
diccién entre «lo dificils, la construccion racional
mnexistente, y lo real irracional. O si se prefiere, por
usar ¢l binomio caracterizador de la modernidad,
ante la pugna entre razén y fe. Nolte observa preci-
samente que la fe y la disposicion al sacrificio de las
Juventudes nazi y bolchevique no se explican tan
solo por el adoctrinamiento, sino que se basan en
una concepcion del mundo preexistente: «las expe-
riencias y las emociones fundamentales son la base de
la que nacen las ideologias». Estas emociones y ex-
periencias pueden ser comparudas, actuando como
factor de cohesion social:

«Si no se verifica el sindrome de situa-
cion, experiencia, emocion e ideologia, los
hombre actiian sélo segtin su interés. Pero
donde este sindrome tiene lugar se forman
grupos y partidos que se distancian de los
“otros” y que se perciben a si mismos
como a los demis de un modo determi-
nado, a si mismos fundamentalmente como
“buenos™, y a los otros como “malos™ o
“enemigos”» (59).

Para que se produzca esa vertebracion, por tanto,
el lider —poeta/profeta— debe proponer mitos
o imagenes «reconocibless, que devuelvan con-
fianza a las masas. Por eso, frente al componente
wvanguardista-futurista-voluntaristar, se presenta de
forma simultinea el nacionalismo tradicional neo-
romantico (60) (mas en Alemania que en ltalia).
El caricter neorromantico y neotradicionalista de
Falange se explica asi no sélo por la asimilacion
de algunos aspectos del pensamiento tradiciona-
lista espafiol (como Vizquez de Mella), ni por la
propia sensibilidad de Jos¢ Antonio y su genera-
cion, la de la «rehumanizaciéns del arte, sino por
las propias caracteristicas de los movimientos poli-
ticos del momento.

Oswald Spengler, otra de las fuentes del pensa-
miento joseantoniano, afirmaba en 1927 que la
fuerza mitocreadora no se habia perdido en la
evolucion de la humanidad, sino que alcanzaba
su punto culminante en la época contemporinea.
Mussolini expresaba lo mismo en diferentes tér-
minos: no era tiempo de historia, ya que nada ha-
bia terminado; era tiempo de mitos (61). Gimé-
nez Caballero defendia el «impetu casi mitico de la
propagandas. Por supuesto, el arte en si es propa-
ganda, su verdadero origen es religioso y (he aqui
la mayor proximidad al idealismo aleman), aunque
el artista no se percate de hacer politica con su
arte, «no por eso deja de hacer politca, segun el
genio nacional o religioso donde su alma y su
musa estén adscritass (62).

Mucho antes, como senala Cacho Viu, tanto Eu-
genio d'Ors como la generacion de Ortega habian
asimilado las teorias de Sorel sobre los mitos, «sis-
temas de imagenes» mas que de ideas, que contie-
nen un fuerte potencial para movilizar la voluntad
de un pais, ofreciéndole, en palabras de Ortega,
«un magno ideal de exaltacion, un ideal politico




que sea casi religioso, un ideal moral que sea casi
politico». Mis adelante, el filésofo definiria el mito
como «la hormona psiquica», que estimula al hom-
bre para la accién (63). Asi, aunque a veces se pre-
sente ese mito en correspondencia con el «instinto
de fuga y evasion de lo reals propio del arte des-
humanizado (64), en realidad actuaria como una
«razon vitals, de forma concreta. Estamos tocando

va la «unidad de destinos. En palabras de Spen-

gler,

shay para cada época una infinita multitud de
posibilidades sorprendentes e imprevisibles
de realizarse en hechos individuales; pero la
época misma es necesaria, porque la impone
la unidad vital de la cultura» (65).

Cuando nace una cultura, debe seguir la ley con que
ha empezado. Dentro de esa cultura, Spengler destaca
la forma en que todos los hombres «conciben y vi-
ven ¢l sino» de una manera comun. La caracteristica
del hombre moderno frente al antiguo es que «Noso-
tros [...] sentimos el sino y el azar con toda la grave-
dad de una oposicion» (a una tendencia fundamental),
«Nuestra historia es la historia de las grandes conexio-
nes», de la logica conexion entre la existencia y la
época a la que se pertenece, de la slogica del aconte-
cers, de la conciencia de la evolucion historica (66).
Para Spengler, «la Historia es la realizacion de un
alma. Uno y el mismo estilo predomina en la historia
que se hace y en la historia que se contempla, o, lo que
es lo mismo, la vida del hombre sigue un curso, que
coincide con el de su época. El que ésta tenga «tal o
cual forma interior, precisamente, es cosa que perte-
nece a su destino mismor (67). El estilo seria, pues, la
forma o talante propios de cada época, lo que le dota
de esa unidad vital.

Aunque algo diferente, el ethos, tal como lo define
Ortega, comparte con el estilo de Spengler el carac-
ter intrinseco y vertebrador:

«Entiendo por ethos, sencillamente, el sistema
de reacciones morales que actiian en la espon-
taneidad de cada individuo, clase, pueblo,
época. El ethos no es la éuca m la moral
que poseamos. [...] Mas o menos, la moral es
siempre una utopia. El ethos, por el contrario,
vendria a ser como la moral auténtica, efec-
tiva y espontinea que de hecho informa cada
vidar (68).

£L SACRIFICIO Y La
VICTORIA

Ortega publica La decadendia de Ocadente en tra-
duccion de Garcia Morente. Al frente de la edi-
cion figuran unos versos de Goethe sobre la ar-
monia de la boveda celeste. Y Goethe es el poeta
elegido por José Antonio para explicar su idea del
estlo:

«El estilo es como lo que Goethe llamaba
la idea de su existencia: es la forma interna

«Nuestro sitio esta
al aire libre, bajo
la noche clara, el
arma al brazo y

en lo alto las es-
trellas...». llustra-
cién que atribui-
mos a Celedonio
Pereli6n.
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«Cuando un “egre-
gio espiritu” se en-
trega por entero,
hasta agotarse en
frustracion gene-
rosa, nunca se di-
lapida el sacrifi-
cion,

de una vida que, consciente o inconsciente-

mente, se realiza en cada hecho y en cada
palabra» (69).

Al igual que en Spengler, el estilo (o ethos) es la
forma que modela las acciones. Pero la posibilidad
de que lo haga de forma consciente apunta a la
existencia de una tension, de una lucha, que implica
el ejercicio de la voluntad. Los ecos de Spengler
vuelven a resonar cuando José Antonio se refiere
a esa lucha contra el «ino» para cumplir un «des-
tno»:

«Toda existencia humana —de individuo o
de pueblo— es una pugna tragica entre lo

espontaneo y lo dificil. Por lo mismo que
el patriotismo de la tierra nativa se siente
sin esfuerzo, y hasta con una sensualidad
venenosa, es bella empresa humana desen-
lazarse de €l y superarlo en el patriotismo
de la mision inteligente y dura. Tal sera
la tarea de un nuevo nacionalismo: reem-
plazar el débil intento de combatir movi-
mientos romanticos con armas romanticas,
por la firmeza de levantar contra desborda-
mientos romanticos firmes reductos clisi-
cos, inexpugnables» (70).

El clasicismo de la forma exterior se une en
José Antonio al clasicismo de esa norma o mo-
delo interior que debe conformar, mediante la
accion, la realidad. La ambivalencia del término
estilor (la forma y su expresion) explican a la
vez la insistencia en su uso y la dificultad de su
comprension. Una de las acusaciones mas fre-
cuentes contra José Antonio era (y sigue siendo)
su «falta de programa» concreto, su pérdida en
elucubraciones sobre el estilo. Interesa notar, a
propésito del repudio del romanticismo y lo
sentimental, que ya Weiniger, en 1906, contra-
ponia la claridad de forma y objetivos propias
del ideal de virilidad a la oscilacién y vacila-
cion propias del liberalismo (71). Oscilacién y
vacilacion que podian expresarse en otros tér-
minos:

«Lo que queremos es justamente lo contra-
rio: hacer, por las buenas o por las malas
una Espafia distinta de la de ahora: una
Espana sin la rofia y la confusion y la pereza
de un pasado préximo; ritmica y clara, tersa
y tendida hacia el afin de lo peligroso y lo
dificil» (72).

Sin embargo, esta aparente incitacion a la accion
parece ser desmentida por otras declaraciones del
mismo José Antonio, atrapado por la fascinacion
de las arquitecturas intelectuales. Llegado cierto
momento, parece imponerse el ethos. El impera-
tivo ético y el intelectual ganan por mano al po-
litico:

«Empezando por preguntarnos qué es
Espana, nos forjamos todo un sistema poé-
tico y preciso que tiene la virtud, como
todos los sistemas completos, de iluminar




cualquier cuestion circunstancial. [...] Por
habernos portado como ensayistas, por no
haber caido en la ideologia de la actividad,
de la agitacion ruidosa y vana —de eso que
llama Rafael Sinchez Mazas la retorica de
la accion—, creo que hemos preservado a
nuestra obra contra muchos gérmenes del
fracasor (73).

Gran contradicciéon en quien reprochaba a Ortega
su alejamiento de la impura y concreta labor poli-
tica, tan s6lo unos meses antes. Claro es que José
Antonio se estaba zambullendo en su propio des-
tino y su tragedia, luchando a brazo partido consigo
mismo para dar cumplimiento a su estilo, que era el
de su época.

EL HEROE.

En la época de la claridad mediterrinea y la
norma geométrica, el héroe de las tragedias grie-
gas vencia sus propios impulsos y luchaba, solita-
rio, contra las fuerzas que amenazaban con des-
truir ¢l cosmos: la violencia, el caos, la muerte.
Afrontaba su destino trigico con serenidad, sa-
biendo que su muerte tenia valor de sacrificio.
El héroe se convertia asi en mito. En la época de
la «religiones civiless, el poeta-conductor no sélo
propone mitos a las masas: €l mismo puede conver-
tirse en mito. A veces, de grado (casos de Hitler y
Mussolini, merced a bien organizadas propagan-
das) (74). Otras, a pesar suyo. No parece casual
que José Antonio emplee reiteradamente el tér-
mino «tragedia» en su reproche (cargado de pro-
funda empatia) a Ortega:

«Las actitudes tragicas —como esta de saltar a
la politica— no tienen vuelta: o se desenlazan
a la otra orilla o se estabilizan en la diaria tra-
gedia, maravillosamente depurada, de com-
probar frustrada la que fuese mis ardiente
esperanza de la propia vida.

Pero nada auténdco se pierde. Cuando un
segregio espiritus se entrega por entero, hasta
agotarse en frustracion generosa, nunca se
dilapida el sacrificio» (75).

No sabemos hasta qué punto José Antonio consi-
derase egregia su propia persona, pero es indudable
que a esas alturas (diciembre de 1935) era plena-
mente consciente de su destino tragico. No se estd
dirigiendo a Ortega, se esta explicando él mismo

cuando escribe el shomenajes. Modestamente (o si-
guiendo a Spengler) diluye su contorno personal en
el de su generacion:

«Una generacion que casi desperté a la
inquietud espanola bajo el signo de Ortega
y Gasset se ha impuesto a si misma, tam-
bién trigicamente, la mision de vertebrar
a Espana. Muchos de los que se alistaron
hubiesen preferido seguir, sin prisa ni arre-
batos, la vocacion intelectual... Nuestro
tiempo no da cuartel. Nos ha correspon-
dido un destino de guerra en el que hay
que dejarse sin regateo la piel y las entranas.
Por fidehidad a nuestro destino andamos de
lugar en lugar soportando el rubor de las
exhibiciones; teniendo que proferir a gritos
lo que laboramos en la mas silenciosa aus-
teridad» (76).

Pero los héroes son personales.Y han de morir para
convertirse en tales. Después viene la construccion
del mito y su inclusion en un ritual. Ritual que em-
pieza a elaborarse, para los caidos de Falange, ya en
vida de José Antonio (77).

CONCLUSIONES.

Para José Antonio, la poesia es accion intelectual
y norma vital. No fue José Antonio, claro esti, el
descubridor de la poesia como método de conoci-
miento de la verdad trascendente. La idea, como se
sabe, fue desarrollada por los romanticos y sostenida,
con paréntesis de prosaismo realista, hasta la gene-
racion literaria contemporinea, la del 27. El Glumo
gran abanderado de la poesia como instrumento de
indagacion filoséfica (e incluso metafisica) fue Juan
Ramon Jiménez, antes de que el reflujo de la re-
humanizacion devolviera a las filas de un nuevo ro-
manticismo a los jovenes poco antes vanguardistas,
Por lo demas, ;no fue la vanguardia, con su descu-
brimiento y exaltacion de un mundo nuevo, dini-
mico y alegre, la revelacién de otra cara de «la ver-
dad»? Si la vanguardia tuvo mucho de frivolidad, de
Juego, no es menos cierto que también supuso, en
cierto sentdo, una vuelta, después de muchos anos,
a un universo radiante, donde el hombre no se sen-
tia ya desterrado, sino feliz y vertiginosamente su-
mergido... por ¢l momento. Puede decirse que es
el choque entre esa tendencia dinimica hacia el fu-
turo, entre las potencialidades de ese futuro, y su
frustracion debido al peso del pasado, a la imper-
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feccion antiaritmetica de la humamdad dohente, lo
que provoca la tension primero vy, en muchas oca-
siones, la ruptura, después. Es la tension del mismo
José Antonio, grande de Espana y debelador del se-
noritismo, sofiador de una Espana «alegre y faldi-
corta» pero siempre atento a la llamada de lo eterno
espanol, enemigo de la violencia y pertinaz due-
lista, retorico incendiario y amante de la arquitec-
tura clasica del intelecto. Tensién con un dejo de
melancolia que hubiera podido explicar quiza Or-
tega v Gasset, aplicando al fundador de la Falange
lo que escribiera a proposito de Don Quijote (otro
mito) en 1915:

«Fue un hombre de corazén: ésta era su tnica
realidad, y en torno a ella suscité un mundo
de fantamas inhabiles. Todo alrededor se le
convierte en pretexto para que la voluntad
se ejercite, el corazon se enardezca y el entu-
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