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En la mitologia. en la literatura... desde los cldsicos hasta nuestros dias ha estado presente el
tema de la identificacién mujer-jardin. La idea de jardin se ha interpretado siempre, en todas las
culturas, como una representacion del Paraiso !. Pero tras el concepto del Paraiso subsiste la
metdfora de lo femenino, de la madre, de la capacidad de crear vida y de destruirla. La diosa
Hera, cuyas nifieras habian sido las Estaciones, es la sefiora de las plantas, protectora de las
cosechas y fertilizadora. Se la adoraba bajo tres formas y en tres santuarios distintos a lo largo
del afio, ya que se distingufan tan sélo tres estaciones: primavera, verano e invierno. La luna
—nueva, llena y vieja— era también un simbolo de los tres periodos agricolas que estaban bajo
su proteccion 2. El regazo puede ser pues una metdfora del Paraiso y el jardin es una metéfora
del regazo. Tras esta idea recurrente de Parafso como un jardin se esconde entonces el concepto
de la mujer, pero la mujer como simbolo, como origen de vida *.

Muchos ejemplos concretos de jardin a lo largo de la historia fueron realizados como obsequios
a mujeres o en recuerdo de su memoria. Asi, se cree que los magnificos jardines colgantes de
Babilonia fueron construidos para la esposa favorita del rey Nabucodonosor II, Semiramis, la cual
provenia de una regién montafiosa y echaba de menos la orograffa accidentada de su pais 4,

El Taj-Mahal y sus fabulosos jardines fue eregido en memoria de la esposa muerta del
emperador Yahan a modo de simbolo de amor eterno.

En otras ocasiones es una mujer quien decide la creacién del jardin, como el caso que nos
cita Torres Balbas hablando de las almunias de recreo de los principes en el valle del Guadal-
quivir en torno a Cérdoba: "A orillas del Guadalquivir se extendia la munyat’ Ayab, gran jardin
que mandé plantar una mujer de Al-Hakam I de ese nombre, cuyos productos asigné perpetua-
mente al sostenimiento de la leproseria cercana” >.

! Génesis, 11, vers. 8 y 9.

2 DUNN MASCETTL M: Diosas. La cancién de Eva. Ed. Robinbook. Barcelona. 1992, p. 125.

3 Sobre filosofia, estética y simbologia de la idea de jardin ver ASSUNTO. R. : Ontologia y teleologia del jardin.
Ed. Tecnos, 1991. "El jardin como metéfora del regazo”, p. 174. .

4 DELRIO, A. : Sintesis historica de jardineria y paisajismo a través de la historia. E.T.S.1. Montes. Madrid. 1970.

5 LEVI-PROVENCAL: L’Espagne musulmane, p. 207. Citado por Leopoldo TORRES BALBAS en Ciudades hispano-
musulmanas. Madrid. 1970, p. 121.
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Desde el Renacimiento y durante el Barroco muchos jardines de casi todos los palacios se
realizaron en honor a las esposas de los reyes, denomindndose Jardin de la Reina. Estos jardines,
muchas veces huertos-jardin, que seguian tradiciones anteriores, estaban bajo las ventanas de
palacio que se correspondian con las alcobas destinadas a las reinas para ser contemplados
desde ellas. Como por ejemplo es el caso del Jardin de 1a Reina en Aranjuez ¢. En 1716, Maria
Luisa de Saboya, mujer de Felipe V, llamé a Esteban Boutelou como "Jardinero Mayor de la
Reyna" para arreglar el llamado "Jardin de la Reyna" al lado de la Huerta nueva que se habia
formado en 1599 junto con el jardin. En origen, esta huerta tenia bancos y fuentes con misica
de maquinas. Fue aumentada y redisefiada y paso a llamarse "Potaxier del jardin de la Reyna".
Vemos en este caso que, aunque era tradicional la existencia en los palacios tanto de un Jardin
del Rey como un Jardin de la Reina. la reina Marfa Luisa se preocupé personalmente de elegir
su propio jardinero para recomponer el jardin.

Pero numerosas veces los jardines, no ya como idea, sino como realizaciones artisticas
concretas, y sobre todo en el caso del jardin paisajista, estdn ligados a personajes femeninos.
Personajes. no a los cuales se les ofrece un presente en forma de jardin propio, sino que han
decidido su creacién de una manera o de otra, la han supervisado en todo momento y ademas
han propuesto su concrecién en una forma determinada. siguiendo las corrientes mas actuales
de su momento, ayudando asi a la propagacién o consolidacién del nuevo estilo artistico. Nos
referimos, por ejemplo, a personajes como la condesa-duquesa de Benavente, creadora del
jardin de la Alameda de Osuna, fiel reflejo de las tendencias del momento en el resto de Europa,
PEro con un caracter pionero en nuestro pais. Ya en el siglo XIX, pero todavia con ese sentido
sefiero de un nuevo estilo artistico que atn estaba en pleno proceso de difusién. tenemos
también otros dos ejemplos: el Casino de la Reina y Vista Alegre. Estudiando estos tres jardines
obtendremos una visién de la relacién existente entre el Jardin paisajista y las mujeres que
fueron sus duefias, para asi comprobar que este estilo de jardin en Espaiia estd irreversiblemen-
te ligado a unos personajes femeninos concretos.

ORIGENES DEL JARDIN PAISAJISTA

El jardin paisajista supuso una revolucién en el arte de la Jardineria. Respondia a un ideal
estético totalmente novedoso y a una también nueva sensibilidad para la naturaleza que se
transforma en sentimiento individual de la misma basado en la contemplacion y la intuicion.
Ademds, la naturaleza en el jardin paisajista era mds bien la naturaleza reflejada en la poesia, la
pintura y la historia, cuya percepcion suponia en el espectador una formacion elitista y una
sensibilidad estética educada 7.

Los responsables de esta revolucién dieciochesca en el arte de la Jardineria fueron pues primero
filosésofos y poetas como Shaftesbury, Joseph Addison y Alexander Pope que atacaron las formas
rigidas y geométricas de los jardines clasicos y sobre todo de los modelos franceses .

Segiin el llamado "movimiento paisajistico” el jardin debia ser entendido como un paisaje
natural libre de tijeras (sin setos recortados ni parterres) y de escuadra ( sin simetrias ni formas
ortogonales). El jardin se desvincula de la arquitectura para relacionarse profundamente con la

% ALVAREZ DE QUINDOS Y BAENA. J. A. : D
Real. 1804, p. 311.
7 . . .
. VON BUTTLAR, A: Jardines del Clasicismo ¥ el Romanticismo. Ed. Nerea. Madrid. 1993 p. 17.
Sobre las relaciones entre 1a literatura y el jardin paisajista. ver el articulo de Victoria SOTO CABA: "El jardin

romdantico en la Espafia ilustrada: una visién en la literatura”. Espacio, Ti - F je ] ] !
Tomo 6. 1993, Pp. 407-432 pacio, fiempo y Forma, serie VII, Historia del Arte.

escripcion histérica del Real Bosque y Casa de Aranjuez. Imprenta
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pintura, sobre todo con la nueva concepcién de la pintura de paisajes que venia desarrolldndose
desde el siglo XVIL

Este nuevo estilo jardinistico, el jardin paisajista, también denominado jardin romdntico...
tuvo su origen en Inglaterra ya a comienzos del siglo XVIIL, a lo largo del cual vivié alli su
espléndido desarrollo. Casi inmediatamente esta corriente tuvo su reflejo en Francia, desde la
cual fue introduciéndose lentamente en nuestro pais °.

Segtin Garcia Mercadal ' la introduccién del jardin paisajista en Francia se debié "a dos causas
distintas: la anglomania por una parte, que desde 1730 se manifiesta en las artes, las costumbres y
las letras, y por otra al desarrollo del romanticismo, que predica la vuelta a la naturaleza".

La critica antibarroca de Pope, es tempranamente traducida al francés (1720). asi como el ensayo
sobre jardineria de Joseph Addison, que serd publicado en 1723 en "Le Spectateur frangais”.

Los franceses ven en Charles Dufresny el origen de sus jardines paisajistas y también en las
descripciones de los jardines chinos de los jesuitas Du Halde (1735) y Attiret (1747) que
servirdn de base al inglés Chambers en su "Dissertation on Oriental Gardering"” (1772), obra
que difundira definitivamente el nuevo estilo jardinistico y que también tuvo gran difusion en
su traduccion fracesa. Este entusiasmo por lo chinesco subsitira hasta muy entrado el siglo XIX,
y por todo ello, en Francia. al jardin paisajista se le denominé jardin anglochino .

En 1750 una mujer , Madame de Boccage. describe tempranamente el jardin paisajista de
Stowe !2. Mds adelante, ella misma traduce "El Paraiso perdido” de Milton, obra también
fundamental para la filosofia y teoria de la revolucion jardinera que supuso este nuevo estilo.

Como podemos ver, también en Francia el jardin paisajista se relaciona directamente con
personajes femeninos. tanto a nivel teérico como es el caso de Madame de Boccage, como en
realizaciones concretas de jardines como son los casos de la reina Marfa Antonieta en el Petit
Trianon ( 1774-1778). Madame Du Barry en Louveciennes ( 1772-1774). y Mmes. Adelaida y
Victoria en Bellevue (1781-1783) 1%,

Precisamente, serd después de larealizacién del "jardin inglés" del Petit Trianon en Versalles
por parte de la reina Maria Antonieta, cuando definitivamente el estilo paisajista se pondré de
moda y se difundird por todas las cortes europeas.

9 Sobre la introduccion del jardin paisajista en nuestro pais, ver:

-ARIZA. C: "Introduccién del jardin paisajista en el Madrid del siglo XIX". Villa de Madrid. 1988.N°97-98, pp. 80-89.

-ARIZA. C.. "La jardinerfa de los Reales Sitios en el Madrid fernandino”. Reales Sitios. 1986. N° 90. pp. 49-56.

10 GARCIA MERCADAL. F.: Parques v jardines: su historia y sus trazados. Ed. Afrodisio Aguado S. A. Madrid.
1949, p. 171.

11 Sobre 1a introduccién y desarrollo del jardin paisajista en Francia, ver:

- MAYER, M: Nicolas Michot ou lintroduction des jardins anglais en France.

- WIEBENSON. D.: The Picturesque Garden in France. Princeton University Press. New Jersey. 1990.

12 VON BUTTLAR: op. cit, p..96.

13 Citadas por Pedro NAVASCUES en "El capricho de la Alameda de Osuna”. Jardines Cldsicos Madrilefios. Museo
Municipal. 1981, p. 142, remitiéndonos a un articulo de KIMBALL. F.: "Les influences anglaises dans la fo_rmanon _du
style Louis XVI". Gazette des Beaux Arts. 1931, pp. 231 y ss. Este articulo versa sobre la decoracién de influencias
inglesas en Francia en el ultimo tercio del siglo X VIIL consistente en grutescos clasicos principalmente. Estas obras
serian la segunda encarnacion de modelos pintados o estucados, descubiertos e las grottes romanas, adoptados antes
por Rafael en las logias del Vaticano o en Villa Madama y desarrollados por Vignola y Vasari en Caprarola y Villa
Julia, por ejemplo.

En el articulo se demuestra que el inglés Robert Adam. que habfa estudiado en Roma, retoma estos modelos y
publica sus disefios en grabados, en francés y en inglés de 1773 a 1778. El autor defiende que anteriormente a Adam
no existia esa moda en Francia, y que por tanto los franceses la toman de Inglaterra. Ot.ros autores anteriores, sin
embargo afirmaban lo contrario. Vemos que la relacién artisitica entre Inglaterra y FranF)a en este siglo es estrecha
y controvertida, pero en general se podria hablar de esa anglomania que nombraba Garcia Mercadal por parte de los
franceses.
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Volviendo al tema de la literatura francesa que ayudo a la aceptacién del nuevo estilo, tuvo
una enorme repercusion "La nouvelle Heloise” de Rousseau, aparecida en 1761, elocuente
protesta contra el jardin regular donde se explica el cambio radical de gustos y costumbres. En
este escrito de Rousseau se inspiré el marqués de Girardin, su protector, para la concepcion
general del jardin de Ermenonville con ayuda del jardinero Morel (autor de "La Théorie des
Jardins" en 1776) y el pintor de paisajes Hubert Robert 14,

La Guerra de los Siete afios no disminuy® la avidez de la alta sociedad francesa por las cosas
inglesas, ni la importacidn a través del Canal de perros, caballos, coches, tapices, sombreros,
guantes, cristalerias... escapando a las prohibiciones. Todo lo elegante era a la inglesa, llegando
esta influencia también a Alemania y a Italia '5.

Las obras de Delille, "Les jardins" (1786) y la de Saint Pierre, "Les études sur la Nature"
(1784). debieron de ejercer cierta influencia '. Y sobre todo "L’Encyclopédie” ( 1750-1781)
extenderd sobre el piiblico el gusto por la observacién de la Naturaleza.

La joven reina Maria Antonieta ejercid una direccidn artistica segun modas antiguas y su
entusiasmo infantil por una fantasia extravagante . Sigue la direccién de su cufiado, el duque
d’Artois, hermano del rey y duefio de la Bagatelle (1777) en su predileccion por la moda inglesa.
El jardinero de la Bagatelle serfa el britinico Blakie. La reina Maria Antonieta habia amado
desde siempre la jardineria y cuando vio al duque de Chartres trazar su jardin de Monceau
(1773) a la manera inglesa, quiso dibujar uno para su Petit Trianon que "respondiese al gusto
del dia puesto a la moda por Jean Jacques Rousseau. que repudiaba todo lo que fuese simétrico
y regular para inspirarse en la Naturaleza....." '8,

Pero el jardin paisajista del Parque de Versalles tuvo varios precedentes aparte del ya
nombrado parque de Monceau: - En 1754 en una isla del Sena en Colombes, Claude-Henri
Watelet, pintor y teérico del arte, autor del "Essai sur les Jjardins” (1774), realiza Moulin
Joli. La planta del jardin tiene ain una estructura formal, pero en alzado presenta una
naturaleza descuidada, con atractivo pintoresco. Este Jardin fue visitado entre otros perso-
najes por la reina Marfa Antonieta !9,

- En 1775 en Chantilly, la aldea quedara situada en medio de una zona a la inglesa incrustada
en el jardin barroco de Le Nétre.

- En 1774 el pintor Hubert Robert realiza una reestructuracién escénica del bosquete de
Apolo en Versalles. Tras ello la reina quiso tener un Jardin inglés propio. El Petit Trianon fue
el lugar elegido para ello.

El palacio habia sido construido desde 1762 a 1768 por el arquitecto Gabriel, por orden de
Luis XV como obsequio a Madame Pompadour, la cual muri6 antes de que fuese terminado. Se
inaugurd para Mme. Du Barry y vivieron en él Maria Antonieta y Paulina Borguese.

El rey habia hecho venir al jardinero Claude Richard para que organizase bajo la direccién
del joven Bernard Jussier “jardines de plantas exdticas, viveros, estufas y parterres, a los que
fueron transplantados los arbustos y plantas mas raros" 20,

Para el jardin a la inglesa de la reina, fueron presentados varios planos y proyectos. Ella se
decidié por el de un "amateur”, el Conde de Caraman, que en colaboracién con el arquitecto
Richard Mique y el jardinero Claude Richard, trazé el Jardin. En 1778 se realiza la zona
"inglesa" en torno al Templo del Amor, la grutay el Belvedere, elegantes pequeifias arquitectu-

"4 VON BUTTLAR: ap. cit. Capitulo sobre Francia, p. 91-111.
'S KIMBALL, F: "Les influences...". Op. cit, p.254.

'® GARCIA MERCADAL:. op. cir, p. 174.

7 KIMBALL. F.: "Les influences.." Op. cit., p. 242,

*® GARCIA MERCADAL: op. cit.. p.134.

i:’) VON BUTTLAR : Op. cit. Capitulo sobre Francia.

~" GARCIA MERCADAL: op. cit., p. 134.
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ras cldsicas que se contrapondran con el idilio campesino del Hameau 2'. El Hameau fue
construido entre los afios 1782-89 con sus cabafias ridsticas. chozas de pescadores, lecheria,
molino..... a modo de imitacion de modelos rurales de Normandjia, aunque interiormente esta-
ban decorados con todo el lujoso boato del Rococé. Este tipo de construcciones recreativas,
pequerias y risticas conocidas en Francia como "folies” en Espafa serdn también tipicas del
jardin roméntico denomindndose "caprichos".

Otros temas y formas caracteristicas de este estilo serdn los paseos sinuosos, arroyos serpentean-
tes, lagos, islas, praderas, montafias artificiales......Estas extravagancias artificiales con aspecto de
naturales serdn la forma artistica corriente en los pequeos jardines de villas y palacios urbanos.

EL JARDIN PAISAJISTA EN ESPANA

Cierta nobleza espanola participa del proyecto fisidcrata que ve en el retorno a la naturaleza
el origen de la riqueza y el progreso. Esta nueva actitud, eco de la fisiocracia francesa y el
naturalismo de Rousseau **. lleva a la creacién de algunas villas campestres y suburbanas en
Espana. Ademds las Sociedades Econdmicas de Amigos del Pais, fundadas en casi todas las
ciudades espanolas desde 1774 a 1784, se encargan de promover estas ideas. Constituidas por
"unos pocos aristocratas tustrados, orgullosos de secundar la voluntad del rey y de difundir las
luces llevando a cabo en sus propiedades...mejoras agronémicas, industriales o escolares; pre-
lados o sacerdotes.... burgueses... empenados en discutir teorias econdmicas...; algunos "espe-
cialistas" de las ciencias nuevas, quimica. minerologia y botdnica..." *3.

Los reglamentos de estas Sociedades no excluian a las sefioras y ciertas damas de la aristocracia
y la burguesia fueron socias de ellas. Desde 1775 a peticion de Manuel José Marin se solicita que
se las admita. Esta cuestion sera muy debatida. En 1778 Campomanes apoya el proyecto. Pero hasta
el 27 de agosto de 1787, por decision del rey. no se ordena la admision de mujeres 4. Catorce damas
de la mayor distincion son nombradas socias de mérito. Algunas de ellas serfan: Maria Isidra
Guzman y Larache, hija del Conde de Ofate, doctora en filosofia por Alcald, la Condesa-Duquesa
de Benavente, la Marquesa de Sonora (1796) y la Condesa de Montijo (1797).

La mujer en contacto con la naturaleza, agricultora, amante de los animales, que amamanta
a sus propios hijos, pastorcilla.... es imagen muy querida por toda la Europa dieciochesca,
inspirada y fomentada por los escritos de Rousseau **. Convenia resaltar las capacidades para
el trabajo rural de la mujer.... por lo que algunas sefioras de la nobleza promoveran cultivos mas
0 menos ttiles en sus fincas de recreo. Estas actividades serdn resefiadas y ensalzadas en las
publicaciones periédicas del tiempo como muy meritorias. Por ejemplo. la marquesa-viuda de
Estepa en su jardin de flores. hortalizas y frutas instalé una industria de cria de gusanos de seda;
la duquesa de Arcos promovié en el Soto de Migas Calientes la plantacion de vifias, drboles y
el cultivo de frutos desconocidos; la duquesa de Alba conservé y aumento su casa de campo y
la duquesa de Osuna hermosed su finca de la Alameda con drboles y frutos de la mejor cgh@ad,
fabricando alli "una granja suntuosa que serd seminario de buen gusto acerca de los conocimien-
tos y ensayos agronémicos y una escuela que instruye en la ciencia del campo..." *¢. Esta dltima
es la Gnica posesion de la época que tendrd trazado paisajista.

21 VON BUTTLAR: op. cit.Capitulo sobre Francia, p. 91-111. . R

22 Cfr. SOTO CABA: "Jardines de la ilustracién y el romanticismo en Espafia” en VON BUTTLAR, A.: op. ciL., Pp. 279-283,

23 SARRAILH. 1.: La Espafia llustrada en la segunda mitad del siglo XVIIIl. Fondo de Cultura Econémica. 1985,
p- 257.

24 Ibidem. Capitulo "Las Sociedades Economicas de Amigos del Pafs 17, p. 252-289.

25 MARTIN GAITE. C.: Usos amorosos del XVII en Europa. Ed. Lumen. 1981, p.261.

26 BRETON DE LOS HERREROS. M. © "Un novio a pedir de boca” en Obras. 1883. tomo Ll p. 228.



En Aranjuez se habia concebido entre huertas y frutales el primer trazado de jardin a la
inglesa de nuestro pais. A partir de 1785 los Osuna compondran la Alameda, pero el nuevo
trazado se incorporara lenta y paulatinamente tras la Guerra de la Independencia, primero en
reservados reales y después en palacetes y quintas suburbanas particulares, antes de extenderse
definitivamente en parques publicos y alamedas, al abrigo de las reformas internas y ensanches
urbanos durante la segunda mitad del XIX 27.

Por lo tanto el nuevo espiritu de jardin aparece ligado a la teorfa de los fisiocratas dentro de
una revalorizacion de lo rustico. Hacia 1784 el arquitecto Juan de Villanueva realiza las puertas
y cerramientos del Jardin del Principe en Aranjuez. Se desvia el cauce del rio para obtener una
ria alrededor de una casita rustica de labrador .

La zona del Estanque de los Chinescos, la Montaiia Artificial y las Islas son posteriores a
1784 2. En esta zona intervinieron Villanueva y el jardinero Pablo Boutelou, aunque, como
opina Fernando Chueca seguramente Boutelou tan sélo serfa el técnico de plantaciones vla
disposicion de los dos templetes y su disefio, asi como el trazado general del jardin serfan obra
del arquitecto. siendo el Pabellén Chinesco, construido en madera con formas orientalistas, uno
de los primeros de este estilo en nuestro pais 3!

Ponz. en su Vigje de Esparia indica que a Villanueva se le impusieron estas ideas de adap-
tarse a la moda, aunque Chueca y de Miguel no creen que por eso le repugnaran, pues a pesar
de ser siempre el arquitecto "grave, correcto, disciplinado". era "un hombre de gran fantasia,de
brillante imaginacion..." 32,

Con todo. segiin Carmen Afon * el Jardin del Principe de Aranjuez no muestra contenido
ideoldgico alguno, es un triste remedo paisajista. Habra que esperar al Capricho de la Alameda
de Osuna, para poder hablar verdaderamente de jardin paisajista en Espana.

¢Como llegardn a nuestro pais estas nuevas ideas?. Pues bien. el primer y mejor vehiculo de
difusién del nuevo concepto de jardin fue la literatura >, Tanto la poesia como la novela pastoril
inglesas, que apoyaban las teorias fisiocraticas fueron muy del gusto de los espafioles. Ademads
los tratados ingleses eran traducidos al francés y se importaban en esa lengua a nuestro pafs.
Aparecieron también catalogos de estampas de arquitecturas caprichosas para repoblar las

27 Para ampliar informacién sobre toda la evolucién de la Jardineria decimondnica en Espafa en general, y en
Madrid en particular, ver el trabajo de Carmen ARIZA MUNOZ : Los Jardines madrilenos en el siglo XIX. Ed. Avapiés.
Madrid. 1988. Se trata de una monografia sobre los jardines de la ciudad de Madrid que aporta innumerables datos
y zmii!iza las mds importantes novedades de la jardineria en dicha centuria.

%8 Futura Casa del Labrador que serd transformada por Isidro Gonzélez Veldzquez cuando en 1789 Carlos IV
sube al trono, tomando su aspecto actual.

29 Para bibliografia sobre el Jardin del Principe, consultar:

- ALVAREZ DE QUINDOS. J. A.: op. cil.

- CORRECHER. C.: "Jardines de Aranjuez (II). Jardin del Principe”. Reales Sitios. 1982, n° 73. p. 17-38.

- SANCHO. J.L.: "El Real Sitio de Aranjuez y el arte del jardin bajo el reinado de Carlos H1". Reales Sitios. 1988.
N° 98, pp. 49-59.

- PANADERO. N.y SAGUAR, C.:"Isidro Gonzalez Veldzquez y los Chinescos de Aranjuez”. Gova. 1991, n° 222, p. 346.

- ANON. C.:"El arte del jardin en la Espafa del siglo XVIII" en Ef Real Sitio de Aranjuez y el Arte cortesano del
siglo XVIII. Catélogo de la exposicion. Madrid. 1987.
- MARTINEZ ATIENZA, R.: Cartografia histérica de Aranjuez. Cinco siglos de ordenacion. Aranjuez. 1991.

“GUERRA DE LAVEGA. R.: Juan de Villanueva, arquitecto del Principe de Asturias. Tomos 1y II. Ed. del autor.
Madrid. 1986.

39 CHUECA GOITIA. F. y DE
31 Ibidem, p. 263.
32 Ibidem, p. 262.
33 ANON.C.:"El arte del jardin en la Espafia del siglo X VIII". Op. cit.. pp. 255-269.

' Ver el articulo de Victoria s0TO caBa: “El Jardin romdntico en la Espafia ilustrada: una visi6n en la
literatura". Op. cir.

MIGUEL. C.: La vida y obra de Juan de Villanueva. Madrid 1949. p. 260.
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distintas escenas de los jardines. Se puede constatar que las referencias literarias aparecen con
anterioridad a la plasmacion real de un trazado paisajista en los jardines espafoles.

En todo lo referente a la cultura se reciben las ensenanzas del extranjero a través de libros o
cartas que reciben las personas de la alta sociedad, pero en Espana no es facil conseguir libros
extranjeros *%, pues como dice Voltaire "existe a las puertas de Madrid la aduana de los pensa-
mientos, donde éstos son decomisados como las mercancias de Inglaterra”. Las fronteras estdn
vigiladas, a Carlos 1V le inquieta la Revolucién Francesa. Se someten a escrutinio todos los
libros, muchos estdn prohibidos ( Rousseau desde 1764). Atn asi muchos aristicratas y gente
como Jovellanos se las apanan para recibirlos, como el duque de Alba, gran aficionado a las
obras de Rousseau. La duquesa de Osuna recibe paquetes desde Paris a través del ministro de
Austria, empleando este método hasta 1825 por lo menos .

Muy importantes para la difusion del jardin paisajista fueron también las descripciones de
los viajeros por Francia, Inglaterra, Holanda y Flandes: como se puede comprobar en el libro
Viaje fuera de Espaiia de Ponz. publicado en 1785, que fue un modelo pintoresco y paisajista
en unos momentos en que la estética inglesa del jardin hacia su timida aparicion en el panorama
espafiol, convirtiéndose en un texto fundamental para el posterior desarrollo de la jardineria
urbana después de la Guerra de la Independencia.

Jévenes aristOcratas espanoles viajan al extranjero con "ayos" cultos y distinguidos. Otros
son "pensionistas del Estado”. como Claudio y Esteban Boutelou. hijos del jardinero jefe de
Aranjuez, a los que el rey otorga una pension en 1789 en Paris donde deberan ponerse bajo la
direccion "de uno de los jardineros mas reputados de la capital...” ¥7. La embajada paga su
sostenimiento al igual que se habia hecho con su padre y su tio que también habian estudiado
pensionados en Parfs. A mediados del siglo XIX, los alumnos de la Escuela de Jardineria deben
hablar francés ya que el vocabulario técnico estd lleno de términos franceses 8.

LA ALAMEDA DE OSUNA

El primer jardin netamente paisajista, con un programa completo de pequefias arquitecturas
que iban articulando las diversas escenas y eran los focos o Jos altos en diversos recorridos. fue
"El Capricho" de la Alameda . Fue bautizado asi por su propietaria y creadora, la condesa-du-

35 SARRAILH. J.: op. cit.. p. 292. Cita la Carta de Voltaire al marqués de Miranda del 10 de agosto de 1767 que
aparece en Ouvres completes de Volaire. Ed. L. Moland. Paris 1877-.82. 50 vol.. tomo XLV. p. 344,

36 SARRAILH, 1.: Enguétes romantiques. Paris, 1933, p. 144

3T SARRAILH. 1. La Espaiia ilustrada... Op. cit. Capitulo "El espafiol en el extranjero”. pp. 339-374.

8 ARON. .1 El capricho de la Alameda de Osuna. Ed. Avapiés y Caja de Madrid. Madnd. 1994, p.17.

¥ Sobre este jardin, uno de los mds importantes de nueslro pais. y en estos momentos uno de tos mejor
conservados, tras su restauracion practicamente integral hay numerosa bibliogratfa:

- BAUER. 1: Dos descripciones de la Alameda de Osuna. recopiladas por... Ed. Jesus Lopez. Madrid. 1918.

- EZQUERRA DEL BAYO. J : "La Alameda de Osuna". Revista de la Biblioteca, Archivo y Museo del Avuntamiento
de Madrid. Ano 1. enero 1926, n® IX. p. 60.

- EZQUERRA DEL BAYO. J.: "La Alameda de Osuna”. Arre Espaiiol. 1930-31. Tomo X, p. 203.

- SARTHOU CARRERES. C.- "La Alameda de Osuna”. Boletin Espaiiol de Excursiones. 1947. Tomo LI p. 89.

- INIGUEZ ALMECH. F.: "El arquitecto Martin Lopez Aguado y la Alameda de Osuna”. Archivo Espaiiol de Arte.
1945. Tomo 18, p. 214 .

“MCVAN. A S. : "The Alameda of the Osunas". The Hispanic Society of America. New York. 1945.

- GONZALEZ MOLINA. M.: "La Alameda de Osuna. el dltimo jardin romantico”. Villa de Madrid. 1959. N° 26.
pp. 70-75.

- NAVASCUES. P: "La Alameda de Osuna: una villa suburbana”. Estudios Pro Arte. 1975.N° 2. pp. 7-26.

- NAVASCUES, P.: Antecedentes de la Alameda de Osuna. C.O.AM. Madrid. 1977. ‘ o

- NAVASCUES. p.; "El capricho” y "Casas-palacios de la Familia Osuna” en Jardines Cldsicos Madrilefios. Museo
Municipal. Madrid. 1981. Pp. 135-150 y 125-132 respectivamente.
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quesa de Benavente, dofia Maria Josefa Alonso Pimentel, duquesa de Osuna por matrimonio,
la cual también lo denominaba "su Versalles particular” 40,

Ya desde los primeros articulos publicados sobre este jardin se nombra como su creadora y
responsable a la duquesa, mientras que el duque permanecia ocupado en sus camparias milita-
res. Ella era quien contrataba a los jardineros y artistas, quien decidia lo que se debia hacer. La
condesa de Yebes nos dice "... hubo aqui una auténtica creacion impuesta por el buen gusto y
la mesura de dofia Maria Josefa" *'.

Este jardin es una confirmacién, al igual que los principales jardines europeos de este
periodo, de como se mezclan estilos muy diferentes llegando a conseguir una unidad "espiri-
tual”, ya que no formal 2. En El Capricho se funden tres jardines: el jardin paisajista propia-
mente dicho, el eje de acceso al palacio mds clasicista y el jardin inferior con reminiscencias
renacentistas. Adn asi, cada unidad estilistica guarda su unidad compositiva, el paseo es agra-
dable y de continuo descubrimiento, incitando al recorrido para realizar el hallazgo del rincén
intimo y sosegado. Segtin Velasco Zazo ** la Alameda de Osuna era una "quinta frondosa... que
muy bien podia competir con los Sitios Reales". Para recorrerla se necesitaban mas de tres
horas. incluyendo el paseo en bote servido por un barquero a lo largo de la ria.

La obra que realiza la duquesa "es un reflejo exacto de las tendencias paisajisticas de ese
momento, con muy pocos aftos de retraso conceptual...con lo que se esta haciendo en el resto
de Europa” +. Asi, la formacién de la Alameda supuso un cambio "esencialmente cualitativo”
con "un programa culto. tipico dentro de la corriente ilustrada...vinculada a... las experiencias
similares francesas..." *3.

La duquesa representa el arquetipo de la mujer culta, de espiritu abierto e inquieto, frente a
la reina Maria Luisa o la duquesa de Alba que encarnaban el papel mds o menos frivolo, tépico
de la mujer galante del XVIII ¢,

La Alameda se puede considerar un jardin "femenino por esencia". como afirma Carmen
Anén ¥, hecho por una mujer de gran sensibilidad que ha leido mucho y ha viajado por Europa.
Es tan fuerte esta huella inicial, que a pesar de las transformaciones de los propietarios poste-
riores. el jardin serd siempre en su esencia el jardin roméntico de la duquesa. Ademads. debido
a la relacion de la duquesa con las Sociedades Econdmicas de Amigos del Pais, la Alameda
participé en los proyectos fisiocraticos como alude una frase de Bowles *8 cuando habla del
ejemplo que han dado en el ensayo de cultivos exéticos y drboles de otras regiones, los infantes

- MARTINEZ. A.: "El palacio de la Alameda de Osuna: un marco artistico para un salén literario”. Lecturas de
Historia del Arte, 11. 1990, pp. 415-419.

- ANON. C.: "Nature and the Idea of Gardening in Eigteenth-Century Spain” en The History of Garden Design.
The Western Tradition from the Renaissance to the Present Day. Ed. by Monique Mosser and Georges Teyssot.
Thames & Hudson London. 1991,

- REMON MENENDEZ. J.: "The Alameda of the Duchess of Osuna: A Garden of Ideas” . Journal of Garden History.
vol. 13, n® 4, Oct.-Nov. 1993, pp. 224-240.

- ANON.C.: op. ci1. 1994,

30 ARON, C.1 op.cit. 1994, p. 26.

4! CONDESA DE YEBES: La Condesa-duquesa de Banavente. Una vida en unas cartas. Espasa-Calpe. Madrid.
1955, p. 34.

42 ANON. C.: op. cit., p. 56.

*3 VELASCO 7470, A.: Salones madrileiios del siglo XIX. Madrid. 1947, pp. 115-116.

4 ANON. C.: op. cir., p. 27.

#5 NAVASCUES. P.: La Alameda de Osuna : una villa suburbana. Op. cit.. p.8.

4(_’ Idem.

47 ARON.C.: op. cit., p. 33.

48 - p e :
BOWLES. G.: Introduccion a la historia natural y a la geografia fisica de Espafia. Imprenta Real. 1782, p. 555.
Seguramente hace referencia a la duquesa de Osuna.
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don Gabriel y don Antonio en su plantio del Puente Verde y "la Sociedad Econémica de Madrid
mediante la generosidad de una dama de alta clase".

El rey Carlos III gustaba de pasar largas temporadas en los Sitios Reales para cazar, su pasatiem-
po favorito. Cuando viajaba le acompaiiaban unas veinte mil personas que se alojaban hacinadas en
los pueblos adyacentes a los Sitios. Marfa Josefa y su esposo siguen los desplazamientos de la Corte
cuando asf lo exigen las obligaciones palatinas, pero habitualmente residen en una casa en la Cuesta
de la Vega, la cual ha sido decorada suntuosamente por dofia Maria Josefa que, tan refinada en sus
gustos, trajo de Francia muebles, telas. adornos... #. Tienen también una soberbia coleccién de
pintura que serd aumentada por su relacion con Goya desde 1785 através del Infante D. Luis. Desde
1787 la duquesa le encarga cuadros para la Alameda .

La duquesa destaca en la sociedad de Madrid. no sélo por el alto puesto que ocupa en ella,
sino por su ingenio, su cultura y su caracter decidido. Celebra en su casa y también en el palacio
de El Capricho su tertulia o "academia” donde muestra interés por todo y agrupa en torno suyo
a lo mds selecto de las letras y de las artes. En sus tertulias se discute desde el Gltimo libro
llegado de Francia hasta la tonadilla popular. el torero en boga. la actriz de fama y los azares de
la politica en manos ya del Principe de la Paz 3'. También celebran academias musicales y tienen
su orquesta particular y una espléndida biblioteca musical 2. Ademds siente pasion por el teatro:
tuvo un teatrillo particular donde ella y sus amigos representaban comedias.

Se ocupan también de las ciencias, recibiendo numerosas peticiones de ayuda para reali-
zar diversos inventos. Los duques hacen venir de Londres un telescopio y de Alemania e
Italia automatas 3.

"Era entonces, mdas que nunca, la aristocracia muy amante de la cultura y de las bellas artes; y
por ello, en bailes y tertulias alternaban los artistas... con los préceres ..." nos dice Velasco Zazo *.
Maria Josefa Alonso Pimentel era famosa por el refinamiento de sus gustos y de su cultura. por su
proteccion a literatos y artistas y por estar en la vanguardia de las modas francesas o inglesas. En
sus salones de Madrid y de El Capricho discutia de arte, toros. pintura, teatro y hasta de reformas
sociales con Moratin. Iriarte. Ramén de la Cruz y el marques de Bondad Real .

Los Osuna recibian puntualmente la mayoria de las obras escritas que eran publicadas en el
extranjero. principalmente desde Francia. El duque obtuvo un permiso para traer todo género
de libros ¢, Formaron una copiosa biblioteca de cldsicos, historia, viajes y ciencias que preten-
dian haber abierto al pblico, no obteniendo la autorizacién del gobierno por la existencia en
ella de libros prohibidos por la Inquisicién. Este deseo serd llevado a cabo por sus descendientes
en la casa de la calle Leganitos.

9 CONDESA DE YEBES: op. cit., p. 16.

U Ibidem, p. 40. En 1788: un retrato de los reyes. "El asalto al coche”, "El columpio”, "La cucafa”. "La caida del
burro”, "La conduccién de una piedra en una obra" y "La procesién”. En 1798: cuadros de brujas. la "Pradera de San
Isidro”, "Las cuatro estaciones". dos asuntos de campo. "Laera”. "El albafil herido”. "La merienda”, "La gallinaciega"...

Cuando en 1799 Goya graba los "Caprichos”, la duquesa compra enseguida una coleccién. Ademas el pintor
realizard retratos de toda la familia, de los hijos... a lo largo de su vida.

St Ibidem, p. 67. _

52 Boccherini, Mozart, Paisiello, Cimarora, Rossini. Haydn...los profesores de la catedral de Salamanca le piden
obras de miisica eclesiastica prestadas.

33 Ibidem, p. 53.

34 VELASCO ZAZO0, A.: Salones madrilefios del siglo XIX. Madrid 1947.p. 11.

53 MARTIN GAITE. C.: Usos amorosos del XVII en Espafa. Ed. Lumen. 1981. p. 108.

6 Comentado por Elisabeth Holland, una lady inglesa que residi6 largo tiempo en nuestro pais a finales del X VI
y principios de XIX, dejando unas memorias escritas sobre el mundo y la sociedad que observ'aba. Es citada por la
Condesa de Yebes: op. cit.. p. 37. Ademds decia de dofia Maria Josefa que era "muy agradable. tiene grandes talentos
naturales, ingenio, elocuencia y vivacidad".
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Pedro Navascués nos habla 57 de un manuscrito que contiene 6.500 titulos organizados en
varias secciones y que seria el "Projet de Bibliothéque dressé d aprés les notes remises por S.
E. Madame la Duchesse d’Ossuna”. Son obras francesas e inglesas traducidas al francés, no
faltando los enciclopedistas y otros autores prohibidos. Entre ellos, la duquesa sehalard que
prefiere las obras de historia, bellas artes, jardineria y alguna obra de teatro y novela.

Por motivos de trabajo de su marido tuvo que viajar mucho. En 1782. reside un tiempo en
Mahon. desde donde son trasladados en 1783 a Barcelona donde nacerd su hija mayor (los
primeros hijos habian fallecido al poco de nacer). Regresan a finales de ese mismo afio a
Madrid, donde entre 1785 y 1787 nacerdn sus tres hijos siguientes ( su hija pequefia nacerd en
1794) 3. Que su familia aumente, no le impide en esos mismos afios comprar las tierras donde
formara El Capricho.

El primer plano que existe del jardin es de 1784 y fue realizado por Pablo Boutelou *. No
se llevé a cabo en su totalidad, tan so6lo la parte llamada del Jardin Bajo, el mas intimo y préximo
al Palacio parece responder a este proyecto.

En 1787 la duquesa contratard al jardinero francés Jean Baptiste Mulot. que residia en el
Trianon. Este jardinero debio ser el que realizo la traza general al modo inglés. Regresé a Paris
en 1790 pues en su contrato * se especificaba que a la conclusion de su trabajo no podria entrar
a servir en ninguna casa del pais. En este periodo se traza la mayor parte del jardin y se
construyen el Templete (Fig. 1) y el Abejero. De 1794 a 1795 trabaja en la Alameda el "maestro
teatrista” italiano Angel Maria Tadey. que realizard una casita ristica, la Casa de la Vieja. la
Casa del Ermitafo, una tienda y una gruta ©'.

En 1795 llega el también francés Pierre Provost que deberd cumplir igual cliusula que su
compatriota. A cambio fija la condicion de que no aceptard mds ordenes que de la propia
duquesa. Este jardinero morird en la Alameda en unos extraios sucesos en 1810.

En enero de 1799 los duques de Osuna parten de Madrid. pues Carlos 1V ha decidido nombrarlo
embajador en Viena. En el viaje pasan por Paris. en donde prolongan su estancia debido a diversos
problemas politicos, no llegando nunca a Viena. Desde Paris la duquesa pide noticias de su querida
Alameda, que echa de menos. y da las 6rdenes oportunas para que se arregle la Nueva Ria. Pide
también que le envien la obra de Botdnica que Cabanilles acaba de publicar 2.

En Paris la duquesa hard un amigo, Charles Pougens, que le escribird hasta la muerte. Sentia
por ella gran admiracion y ternura. Pertenecio al grupo de los enciclopedistas, fue académico y
escritor, siendo un hispanista entusiasta. Fund6 el periddico La Bibliothéque Francaise. Tam-
bién era correspondiente literario de la emperatriz de Rusia. la cual estaba especialmente inte-
resada por la historia y la botdnica. La duquesa le pide que le envie desde té o perfumes. hasta
periddicos y libros e incluso plantas y arbustos para la Alameda ©3.

Durante la Guerra de la Independencia la duquesa, ya viuda. huye a Sevilla. marchando
después a Cadiz. Allf nacerd su nieto Pedro Téllez Girdn. que serd el heredero de la Alameda.
Durante este periodo la Alameda fue regalada por el gobierno intruso al general Beliard.

*/NAVASCUES. P.: op. cit, p. 9. Biblioteca Nacional. Seccion Manuscritos. sig. 11.140. Secciones que contempla:
Filosofia y Moral: Politica, Legislacién v Prudencia: Agricultura: Comercio y Economia Politica: Historia Antigua
y Moderna: Antigiiedades: Biografias: Geograffa: Viajes; Ciencias y Artes: Medicina; Literatura; Poesia; Teatro y
Novelas.

% CONDESA DE YEBES. : op. cit, p. 30.

M Ver c. ANON.: op. cit.. p. 29.

o0 A HN.: Osuna-cartas, leg. 514. publicado POT NAVASCUES: op. cit, p. 10

"l Ver sobre Tadey. NAVASCUES: op. cit., p. 14-16.

:: Ver CONDESA DE YEBES: op. cit. Capitulo XIV (Paris 1799). pp. 170-179.

* Cfr. SARRAILH. 1.: Enguétes romantiques. Paris. 1933.
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Froo b Vst dehwonpleie de e Maneda de Osuita

Tras la guerra la duquesa recupera El Capricho v requiere inmediatamente fos servicios del
arquitecto Antonio Lopes Aguado que en 1815 levanta el Casino de Baile.

En 1834 la duquesa morird tras una vida dilatada v fecunda. Su nieto, que realizard notables
mejoras en el jardin. le erige en 1838 un monumento en la Plaza de los Emperadores con una
inscripeion que versa "A Maria Joseta Pimentel... muy celebrada por la agudeza de su ingenio, por
su elevado dnimo, por su piedad. por su benevolencia hacia los suyos v para con los demds. por su
afabilidad . por sus cualidades admirables. fundadora de esta hermosa Casa de Campo™ ©.

EL CASINO DE LLA REINA

Durante los afios de la contienda militar. logicamente fueron pocas o ninguna Jas creaciones
que pudieron realizarse en materia jardinera. Hay que esperar a la época de Fernando VII para
ver aplicados de nuevo los principios paisajistas en nuestro pais. Este monarca realiza mejoras
en la mayoria de los reservados de los Sitios Reales v crea nuevos Sitios. aunque cabria
preguntarse hasta qué punto €l pudo intervenir en estas empresas artisticas o si bien pudieron
haber sido decisiones de sus esposas.

En la revista £7 Artista *. en un articulo sobre el arquitecto don Isidro Gonzilez Veldzquez se
dice que "en el Real Sitio del Retiro construy¢ para la reina dofia Maria [sabel de Braganza. un

4 CONDESA DE YEBES: Op. cit.. p. 36. _ .
O3 BT Artista. Ed. a cargo de Angel Gonzdlez y Francisco Calvo Serraller. Madrid. 1981, Tomo HI. p. 4.
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bonito embarcadero en el grande estanque del dicho..." y José del Corral nos dice que "las casitas
rusticas del Retiro fueron construidas ... precisamente para la reina dofia Isabel de Braganza..." ¢,

Efectivamente. la segunda esposa de Fernando VII, a pesar de su corta estancia en Espafia,
pues moria a los dos afios de su boda. dejard su huella en la vida cultural del pais. Se cree que
debido a su entusiasmo, retoma el rey en 1818 su antigua idea de crear un museo piiblico de
pintura. Se decide a instalarlo en el edificio que habfa construido Villanueva para Museo de
Ciencias en el Paseo del Prado. El museo se inagurard diez afios después de la muerte de Isabe]
de Braganza, pero su intervencion en este proyecto serd recordado por el cuadro de Bernardo
Lépez que la representa con los planos de la distribucion de las galerias de cuadros y sefialando
el Museo del Prado. que fue pintado por deseo de Marfa Josefa Amalia de Sajonia, tercera
esposa de Fernando VII. en 1829 como homenaje a la labor de la anterior esposa ¢”.

Para la Reina Isabel de Braganza se realiz6 un jardin paisajista. que como hemos podido
comprobar con las realizaciones de Isidro Gonzdlez Velizquez en el Retiro. era del agrado del
gusto de la reina que seguia en esta cuestion la corriente del tiempo. Ese jardin, El Casino de la
Reina %, serd un obsequio del Ayuntamiento de Madrid con motivo de su segundo embarazo.
el 25 de abril de 1818. aunque posiblemente el regalo se estaria preparando desde la llegada a
Esparia de la nueva esposa de Fernando VII ¢,

La antigua Huerta de Romero. nombre de la tierra que tue comprada por el ayuntamiento,
constaba de un palacete, ademds de edificios de servicio y jardines tradicionales de cuadros y calles
arboladas con un laberinto, el cerrador de Apolo y la fuente de los Delfines. La palabra italianizante

%6 CORRAL. 1. del: "Como Madrid pago un parque y se quedo sin €1, El casino de la Reina", Villu de Madrid. 1972,
n® 35-36. p. 20.

67 Ver por ejemplo BUENDIA. JR.: "Historia del Museo y de las Colecciones” en El Prado. Colecciones de
Pintyra. Ed. Lunwerg S.A. 1994, p. 16-22. Y también EZQUERRA DEL BAYO. 1.: Retratos de mujeres espaniolas del
siglo XIX. Madrid. 1924, p. 107.

6% _MORENO VILLA. 1.: "El Casino de la Reina". Arquitectura., XIV. 1932,

- CORRAL. 1. del: op. cit.

- ARIzA, €. "El Jardin Botanico. el Casino de la Reina y Vista Alegre. jurdines madrilefios que fueron del Real
Patrimonio™. Reales Sitios. 1985.n° 6. pp. 37-44.

- ARIZA. C.: Los jardines de Mudrid en el siglo XIX. Avapiés. 1988, Capitulo "El Casino de la Reina”, pp- 86-96.

%9 CORRAL. 1. del: op. cir. p. 18,

Hemos investigado este tema en el Archivo del Corregimiento del Ayto. de Madrid donde se encuentran diversos
expedientes:

- Exp. 1-110-76:" Donacién que hizo el Avuntamiento de Madrid 4 la Reyna de la Casa-Palacio. sus accesorios
y huertas inmediatas al Portillo de Embajadores”. 1816. En él se recogen los términos en que el Ayto. ofrece el Casino
a la reina y las palabras de aceptacion por parte de la misma: -"Sefiora: El Ayuntamiento de la M. H. Villa de
Madrid...tiene la honra de ofrecer y donar a V. M. fa Casa Palacio, sus accesorios y Huerta inmediatos al Portillo de
Embajadores. habiéndolos adquirido con este solo objeto. para el puro recreo de V. M. | dignese aceptar este servicio
y recibir la carta que lo comprueba como el instrumento...de su propiedad absoluta para siempre pues en ello se
interesan la lealtad. el amor., v la fidelidad que profesan a V. M. el ayuntamiento y los nobles madrilefios”.

- "Acepto vuestra oferta con mucho gusto. porque miro en ella la expresion del amor que los heroycos y fieles
Madrilefios profesan a su Soberano mi querido esposo v Sefior”. —

- Exp. 2-86-8: En 1853 se produce una reclamacion respecto al precio tasado para la venta de una de las
prople_dades que formaron originariamente el Casino. Las propiedades habian sido tasadas por el arquitecto Juan
AnEomo_ Cuervo y por Elfas Villalobos el 12 de diciembre de 1817. Esto nos hace pensar que el documento anterior
estd rgglstrad() con una fecha equivocada. Ia donacién no habria tenido lugar en 1816 como se podia deducir del
expadiente anterior. sino efectivamente en 1818 como afirma José del Corral. que también se supone que habia

consultado otra documentacion semejante en el Archivo de la Secretaria del Ayuntamiento aunque no la cite
expresamente en su articulo. ’

-Exp. 1-123-5: 3de diciembre de 1818. Se reunen los
ensanche y comodidad de 11 Huerta Hlamada de Romero
- Exp. 1-251-70: 26 de julio de 1829. Se decide con

procuradores para practicar lo necesario para afiadir "mayor
que posee la Reyna N. S."
ceder un aumento en la dotacién de agua del Real Casino.



EL JARDIN PAISAJISTA Y LA MUJER EN ESPANA: LA ALAMEDA DE OSUNA. EL CASINO ... 359

"Casino" significa "casa de campo” y efectivamente la posesion estaba casi en el campo. pues su
entrada principal se abria en la tapia que cercaba la villa sobre la actual Ronda de Toledo.

En la Sala principal del palacio. Vicente Lopez pintard la Alegoria de 1a donacién del Casino
a Isabel de Braganza por el Ayunamiento de Madrid, hoy en el Museo del Prado. Segin Carmen
Ariza, la reina Isabel de Braganza realiza en €] numerosas obras antes de morir, mejoras que
serfan continuadas por su esposo y también por Isabel I1. En las obras intervinieron numerosos
arquitectos, escultores, pintores y jardineros.entre los que se encontraban Antonio Lopez Agua-
do, Narcico Pascual y Colomer, José Tomds. Vicente Lopez y otros... . De la bibliografia
consultada y de la documentacion citada podria entonces deducirse que cuando el ayuntamiento
realizé su donacion, el Casino de la Reina apenas habria modificado su aspecto y trazado regular
originario, y que seria cuando ya pertenecia a la reina cuando se remoz6 y mejoré segin
disposiciones paisajistas.

VISTA ALEGRE

El 15 de noviembre de 1829 tiene lugar la ceremonia por poderes del matrimonio de Fernan-
do VII. con su sobrina Maria Cristina de Borbon. hija de Francisco I de Napoles y de la Infanta
Maria Isabel. hermana pequefia de Fernando VII. Este matrimonio fue aconsejado al rey por su
cufiada Luisa Carlota. hermana mayor de Maria Cristina. que estaba casada con el Infante D.
Francisco de Paula desde 1819 7.

La nueva esposa de Fernando VII. supone una esperanza de que el monarca consiga tener
por fin descencencia, por lo cual los absolutistas encabezados por el infante D. Carlos se
opondran al matrimonio. El 11 de diciembre tendrd lugar la entrada solemne de la nueva Reina
en Madrid 7'. Desde ese dia Maria Cristina simbolizard las esperanzas de los liberales.

Maria Cristina habia nacido en Palermo, el 27 de abril de 1806. por lo que solo contaba 23
afos cuando se casé. Segtin las cronicas era muy hermosa y siempre sonriente, con expresion
de placidez, franqueza y amabilidad. Algun dia. su nieta, escribird sobre ella: "la recuerdo
siempre como una de las mujeres mds dulces, mas puras y mas bellas que he encontrado en la
vida. Todo en ella era suave y amoroso. dulce y discreto” .

Seri 1a madre de Isabel I1, y siempre luchard por sus derechos a la sucesion. El 6 de octubre
de 1832, ante el empeoramiento del rey. se habilita a la reina para el despacho. Al dia siguiente
se produce la reapertura de las Universidades que habian sido cerradas por Colomarde en 1830.
El 15 de octubre de 1832 el partido liberal es amnistiado. También se crea en esas fechas el
Ministerio de Fomento.

El 29 de septiembre de 1833 muere Fernando VII. cuando Isabel II cuenta solo tres afos.
Maria Cristina se convierte en Reina Gobernadora por Testamento ™. En octubre de ese mismo
ano comienza la Guerra Carlista. El periodo de 1833 a 1839 supone un gran cambio econdmico,
politico y socioldgico. lo que lo convierte en un periodo complejo y azaroso. que ademds no se
produjo independientemente de las circustancias internacionales del momento ™

70 Fechas y datos biograficos consultados en RAMIREZ. Wi La Reina Gobernadora. dofia Maria Cristina de
Borbon. Madrid, 1925.

7! Para tal acontecimiento el Ayuntamiento de Madrid organizo vistosos festejos que quedaron recogidos en el
folleto Exposicion de los festejos y regocijos piiblicos. Ayuntamiento de Madrid. Imprenta de J. Sancha. 1829.

72 Memorias de doiia Eulalia de Borbon. Infanta de Espana. Ed. Juventud. Barcelona. 1955, p. 22.

73 Ver RAMIREZ. W. : op. cit., pp. 38-56.

74 Ver RODRIGUEZ ALONSO. M.: Gran Bretafia v Espaia. Diplomacia, guerra. revolucion v comercio (1839-39).
Ed. Actas. Madrid. 1991,
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En 1834 se firma la" Cuadruple Alianza" para hacer frente a los paises que apoyan el régimen
absolutista. La cuesti6n espanola amenazaba el equilibrio internacional, aunque Esparia ya fuese
considerada como una potencia de segundo orden. Espafia se relaciona en esos afios casi exclusi-
vamente con las dos grandes potencias liberales del momento, Gran Bretaiia y Francia.

Son tiempos dificiles para todos. Marfa Cristina se debate entre sus obligaciones como
Reina Gobernadora, los problemas de la guerra y los avatares de su vida privada. pues el 28 de
diciembre de 1833 habia contraido en secreto matrimonio con Fernando Mufioz. capitdn de la
Guardia de Corps. Si ese enlace morgandtico se hubiera hecho publico la reina habria tenido
que renunciar a la Regencia dejando desprotegida a su hija Isabel y con ello a la causa liberal.

Para ocultar su matrimonio y sus sucesivos embarazos 75. Maria Cristina y Fernando vivirin
en los Sitios Reales durante largas temporadas. asistiendo la reina a los actos oficiales sélo
cuando fuese imprescindible. Asi, el 15 de marzo de 1834 se marchan a Aranjuez. el 11 de junio
del mismo afio a Carabanchel. donde se encuentra la quinta de recreo preferida por Marfa
Cristina, Vista Alegre (Fig. 2). pues como veremos. ella ha sido su fundadoray se ha encargado
de todos los detalles de su formacién. El 24 de julio inaugura las Cortes en Madrid. partiendo
ese mismo dia a Riofrio. El 16 de agosto se trasladan a La Granja y el dia 29 a El Pardo.

A causa de mantener en secreto lo que muchos sospechaban, no puede educar a sus hijos. Los
dos primeros son conducidos en 1836 a Paris, acompaiiados por su abuelo paterno y el cura Juan
Gonzdlez Caboreluz, oficial de la Real Biblioteca. Oficialmente se traté de un encargo de libros.

A pesar de todos los problemas de su vida privada y la grave situacién por la que
atravesaba el pais, Maria Cristina no descuidé su papel como mecenas estatal del arte.
Precisamente en esta época es cuando tiene lugar la explosion roméntica y la definitiva
teorizacion del subjetivismo 7. Durante la Regencia. el retorno del exilio de muchos inte-
lectuales. la rehabilitacién constitucional y el interés de las burguesias europeas en los
procesos economicos espafioles provocardan un cambio en las condiciones politicas que
favorecerd la afirmacién del romanticismo y conélla” idea del genio protegido por un poder
politico que fomente las artes..." 77 Ya en su época. los téoricos del momento se prodigan
en elogios a la Reina Gobernadora, modelo de gobernante. que no sélo es mecenas de las
artes, sino artista.

Maria Cristina no habia recibido una educacién muy esmerada. sino la formacién mas o
menos superficial que se daba a los hijos de los reyes 7. Habia estudiado historia, geografia.
gramatica, literatura, idiomas y misica. Ademds desde nifia era una excelente amazona.

A pesar de su somera preparacion, gracias a su inteligencia despejada, su gran imaginacion
Y su cardcter optimista y abierto . era una mujer sensible a las artes y consciente del papel que
podia jugar para favorecer su desarrollo. Papel que venian ejerciendo muchas mujeres desde la
costumbre dieciochesca de los salones franceses. que en Espaiia producird un gran cambio en

s 5w - : s . . R o —
Ver RAMIREZ. W.: op. cir. Cap. VI "El Casamiento de la Reina dona Maria Cristina con don Fernando Mufoz"..
p. 153-182,

1982, p. 22.
"7 Ibidem, p. 44.
72 Ver RAMIREZ. W op. cit.. pp. 13-37.
.. Ibidem. Wesceslao Ramirez nos habla de su corazén bondadoso y alegre. de su agilidad de espiritu y su
facilidad para expresar sus ideas por medio de Ja palabra con genial desenfado", incluso con agudeza.
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Fig. 2.- Planta de la Real Posesion de Vista Alegre. 1843, (AG.P. plano n” 3508).

la vida femenina . Aunque fuese con actividades "frivolas”. las mujeres empezaban a salir a
la luz, a tener un papel social y cierta independencia.

Los salones madrilefios tuvieron gran relevancia y junto a ellos se crearon instituciones que
serfan esenciales para la educacion femenina. Comienza a ser bien visto entre las mujeres que
podian instruirse (clase media y aristocratas) el dedicarse a alguna actividad artistica como la
literatura o la pintura. y aunque solo sea por moda. la moda puede convertirse..."en la primera
manifestacién del cambio™ ®1.

Maria Cristina patrocinara diversas actividades artisticas. teniendo ademas ella misma
alguna disposicion para la pintura. Funda el Conservatorio de Musica. lo que proporciona
un gran impulso a los estudios de canto y declamacion. Muchos alumnos. actores y cantan-
tes actuaron en el pequefio teatro que existia en el Palacio Real en los tiempos de la Reina
Gobernadora, costumbre que continuard después con Isabel 11. Como podemos ver desde la
muerte de Fernando VII las clases aristocratas van saliendo de su retraimiento reanuddndose
los habitos de la sociedad y de la cultura . Un grupo de jovenes escritores y artistas
consiguen. bajo el patrocinio de Marfa Cristina. que el ir a escuchar sus recitales poéticos o

80 Ver DIEGO. E. de : La mujer v la pintura del XIX espafiol. Ensayos Arte Cdtedra. Madrid. 1987. Cap. I: "Las
ilustradas espanolas”. pp. 95-98 y Cap. II: "Espafolas del siglo XIX: la imagen y el papel”. pp. 98-121.

81 Ibidem. p. 106,

82 £7QUERRA DEL BAYO. 1. Retratos de mujeres espaiolas del siglo XIX. Madrid. 1924, pp. XVHI-XX del
preambulo.
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sus conciertos o ir a verles pintar en publico, se convierta en la mas selecta ocupacién de
las gentes distinguidas ¥. La reina tiene ademds como retratista a una mujer, Teresa Nicolau
Parady, hija del antiguo secretario del rey, que serd nombrada Académica de Honor de San
Fernando con tan s6lo 21 afios, en 1838 84,

Como hemos comentado Maria Cristina es muy aficionada a la pintura. A veces envia obras,
dibujos o cuadros, a los fondos de la Academia 5. Con motivo de ello, Pedro de Madrazo escribira
una oda en la revista E/ Artista, titulada "Al cuadro de la Sacra Familia pintado por S.M. la Reina
Gobernadora, y presentado en la Real Academia de San Fernando en este afio" .

Desconocemos cudl serd realmente el valor artistico de estas obras, pero Maria Cristina
debio dedicar bastante tiempo a pintar y a seleccionar los cuadros que le gustaban para rodearse
de ellos. Asi, precisamente en su posesion de Vista Alegre colgé sus propios cuadros entre otros
de pintores espafioles y extranjeros desde el siglo XVII hasta coetineos suyos del XIX 87,

La Real Posesion de Vista Alegre fue adquirida por Marfa Cristina poco después de su llegada a
Espafia. Se sabe por citas de cronistas de la época ( Mifiano, Madoz. Fernandez de los Rios...) que en
1825 Ignacio Bringas instal6 una venta de recreo piiblico en Carabanchel Bajo a la cual llamé Vista
Alegre. Hacia 1829 vendi el establecimiento, que constaba de una casa-posada. una casa de bafios
y jardines, a Pablo Cabrero, el cual antes de terminar de pagarla se la venderd a Maria Cristina .

Se han dado diversas fechas y versiones sobre el afio de la creacién de este nuevo Real
Sitio y las circunstancias de su adquisicién 3°. Tras las investigaciones realizadas en el
Archivo General de Palacio y en el Archivo de la Secretaria del Ayuntamiento de Madrid
podemos afirmar que la fecha de adquisicién de la finca es el 10 de marzo de | 8319,

83 De estas actividades ofrece insustituibles informaciones desde 1838 el Boletin del Liceo Artistico y Literario.
creado y dirigido por José Ferndandez de la Vega. fundador de la institucién del mismo nombre. Citado por José SIMON
DIAZ en "bibliografia madrilefia del siglo XIX" en Madrid en la Sociedad del siglo XIX. C.AM.. 1984. vol. 2, p. 364

8 DIEGO. E. de: op. cit., p. 274.

8SRABASF. 1-15/1

8 Ver El Artista, tomo 11. entrega XIV. pp. 157-160 de la edicién facsimil realizada por Angel GONZALEZ GARCIA
y Francisco CALVO SERRALLER en 1981,

Pedro de Madrazo divide la oda en cuatro partes, en la primera titulada "Inspiracién” ensalza la figura de la reina
como artista, diciendo por ejemplo:

"Una voz de muger, encantadora,
Mi temor disip6: y eras td, Reina.
T de las artes luminosa antorcha”
"Tu corona de laurel,

No tu diadema luciente,
Muéstrame, unida 4 tu frente,

Y en vez del cetro el pincel”

La segunda parte describe el cuadro, y en la tercera y cuarta parte denominada "Gloria" vuelve a alabar a Maria
Cristina a la que dice:

"Del arte en la historia, de glorias aurora
Tu nombre serd;
Y 4 los pueblos y reyes, ecscelsa pintora
Por siglos enteros tu fama hablara".

87 AGP. leg. 776.

83 PRAST, A "Vista Alegre. el palacio del Marqués de Salamanca". Cortijos y rascacielos. 1934, n° 15, pp- 4-7.
Ver por ejemplo: - ARIZA. C.: "El Jardin Botdnico, e] Casino de la Reina y Vista Alegre...". Op. cit.
(;NAVASCUE§, P.: Un Palacio romdnctico. Ed. El Viso, Madrid 1983, p. 80.
0 A.s.A. Caja 33-142 bis. "Repartimiento ejecutado para el pago las Contribuciones. Carabanchel de Abajo".
En esta documentacion aparece por dltima vez Vista Alegre a nombre de Pablo Cabrero en 1830. En 1831 se dice
"Don Pablo Cabrero debe pagar con arreglo al capital de 35250 reales que se ha formado por la venta de su

estable_ciml:ento de Vista Alegre”. En el repartimiento de 1832 ya aparece Maria Cristina como propietaria de "la
casay jardines de recreo” de Vista Alegre.
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Ademds, estd completamente claro que Marfa Cristina compra la finca a su nombre, y por
su deseo se realizardn en ella numerosas obras y mejoras, se acondicionaran diversas cons-
trucciones auxiliares y el palacio existente o Palacio Viejo. al cual se le adosa una preciosa
y original estufa (Fig. 3): se construyen pequefias arquitecturas de jardin, se realizan obras
hidraulicas de gran importancia, una ria, estanques, fuentes...Hay obras registradas desde
1832, ano en que Maria Cristina compra mds tierras con las escrituras a su nombre para
formar su quinta de recreo °'. A la muerte de Fernando VII ya habia sido formada y arreglada
gran parte de la posesién, aunque Maria Cristina continuard comprando tierras para agran-
darla 2. Esta personalmente pendiente de las obras realizadas en un elegante Palacio Nuevo
que se levantara de nueva planta %,

Este interés de la reina en tener su propia casa de campo. a pesar de poder disfrutar de todos
los espléndidos jardines de los reservados del resto de los Sitios Reales, nos demuestra su gusto
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Fig. 3.- Palacio Viejo y Estufa de Vista Alegre. (A.G.P. plano n° 2108).

- AGP. Seccion histérica. Caja 150. "Escritura de arreglo de las cuestiones relativas 4 lia entrega de los bienes
procedentes de la testamentarfa de Fernando VII en calidad de reservable. Otrogada por dona Maria Cristina a sus
hijas". o

91 A.G.P. Registros. libro n° 4548. "Libro copiador de comunicaciones dirigidas a la superioridad desde el 13 de
junio de 1847". ' ) ' ‘

92 a.s.a. Caja 33-142 bis. Queda registrado que en 1835 los cinco Gremios Mayores de Madrid ya no tienen su
fabrica en Carabanchel "a causa de que Su Majestad la Reyna Gobernadora a introducido esta posesién en su Real
Posesion de Vista Alegre”. . R

93 A G.p. Secc. Registros. libro n° 4546 v Secc. Reinado Isabel IIC* 200, exp. 12.
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por la naturaleza y su estar al dia en las costumbres de la época. La mayoria de los aristécratas
y. poco después. la naciente burguesia adinerada, gustaba de residir gran parte del afio en
quintas campestres alejadas del ajetreo de la capital, aunque lo suficientemente cercanas para
estar pendientes de los negocios. Quizds también echase de menos las villas campestres de
Niépoles. como la Villa Floridiana. que habia pertenecido a su familia y habia sido arreglada
al estilo paisajista a principios del siglo XIX. No sabemos los motivos que la indujeron a elegir
Carabanchel Bajo. quizds el hecho de que allf cerca. en Carabanchel Alto. tenia su finca de
recreo la condesa de Montijo. quizds la cercanfa de Madrid... el caso es que poco después los
Carabancheles se convertirian en el lugar favorito de veraneo de la aristocracia madrilefia.

En los afos en que estd casada en secreto con Fernando Mufioz, pondrd a un hombre de
confianza como administrador de Vista Alegre. Este seria Serafin Valero. hijo del domine de
Tarancon. pueblo natal de su marido %*. Esto nos puede indicar que la reina y su "esposo”
seguramente pasarian largas temporadas en Vista Alegre.

Vista Alegre. que tenfa una extensién bastante considerable ( mas o menos 1/3 del Retiro)
fue cercada por una cuidada tapia de ladrillo, en la cual se abrieron cinco puertas de acceso. la
principal de ellas en el Camino de Madrid. En su interior se levantaban dos palacios que
albergaban importantes colecciones pictéricas y se encontraban perfectamente amueblados y
equipados % %. Ademds existian editicios auxiliares para diversas labores como: una Casa de
Administracion. una Casa de Oficios, una Casa de Juegos. un Oratorio. la Casa de Bellavista.
una Casa de Dependientes. las Caballerizas v la Casa de Vacas (Fig. 4 vy 3).

El jardin, lo més extenso y notable de la posesion, era plenamente un jardin paisajista,
siguiendo seguramente los gustos de la propia reina que era la que se ocupaba del aderezo de
su quinta de recreo. ademds de ser fiel a las tendencias artisticas de la época. que estaban
imponiendo en el resto de Europa la difusién del estilo paisajista en los nuevos parques pibli-
cos. El reflejo de esta corriente de la Jardineria urbana en Espafia no tendrd sus primeras
realizaciones hasta bien entrado el reinado de Isabel II. Ahora, en muchas otras quintas de
recreo. se seguian realizando jardines clasicistas. en vez de recurrir al estilo de los jardines
romdnticos que estaban en pleno auge en el extranjero. Vista Alegre supone la aceptacion
definitiva de un estilo que hasta entonces no habia abundado en nuestro suelo. y que mas
adelantado el siglo proliferard en las nuevas tipologias de jardineria piblica.

La Reina Gobernadora se preocupaba de asuntos relacionados con los avances en botdnica
y la jardinerfa. Incluso ayudé personalmente al jardinero Claudio Boutelou. al cual le paga el
alquiler de su casa v7.

Los jardineros que trabajan en Vista Alegre son entre otros Santos Antolin. Lucas Siruela.
Jos€ Ramos. Fidel Amat de Gatineau y Francisco Viet, estos dos tiltimos de origen francés %,
Serdn dirigidos en los primeros tiempos por el arquitecto Martin Lopez Aguado y posteriormen-
te por Narciso Pascual y Colomer, Arquitecto Real que habia fundado una Escuela de Jardine-
ria que tuvo su sede en el Campo del Moro %,

P RAMIREZ W.: op. cit., cap. VI,

3 Sobre el Palacio Nuevo VeI - NAVASCUES. P Arquitectura v arquitectos madrileiios del siglo XIX. Instituto de
Estudios Madrilefios. 1973, p. 114,

- NAVASCUES. P.. Un palacio romdntico, op. cit. pp. 85-90).

9 Ver MARTILLA TASCON. A.: "La Real Posesién de Vista Alegre, residencia de la reina dofia Maria Cristina y el
duque de Riansares”. Anales Instituto Estudios Madrilefios. 1982 Tomo XI1X. pp. 283-348. En este articulo se da a
com;ger un invcmario de los palacios y casas de la Real Posesion v todo su contenido, que fue realizado en 1846,

. AGP. Expediente personal de Claudio Boutelou.
7% AG.p. Caja 10999, exp.I.

z‘(’)A;{lZA. .t "Lacreacion de escuelas de jardineria durante los siglos XVIIT'y XIX". Reales Sitios, n® 89. 1986.
pp. 29-36.
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En el jardin paisajista las "escenas” son la base compositiva del conjunto. En Vista Alegre
una serie de "caprichos” o arquitecturas de jardin articulaban una serie de escenas en un reco-
rrido '%. Ese conjunto de pequefas arquitecturas y juegos cumplian la funcion lidica del jardin,
el cual estaba intimamente ligado a la faceta productiva del Real Sitio: tierras de cultivo,
olivares y emparrados que seguian los mismos esquemas de composicion interrelacionindose
con el jardin. a modo de las fermes ornées tipicas del paisajismo, pero dedicados a una verda-
dera produccién que ayudaba al mantenimiento de toda la finca. Esta imbricacion entre la faceta
recreativa y productiva del jardin y su reflejo en el trazado de los recorridos y espacios de la
quinta es uno de los aspectos mds interesantes de Vista Alegre. Aqui. esa relacion entre jardin
y agricultura es mas estrecha que en el resto de los Sitios Reales. ya que el "reservado” deja de
existir y las zonas del jardin de juegos y los campos de cultivo forman un continuo. apareciendo
incluso varios de los "caprichos” dentro de la parte productiva de la finca. la cual recibe el
mismo tratamiento formal que la zona de recreo, ordenandose con senderos curvos sobre el
terreno ondulado sin modificar. en una transicion curiosa desde una vegetacion llena de espe-
cies exdticas a un campo de olivares. frutales y vifiedos tipicamente mediterraneo 01,

Tras el pronunciamiento de septiembre, el 12 de octubre de 1840 la reina renuncia a la
Regencia y embarca en Valencia para Francia. comenzando la Regencia de Espartero. Maria
Cristina regresard el 4 de octubre de 1844 llamada por el partido moderado, siendo reconocido
oficialmente su matrimonio con Fernando Munoz. ya duque de Ridnsares. el dia 13 de octubre.
Durante estos afios de exilio la posible documentacion sobre Vista Alegre permanece desapa-
recida, no volviéndose a saber nada de ella hasta que el 30 de abril de 1846 la reina madre cede
proindiviso la posesion a sus hijas Isabel II y la Infanta Luisa Fernanda !°°. Esta cesion serd
declarada nula en 1858, ya que. aunque estaban todos los papeles a nombre de Maria Cristina.
la compra inicial se habia realizado en vida de Fernando VII. v al resolver su testamentaria. se
decide que Vista Alegre sea entregada a la Infanta Luisa Fernanda 102, Esta vendera la Posesion
un afios después al Marqués de Salamanca '™ e] cual realizara notables mejoras en el Palacio
Nuevo y los jardines, que habian estado bastante abandonadas desde la fecha de la donacién.

( 7 ~y ny s : . P " - - . :
199 Ver RODRIGUEZ ROMEROQ. E.: "Vista Alegre: un jardin roméntico” en Ef siglo XIX, Instituto de Arquitectura
Juan Herrera y Fundacién Cultural Santa Teresa (en prensa).

190 thidem.
102 s6p., caja 10999. exp. 4 y 7. Reales Ordenes de 1846.

_ 193 AG.P. Secc. histérica, Caja 150, documento citado del 29 de enero de 1858. Por haber comprado la finca en
vida de su marido. estaria sujeta a la parte de los gananciales, asi como las tierras agregadas y primeras obras y
mejoras. Ella se crefa de buena fé duefia tinica de la Posesién por lo que la cedié a sus hijas con todas las nuevas
mejoras. Al declararse nula la cesidn se decide la entrega de la Posesion a la Infanta, libre de cargas excepto la mitad
de los muebles y alhajas que si correspondian a Marfa Cristina.

Ademds A.GP.: Registros. libro n® 4547. "Convenio entre dofia Isabel II. su Augusta Madre y la Serenistma
Infanta dofia Luisa Fernanda".

10% A HPM., protocolo 27153, folios 36-54.



