INTRODUCCION

Desde que comencé la carrera me he interesado por la ciudad, su historia, el
urbanismo, la percepcién de los espacios publicos y el paisaje, la relacién
entre el espacio interior y exterior en los edificios... como una forma mas de arqui-
tectura, y ello me condujo al mundo del jardin. El jardin es creacién espacial, lugar,
viva presencia histérica..., arquitectura en suma; pero mucho mis frigil que los
edificios y monumentos donde suele recaer la atencién de la sociedad cuando se
planifica la conservacién y restauracion del Patrimonio. El tema de la Posesidn de
Vista Alegre era perfecto para nuestras inquietudes. Era conocido alguno de sus
edificios, vinculado primero a la Corona y después al famoso marqués de Salaman-
ca; se sabfa que formaba parte de un fenémeno social y urbano, poco estudiado,
que habia hecho de los Carabancheles el lugar de veraneo de la aristocracia madri-
lefia; pero quedaban muchas incégnitas: era necesario documentarla, analizar su
evolucion y la planimetria disponible, dibujarla y reconstruir el trazado original y
los 4mbitos del jardin.

Viista Alegre es una de las “quintas de recreo” que proliferaron en los Caraban-
cheles durante casi todo el siglo XIX. Estas quintas, con sus palacios y jardines,
muchas veces también contaban con tierras de cultivos y formaban, junto con las
de otros pueblos, una corona de villas suburbanas que caracterizaria el paisaje de
los alrededores de Madrid y daria lugar a un tipo muy especial de ocupacién del
espacio rural en torno a la gran ciudad. En definitiva, a una peculiar e interesantisi-
ma arquitectura, entendiendo arquitectura en un sentido amplio, como el espacio
construido, el paisaje humanizado. Una arquitectura que dialoga con la “naturale-
za”, que se expande hacia su entormo y vuelve sus ojos hacia la metrépoli en un
juego de nostalgias mutuas.

Este tipo de villas o quintas, tanto de caricter agricola o simplemente de
recreo o ambas cosas a la vez, habia existido alrededor de Madrid, claro estd, en
otras épocas. Pero sera a finales del siglo XVIII (La Moncloa, la Alameda de Osuna...)
y durante todo el siglo XIX cuando aparezcan con mis profusién, creindose
algunas incluso a principios del presente siglo (Quinta de los Molinos, Torre Arias...).
El lugar donde mis abundaron fue en los Carabancheles, Alto y Bajo, dos peque-
fios pueblos contiguos situados en la vega del Manzanares, al suroeste de Madrid,
que, de simples asentamientos agricolas pasaron a ser el lugar preferido de veraneo
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de la aristocracia y burguesia madrilefias. Entre todas estas quintas, la posesion de
Vista Alegre fue la finca mds importante, no s6lo por su gran extensién y por haber
pertenecido a los reyes durante casi medio siglo, sino, sobre todo, por la calidad
artistica de sus jardines y de su arquitectura. Contaba con varios palacios y edifi-
cios con frescos, cuadros y esculturas de gran valor, asi como amplios jardines al
modo del nuevo estilo que se estaba extendiendo en Madrid en esa época, el
“jardin romantico o paisajista”. En caso de que se hubiese conservado intacta,
habria sido uno de los jardines paisajistas mis interesantes de los pocos con los
que contamos en nuestro pais, a la par del magnifico E/ Capricho de la Alameda de
Osuna.

Nada més comenzar a estudiar el tema nos dimos cuenta de que era preciso
prestar atencién también el resto de las quintas de los Carabancheles, para tener
una visién de conjunto, méis completa, de un interesante proceso de transforma-
ci6n del paisaje periurbano. Pronto vimos que muchos de los jardines de estas
fincas presentaban rasgos comunes que tenfan que ver con el “jardin paisajista”,
pero eran ejemplos su7 generss, muy ligados también a la tradicién del “jardin-huer-
to”. Quisimos, pues, ahondar en las raices de este estilo de jardin y para ello estu-
diamos el origen, las manifestaciones, la teoria y la historia del jardin paisajista,
cémo se funde con los estilos autéctonos del resto de Europa, etc. Sobre todo
analizando aquellos aspectos que vislumbribamos poder constatar en los jardines
de Carabanchel. Igualmente, queriamos ver cémo esti presente en ellos el sustrato
de la jardineria tradicional espafiola, y para ello seguimos el rastro de cémo llegé el
jardin paisajista a Espafia a través de la literatura, los libros de viaje, la actividad de
las Sociedades Econdmicas de Amigos del Pais, etc. Todo ésto constituy6 la pri-
mera parte de la Tesis doctoral titulada “E/jardin paisajista y las quintas de recreo de los
Carabancheles: la Posesion de Vista Alegre”. Este libro es en realidad la segunda parte
de esa investigacion, que se centra ya en Carabanchel y, sobre todo, en la antigua
Posesién Real de Vista Alegre. En estas lineas de la introduccién resumimos
someramente la primera parte de la Tesis', con el fin de situar el tema en su con-
texto hist6rico y cultural. Ademis, aspectos parciales de esa primera parte han sido
publicados en forma de articulos o presentados en Jornadas®. Veamos algunas de

'La Tesis doctoral fue leida el 27 de julio de 1999 en la Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de Madrid, obteniendo por parte del Tribunal la calificacién uninime de Sobresalien-
te cum laude.

’- “El jardin paisajista y la mujer en Espafia: la Alameda de Osuna, el Casino de la Reina y
Vista Alegre” en La mujer en el arte espasivl, VIII Jornadas de Arte, Departamento de Historia del
Arte C.S.I.C. Ed. Alpuerto S.A., Madrid, 1997, pp. 347-366.
- “Haciendo el jardin de las delicias. Ficcion y realidad en relacién a los ambitos de recreo publico
decimonénicos”, Archive Espasiol de Arte, n° 280, 1997, pp. 397-418.
- “Caprichos en el jardin. Ficcién y realidad en la escenografia de los ambitos de recreo pablico
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las ideas mas importantes que desarrollamos para comprender en toda su magnitud
los jardines de las quintas de Carabanchel.

¢QUE ES EL JARDIN?

Pensemos en la imagen de un jardin en medio del desierto, como algunos
jardines iranies. Como decia Rubi6 i Tuduti: “E/ Oasis es en si mismo una definicion”,
fuera reina otra cosa, la duna, la nada... El jardin es vida, es ese dominio distinto de
lo que lo rodea, es recinto. Ha nacido por voluntad humana gracias al agua condu-
cida, canalizada ex profeso para su creacién. Por ello, es expresién misma de la
geometria, y aunque naturalista, manifestacién del dominio del hombre sobre la
Naturaleza, artificio; pero a la par fiel reflejo de la visién de esa Naturaleza en cada
momento histérico. Es precisamente esta dialéctica, esta polaridad, lo que ha dado
origen a los distintos estilos de jardin a lo largo de la historia. Todo jardin es un
ideal ut6pico cuyo modelo ancestral es el jardin del Edén, pero la imagen del
Paraiso cambia. El jardin es obra de arte, sentimiento convertido en lugar, espiri-

tualidad, pero también expresion de la técnica, del dominio agronémico.

EL LIMITE DEL JARDIN

La frontera del jardin con el paisaje que lo rodea y la relacién entre ambos,
jardin y paisaje, es lo mis relevante en la definicion estilistica de la arquitectura de
jardines: en la Antigiedad, muchas veces el jardin era una entidad totalmente
autonoma que ni siquiera se relacionaba con la casa. En la Edad Media, tanto en
los castillos, monasterios como en los palacios irabes, el jardin estaba incluido
dentro del edificio, en patios, y en caso de estar adosado al edificio estaba comple-
tamente encerrado entre tapias, aislado del mundo exterior. El primer paso hacia
su “apertura al mundo” se da en el Renacimiento, cuando el jardin se relaciona con
la casa y con el paisaje exterior. Eso si, aquél es claramente distinto de éste. Los
jardines de las villas renacentistas tienen ademas una gran influencia en la ordena-
cion del territorio, de manera que Rossario Assunto insiste en la necesidad de
recuperar las villas italianas como ornato del paisaje y no como entidades auténo-
mas. En el Barroco el jardin invade el territorio citcundante, pensemos en Versa-
lles, todo lo que podemos ver esti transformado por la mano del hombre, geome-
trizado, toda la naturaleza aparece subordinada a su arte. Por tltimo, con el jardin
paisajista no se distinguird bisicamente el jardin del paisaje exterior, ya que se
busca que sean idénticos para conseguir la plenitud de lo infinito, lo sublime.

decimonénicos”, Archivo Espariol de Arte, n° 284, 1998, pp. 391-406.

- “Jardines de papel. La teoria y la tratadistica del jardin en Espafia durante el siglo XIX”, Asclepio,
1999-1, pp. 129-158.
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El jardin paisajista surgié en Inglaterra como una rebelién contra la excesiva
geometrizacién de los jardines barrocos, en torno a 1720 y, desde mediados del
XVIII, a impulsos de las ideas de la Ilustracién conquisté todo el continente. El
jardin paisajista es consecuencia de profundos cambios filoséficos, de una nueva
concepcion de la naturaleza y del papel del hombre en ella y de una nueva defini-
cién de los mecanismos de percepcion de la mente. Esta en relacién con el libera-
lismo, el racionalismo, la Tlustracién, el palladianismo, el asociacionismo, la fisio-
cracia, el filantropismo... El jardin deja de ser simbolo del poder del monarca y
pasa a ser lugar privilegiado donde el hombre se relaciona con una naturaleza de la
que se siente parte y no duefio. El jardin pretende asi ser idéntico 2 la propia
naturaleza, por ello ya no se encerrari entre tapias sino que se rodea de un ha-ha/,
o foso que, aunque lo delimita, no impide la visién lejana y su fusién con ella. Pero
la naturaleza se recrea a través de la poesia, la literatura, la pintura de paisajes
(como los cuadros de Poussin, Lorrain, Rosa... que muchas veces representan

paisajes mediterrineos, la campifia romana, la imagen clisica o la Arcadia de Virgi-
lio).

LO PINTORESCO Y EL JARDIN COMO ARQUITECTURA

El nuevo jardin es una traslacién a la realidad de la pintura de paisajes. Se
compone como un cuadro, con primeros planos, planos intermedios, fondos, con
edificios dispuestos en lugares adecuados como puntos focales... Se ordena en
“escenas”, pero todas ellas se enlazan mediante posibles recorridos, de manera que
el jardin se despliega en el espacio. En algunos casos llegé a haber sorprendentes
aglomeraciones de pequefios edificios que iban desgranando el programa iconogra-
fico del jardin. En los primeros casos fueron edificios clasicistas, pero luego se
sumaron los orientalistas, chinescos, medievales..., relacionindose asi el jardin
paisajista con los historicismos y el eclecticismo en sus primeras manifestaciones.

Casi todos los autores repiten que el jardin paisajista se desligé de la arquitec-
tura para beber en las fuentes de la pintura, perque el jardin clisico (renacentista y
barroco) era una especie de arquitectura vegetal, con estancias y muros constitui-
dos por plantas, pero el jardin paisajista se aparta totalmente de esta imagen. Se
forma por encadenados de escenas y planos, como un cuadro, pero se despliega en
el espacio y el tiempo y es preciso recorrerlo para ir descubriéndolas en un recorri-
do lleno de sorpresas. Formalmente puede no tener ya el aspecto de muros, habita-
ciones, salas, plazas, etc... composiciones simétricas y rectilineas, pero eso no le
hace dejar de ser arquitectura. El jardin, paisaje habitado, recurre a la arquitectura
para delimitar los diversos ambitos, sus escenas que son lugares. Es, como la
arquitectura, juego de referencias espaciales, vacios, llenos, puntos desde donde
contemplar el paisaje exterior, puntos que vuelven la mirada hacia el interior... En
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el lamado jardin arquitecténico, en el jardin cldsico, era posible la mayoria de las
veces observarlo comprensivamente en un sélo golpe de vista, desde un sélo punto
y no se incitaba a recorrerlo. Llevando las cosas al extremo ¢qué jardin es mis
pictorico? El jardin universalmente conocido como arquitecténico tiene mucho de
cuadro, de decorado estitico de fondo; sin embargo el jardin conocido como
pictorico es un lugar que es imprescindible recorrer para conocerlo.

LO BELLO Y LO UTIL EN EL JARDIN

Partiendo de los “paisajes con figuras”, se da una revalorizacién de lo rural,
donde hombre y naturaleza colaboran. La fisiocracia (sistema econémico que
atribuye exclusivamente a la naturaleza el origen de la riqueza) hizo surgir las ideas
de apreciacion del paisaje natural, que no siempre se distinguira del paisaje cultiva-
do. Este fenémeno produjo un tipo especial de jardin paisajista, la ormamental farm
o ferme ornée. En estas granjas ornamentadas las construcciones utilitarias se integra-
ban en el seno del jardin como un elemento mis de composicién. Incluso en
muchos jardines de la nobleza se implantarin escuelas de mejoras agronémicas y
centros de experimentacion de cultivos.

LOS REALES SITIOS ESPANOLES Y EL CONCEPTO DE VILLA

Algo de esa simbiosis entre jardin, paisaje natural y paisaje cultivado, hay en
los Sitios Reales espafioles, que, aunque reminiscencias de la itinerancia de la Corte
y lugares de ocio o descanso, tenian una importante faceta productiva. Esta se
potenciari a partir de la segunda mitad del siglo XVIII, lo que tendrd un papel
relevante en la aparicion del jardin paisajista en nuestro pafs. Igualmente, nuestros
Sitios Reales tienen relacién con el concepto de villa, que desde el Renacimiento
retomé el mito clisico de la vida placentera del campo en oposicion a la vida
decadente de la gran ciudad. La nobleza y altos cargos de la Corte, siguiendo el
ejemplo de la Corona, crean fincas de recreo en los alrededores de Madrid, al
modo de las villas renacentistas, donde combinar el ocio con los antiguos usos
agrarios, inicidndose asi un proceso de transformacion del paisaje periférico en
torno a las principales ciudades. Ya en el siglo XIX, muchos comerciantes, indus-
triales, banqueros, etc... también abandonan la ciudad para instalarse en el campo
y, al igual que en el ainguecento, la naturaleza y el jardin formaran parte integrante de
sus casas, siendo un signo exterior de riqueza, un medio para el aislamiento y un
escenario para fiestas y reuniones sociales.

Los Sitios Reales en torno a Madrid conforman un sistema de espacios
arquitecténico-urbanisticos, naturales y agricolas. Fueron conjuntos formados de
manera acumulativa, con palacios, jardines, casas de servicio y recreo, bosques y
cazaderos. El entramado territorial y paisajistico de este sistema de los Sitios
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Reales formaba una serie de coronas concéntricas en torno a la metrépoli: la
ciudad, rodeada por los espacios verdes tangentes a ella (Casa de Campo, Florida,
Buen Retiro) como amplios jardines de transicién entre el borde de la urbe y el
campo que la rodea, enlaza con Sitios cercanos (E/ Pardo) mediante un sistema de
caminos arbolados y tierras de cultivo, que ya poseen su propia organizacién con
las diversas células que lo constituyen y el pueblo. En esta misma corona podria-
mos englobar la Rea/ Posesion de Vista Alegre que también influiri en el trazado y el
entorno del pueblo donde se enclava, al igual que sucedia en Boadilla del Monte
con el palacio y los jardines del infante don Luis. Estas dos primeras coronas se
encuentran dentro de otra corona mis amplia constituida por los lugares mis
lejanos (La Granja, E/ Escorial y Aranjueg) de otganizacién mas compleja, que ya no
se basan tan s6lo en la relacién jerirquica clisica palacio-jardin-bosque-campo,
sino que se completan con el trazado urbanistico ex noro de sus poblaciones, cons-
tituyendo pequefias ciudades “ideales”, satélites de la Corte.

EL JARDIN PAISAJISTA EN ESPANA

El jardin paisajista es un estilo de jardin que llega a Espafia con bastante
retraso respecto a su tiempo de aparicién en Inglaterra, después de ser filtrado por
la vecina Francia. Junto con este factor tiempo, la situacién sociocultural del
momento en que se implanta en nuestro pais y las peculiaridades de la jardineria
espafiola, dardn como resultado un estilo muy particular. El jardin paisajista se
desarrollaria en nuestro pafs con profusién mas tarde, en los primeros parques
publicos durante la segunda mitad del siglo XIX, extendiéndose también a las
primeras décadas del siglo XX. Pero este nuevo concepto de jardin, esta nueva y
compleja sensibilidad, que luego invadiria la jardineria publica tuvo su gestacién en
las posesiones reales, y en las fincas de la nobleza y de la burguesia en las dltimas
décadas del siglo XVIII y primeras del siglo XIX.

Precisamente en Aranjuez es donde apareci6 el primer trazado paisajista en
nuestro pais, el Jardin del Principe (a partir de 1784 trabajan en él Villanueva, Pablo
Boutelou e Isidro Veldzquez) pero casi sesenta afios después de su plena formula-
cion inglesa. Podiamos ver sus antecedentes en los jardines de Robledo (1765-75) y
E/ Deleite (1778), de marcado naturalismo. Pero es E/ Capricho de la Alameda de
Osuna (1787), el primer trazado de jardin paisajista que realmente sigue un com-
pleto programa iconogrifico y formal caracteristico de este nuevo estilo. Durante
el reinado de Fernando VII se arreglan antiguos Sitios Reales (Ben Retiro (1817),
Casa de Campo, Florida) y se crean nuevos Sitios (Casino de la Reina (1817) y Vista
Alegre (1832)) siguiendo los principios del jardin pintoresco. Asi, el nuevo trazado
paisajista se incorpora lenta y paulatinamente tras la Guerra de Independencia,
primero en los Reservados reales, en los jardines de los palacetes urbanos de la
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nueva clase burguesa, en las quintas suburbanas y posteriormente en los parques,
plazas y paseos al abrigo de las reformas y ensanches urbanos que tienen lugar en
casi todas las capitales espafiolas durante la segunda mitad del siglo XIX. Con
Isabel II, el jardin paisajista es plenamente introducido en Madrid, se reforman
algunas zonas del Retiro, se ajardina la Plaga de Oriente y el Campo del Moro (a partir
de 1844), se modifican partes de otros Sitios Reales (p. ej. el Parterre de Aranjuez
en 1871). Durante la Regencia de M* Cristina de Habsburgo es completamente
reformado el Campo del Moro por Ramén Oliva (1890), con un trazado netamente
paisajista. L.a mayoria de los disefios de los jardines de recreo y de los parques
publicos realizados hasta finales de siglo, también lo serin (reformas del Retiro a
partir de 1868, ahora Pargue de Madrid, y el Pargue del Oeste, desde 1893).

Paralelamente al desarrollo de este estilo de jardin en Espaiia se desarrollé en
el siglo XIX una teoria del nuevo jardin, con la peculiaridad de que, sin embargo,
en Inglaterra y Francia habia sido previo el desarrollo teérico a las formulaciones
practicas. Adn asf, podemos sefialar como antecedentes de nuestra teoria del jardin
paisajista, las primeras defensas de éste en la pluma del viajero ilustrado Antonio
Ponz o en los escritos de la familia de jardineros Boutelou. A partir de 1830 apare-
cieron tratados de jardinerfa paisajista espafioles, aunque muchos de ellos eran
traducciones de libros franceses o ingleses. Casi todos eran manuales pricticos o
catilogos de disefio jardinero y lo que realmente abundé fueron las obras de horti-
cultura y botdnica que hacian referencias al cultivo del jardin y a las nuevas espe-
cies exoticas.

* %k X%

Hemos reconstruido el paisaje de los alrededores de Madrid, basindonos en la
cartografia historica, en la pintura y en las descripciones coetineas de viajeros,
literatos, poetas y estudiosos. De la Puerta de Toledo descendia el Paseo de los
Ocho Hilos hasta el Puente de Toledo, de donde partian la carreteras de Madrid a
Cadiz y al Real Sitio de Aranjuez y el camino de Carabanchel. Desde el siglo
XVIII, se le habia dado cierta importancia al acceso sur de Madrid y, en el siglo
XIX, se realzara ain mis con la nueva Puerta de Toledo y el trazado de la Glorieta
de las Pirimides. Los cuadros que representan esta zona muestran un mundo
ristico y suburbano con huertas y casas de campo. Los Carabancheles, como
dijimos, a lo largo del siglo XIX pasarin a ser un lugar de veraneo y descanso para
aristOcratas madrilefios y personajes de la politica y las nuevas clases adineradas,
que convivirin con una poblacién de labradores, comerciantes y pequefios indus-
triales. Alli disfrutaban de la vida del campo a la vez que de la cercania de la capi-
tal, en grandes o pequefias posesiones, con casa, jardines y huertas. Destacaban la
finca de Miranda o de Montijo, la posesion de José Gargollo (antes de Campo
Alange, o de los condes de Chinchén), la finca Delicias Cubanas de Francisco
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Narviez, la quinta de Jaime Ceriola, la quinta de Buenos Aires, la de José Astor,
etc., pero sobre todo, Vista Alegre, el jardin de recreo de la reina Maria Cristina de
Borbén.

En todos los jardines de estas quintas se vislumbran rasgos tipicos del jardin
paisajista o pintoresco. Tratamos de encontrar, aclarar o constatar las particulares
caracteristicas que este forineo estilo de jardin tendri en nuestro suelo, cémo se
imbuye del espiritu del jardin latino y produce un estilo particular e interesantisi-
mo, y no nos estamos refiriendo al llamado “estilo isabelino”, acepcion bastante
superficial con que se conocen los trazados curvilineos de parterres que tanto
proliferarin en la segunda mitad del siglo XIX. A pesar de esas notas de estilo
paisajista, el jardin espafiol, no importa de qué estilo, necesita, por el clima, recua-
dros bajos rodeados de setos vivos para que conserven la humedad, sirviendo de
marco a las flores, y nunca se excluyen los frutales y cipreses. Todas estas combi-
naciones hacen de los jardines carabancheleros unos ejemplares paradigmaticos de
la simbiosis entre la tradicién y los principios innovadores del paisajismo. Ademas,
1o s6lo se vislumbra la influencia jardinera clisica, sino que la manera de sentir la
naturaleza de la cultura agricola islimica se trasluce en ellos. Uno de los aspectos
tipicos de nuestro jardin ochocentista, que lo distingue de otras expresiones euro-
peas, es la ambigiiedad en su ideacién, con la supervivencia de esquemas geométri-
cos convencionales dentro del trazado paisajista, como valores de la tradicién
renacentista, al igual que sucede por ejemplo en Italia. Igualmente, podemos
afirmar que el jardin paisajista, inventado en un clima mis himedo y frio, con sus
formas sinuosas que se imitarin en todo el mundo, no fue en realidad mis que un
habil redescubrimiento del modelo mediterrineo de lo pastoral, surgido de las
practicas agrarias. La riqueza, variedad y fuerza del paisaje de nuestra cultura ha
sido pues la inspiracién, no sélo de nuestros jardines sino también del jardin
paisajista. Este estilo tiene por lo tanto una especial significacién en nuestro 4mbi-
to, a la vez “pureza” y “eclecticismo”, origen y final, y Vista Alegre fue un ejemplo
espléndido de esta extrafia simbiosis.



