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I Rodriguez Romero

etodologia ¢ investigacion en
historia de la arquitectitra

on este articulo queremos exponer cudles son las caracteristicas de las
metodologias de investigacién que se aplican a la historia de la arquitectura, qué
particularidades tiene hacer historia de la arquitectura frente a hacer historia de la
pintura o historia de la escultura, por ejemplo. No pretendemos agotar los recursos
metodolégicos, ni adentrarnos en profundas y complicadas teorias arquitecténicas,
sino simplemente servir de guia a aquellas personas, bien estudiantes de doctorado
o bien recién licenciados, que estando interesadas en la aventura de la investigacién
o de historiar la arquitectura necesiten orientacién y dnimo'. Para ello, vamos a
resumir los enfoques metodolégicos mds empleados a la hora de estudiar la arqui-
tectura en su dimension histérica e intentar poner en relacién el andlisis de la arqui-
tectura con los mecanismos proyectuales del arquitecto y con algunas cuestiones
técnicas y cognoscitivas propias de la disciplina arquitectdnica, que algunas veces se
olvidan en la formacién tanto de historiadores del arte como de arquitectos?.

Es fundamental conocer co6mo piensa un artista antes de estudiar su obra;
es imprescindible, pues, saber cuil es el proceso de creacion de una obra de arqui-
tectura, cdmo se desarrolla un proyecto, qué conceptos, instrumentos y estrategias
emplea el arquitecto a la hora de concebir arquitectura, cuiles son los mecanismos
1. PARTE DEL PRESENTE TEXTG FUE EXPUESTO EN UNA CIASE DEL CURSO METODOIOGIA DE LA INVESTIGACION EN HISTORIA DEL ARTE {H
ORGAMZADO POR EL DEPARTAMENTO DE HISTORIA DEL ARTE DEL CENTRO DE HUMANIDADES DEL CONSEIO SUPERIOR DE INVESTIGACIONES
CIENTFICAS, CELEB?ADQ EN MADRID ENTRE OCTUBRE ¥ DICIEMBRE DE 1999. DICHO 4CURSOA DIRIGIDO A UCENCIADOS Y ESTUDIANTES DE
TERCER CICLO, ?RETEND}A SERVIK DE OR\EI‘\JTAGON’ACEPCA DE ASPECTOS METODOIOGICOS, ASI COMO INTRODUCRR EN EL CAMPO DE
A INVESTIGACION VDE LA DISCIPLINA H!STOR’COA?TISTICA A PONENC!A SE COMPLETABA EN NUESTRO CASO CON UNA SEGUNDA PARTE
EN LA QUE ABORDABAMOS UN EEMPLO PRACTICO DE ORGANIZACION Y DESARROLO DE UM ESTUDIO CONCRETO SOBRE HISTORIA DE LA

ARQUITECTURA {EL TEMA DE TESIS DE LA AUTORA), CON INDICACION DE LAS FASES DE INVESTIGACION, EL TIPO DE DOCUMENTACION EMPLEADA,
1OS ARCHIVOS Y BIBHOTECAS CONSULTADOS, ETC

2. NO SIEMPRE SUCEDE ASI, PERO ES FRECUENTE QUE LOS HISTORIADORES DEL ARTE RECIBAN FORMACION SOBRE LA HISTORIA DE 1A
ARQUITECTURA TAN SOLO DESDE EL PUNTO DE VISTA DE EVOLUCION DE LOS ESTHOS ¥ QUE 105 ARQUITECTOS NO VALOREN CORRECTAMENTE
LA COMPONENTE HISTORICA DEL HECHO ARGUITECTONICO.

3. CFR. RODRIGUEZ SAUMELL, JOAQUIN: TIPOIOGIAS DE MUROS, FACHADAS Y VALORES DE SIGNIFICACION EN LA ARQUITECTURA, UNIVERSIDAD
DE SEVILLA, 1998, PP 11-16.



mentales y cognoscitivos que permiten

idear, imaginar y concebir un edificio
y ¢6mo hacerlo realidad... para poder
analizarlo y valorarlo en su correc-
ta medida. Igualmente, también es
imprescindible enmarcar la actividad
de un artista en sus circunstancias cul-
turales, sociales, histéricas, etc., para
llegar a comprender y valorar su obra.
Asi pues, planteamos un recorrido,
que aunque inevitablemente conciso
pretende ser general, sobre aspectos
que consideramos fundamentales para
estudiar la arquitectura: la interpreta-
cién que histéricamente se ha hecho
de la arquitectura, el espacio arquitec-
ténico y urbanistico y la historia de las
concepciones espaciales, el proyecto
y €l papel del arquitecto a lo largo de
la historia, el andlisis de la obra arqui-
tect6nica y el dibujo arquitecténico, y
los condicionantes técnicos de la arqui-
tectura; para terminar con unas breves
recomendaciones pricticas a la hora de

comenzar una investigacion.

La arquitectura presenta, desde
un punto de vista formal, dos compo-
nentes fundamentales que derivan en
dos vertientes para su analisis’; ver-
tientes o enfoques que el investigador
no siempre se molesta en conjugar.
En primer lugar el aspecto externo
del edificio, sus volimenes, fachadas
y su relacién con el paisaje natural o
urbano. En segundo lugar, la obra de
arquitectura permite que penetremos
en ella y asi convertirnos en protago-
nistas del hecho arquitecténico interno
al percibir los distintos espacios y reco-
rrerlos, creando su propio universo de
relaciones, simbolos, 4mbitos e inten-
ciones. Asi, la obra de arquitectura
se diferencia de la obra de pintura,
que puede representar o sugerir el
espacio, pero que se desarrolla en dos
dimensiones, y quizds més en relacién
con la escultura, que se manifiesta
también en tres dimensiones aunque
a mucha menor escala, permaneciendo

generalmente el hombre siempre en su
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exterior. Debemos destacar, pues, que
la componente espacial y su sentido de
servicio al hombre son los elementos
decisivos que diferencian la arquitectu-
ra de la pintura y la escultura.

En la pintura y escultura con-

vivimos, por lo que en la arquitectura
hay un componente de responsabilidad
social, de compromiso, mucho mayor
que en el resto de las artes, que por
supuesto pueden también tenerlo. Asi,

Bruno Zevi dijo:

tempordneas lo mds relevante es la indi-
... todo el mundo es duevio
de apagar la radio, desertar de los

vidualidad del artista, en la arquitectura
lo mds relevante deberia ser su utilidad
para la comunidad. Podemos no leer un  conciertos, aborrecer el cine o el teatro
libro si no nos gusta, no colgar un cua-  y de no leer un libro, pero nadie
dro si no nos atrae, pero no podemos  puede cerrar los ojos frente a todas las

escabullimos de los edificios donde se  edificaciones que integran la escena de
la vida cotidiana y llevan el sello del

bombre a los campos y al paisaje.*

desarrolla nuestra vida, de la imagen

de nuestras calles, de la ciudad donde

4. BRUNC ZEVI- SABER VER (A ARQUITECTURA ENSAYC SOBRE LA INTERPRETACION ESPACIAL DF (A ARGUITECTURA {17 £D EN 194B). £D
APOSTROFE, BARCELOINA, 1998, PP 1

¥4

5. ESTO5 MODOS O METODOS DE HISTORIAR EL ARTE, QUE CON £L TIEMPC SE CONVIRTERON EN MODELDS HISTORICOS, PRESENTAN UNA
EVOUCION Y LA POSIBIIDAD DE INTERPRETACION A POSTERIORS ASUMIDA POR LA HISTORIOGRAFIA DEL ARTE COMO EN OTROS CAMPOS
DEL SABER HUMANG 1A REFEXICN SOBRE Ei ARTE SE VE INTENCIONADAMENTE EN 10 ESCRITCS DESTE £L SIGLS £

XVl CUANDO NACE (A HISTORIA DEL ARTE, COMO SUCEDE CON LA ESTETICA, LA CRITICA Y 1A ARGUEQIOGHA, INS] !
COMO CIENCIA A FINALES DEL SIGIO XX NG PODEMOS DETENERNOS A EXPLCAR EN PROFUNDIDAD LAS DIVERSAS METODOIGGIAS PERS
PODEMOS CTAR LOS CINCO GRUPOS FUNDAMENTALES, SEGUN ORDEN DE APARICION EN EL TIEMPO. LA HISTORIA DEL ARTE CCMO HISTORIA
DE LOS ARTISTAS [BIOGRAFIAS DE ARTISTAS, GIUE NACE CON VASARI ¥ HEGA A NUESTROS DIAS] Y SU DERIVACION DE iA HISTORIA DEL ARTE
COMO HISTORIA DE 1AS GENERACIONES (FORMULACIONES DE ORTEGA Y GASSET], (A HISTORIA DEL ARTE COMO METCDOLOGIA POSITIVISTA
INACE EN £L SIGLO Xvtil CLASIFICANDO E£L ARTE EN ESTIOS ¥ ESCUELAS, ARRANCA DE WINCKELMANN Y ES SEGUIDA EN ARGUITECTURA
POR VIOUEMEDUC, RUSKIN, WILIAM MORRIS Y SEMPERY, (A HISTORIA DEt ARTE COMO HISTORIA DE LAS FORMAS. 10S ESTHOS Y IAS IDEAS
[SISTEMA DECIMONGINICO DE 1A "PURA VISIBIUDAD", LA “VOLUNTAD ARTISTICA” ¥ LOS ESTUDIOS SOBRE ICGMNOIOGIA DE PANCFSKY v (A
ICONOGRAFIA): 1A HISTORIA DEL ARTE COMO SOCIOIOGIA ¥ PSICOIOGIA DEL ARTE (1A “GESTALT™ P B, LOS ESTUDIOS DE FRANCASTEL Y
HAUSER INFIENCIADOS POR MARX, ENGELS ¥ FREUD); LA HISTORIA DEL ARTE COMO ESTRUCTURALISMO, DECONSTRUCCION ¥ ECLECTICISMO
METODOIOGICO (DESDE A INFILUENCIA DE FERDINAND DE SAUSSURE HASTA (A ACTUAUDAD] SOBRE ESTOS ASLINTOS VER P B AAW.
HISTORIOGRAFIA DEL ARTE ESPANOL EN LOS SIGIOS XX Y XK. Vil JORNADAS DE ARTE DEL DPTO. DE H® DEL ARTE DEL CENTRO DE ESTUDIOS
HISTORICOS DEL CSIC. MADRID, CSIC Y ED. AIPUERTO, 1995; BARASCH, M. TEORIAS DEL ARTE: DE PLATON A WINCKEMANN, AUANZA,
MADRID, 1991; BAUER, H.. HISTORIOGRAFIA DEL ARTE. INTRODUCCION CRITICA Al ESTUDIO DE (A HISTORIA DEL ARTE, TAURLIS, MADRID, 1980,
BURKE, P {ED.I: FORMAS DE HACER HISTORIA, ALIANZA, MADRID, 1993; CABANAS, M.: “DE UNA HISTORIOGRAFIA. HISTORIA DE LOS METODOS
DE HISTORIAR EL ARTE", AVANCES. REVISTA DE EDUCACION, N¢ 2. 1995, PP 26:35; CONNOR, S, CULTLRA POSTMODERNA INTRODUCCION
A LAS TEORIAS DE (A CONTEMPORANEIDAD, AKAL MADRID, 1996; CHIPP, H.. TEORIAS DEL ARTE CONTEMPORANEC FUENTES ARTISTICAS ¥
OPINIONES CRITICAS, AKAL MADRID. 1995, FERNANDEZ M. "AS CIENCIAS HISTORICAS”. EN HISTORIA DE ESPANA MENENDEZ PIDAL T XXXIX
ESPASA CALPE. MADRID, 1994, PP. 309-338. FERNANDEZ. §.- TEORIA ¥ METODOLOGIA DE 1A HISTORIA DEL ARTE, ANTHROPOS, BARCELONA,
1986; FRANCASTEL, P SOCIOIOGIA DEL ARTE, AUANZAEMECE, 1981, FREIXA, M. CARBONELL E. ¥ OTROS: INTRODUCCION A (A HISTORIA
DEL ARTE, BARCANOVA, BARCEIONA, 1990, GARCIA R - INTRODUCCION A 1A HISTORIA DEL ARTE. ATERNATIVAS CRITICAS METODOIOGICAS,
COIECCION ENSAYOS DE ARTE 5. XX, MADRID, 1982, MARCHAN FIZ, S.: (A ESTETICA EN tA CULTURA MODERNA. DE iA HUSTRACION A LA
CRISIS DEL ESTRUCTURALISMO, AUANZA, MADRID, 1987, MARIAS. |.: Ei METODO DE AS HISTORICO DE LAS GENERACIONES, ED. REVISTA DE
OCCIDENTE, 1949; PANOFSKY, E.: {DEA. CONTRIBUCION A LA TEORIA DE LA HISTORIA DE( ARTE, CATEDRA, MADRID, 1977, VENTURI, ). HISTORIA
DE {A CRITICA DE ARTE, GUSTAVO Gill, BARCELONA, 1982,

ERA




Un edificio tiene que facilitar

la realizacion de las actividades para
las que se levanta, tiene que poder
construirse y ser estable y resistente;
esto hace que sea un arte diferente. La
arquitectura crea ambientes artificia-
les donde las personas se encuentran
protegidas, espacios controlables que
suplen las deficiencias de la naturaleza
para el pleno desarrollo de las activi-
dades humanas, ese fue su origen y ese
debe ser su fin. El arquitecto dedica
parte de su pensamiento a solucionar
los problemas del programa y otra
parte a problemas técnicos; si consigue
resolver todo ello con éxito el resultado
serd bello y serd arte, pero no siempre
es asf; es mas, actualmente no existe una
conciencia generalizada sobre la natura-
leza artistica de la arquitectura. Pero lo
que ésta tiene de arte se debe entender
en relacién a la sensacién de belleza
0 a las emociones que nos produce la
percepcion de sus espacios, al bienestar
espiritual que pueda proporcionarnos y
no a la decoracién, formas, esculturas,
etc. que complementen sus fachadas y
superficies. La arquitectura no son sélo
las superficies, el continente, sino el
espacio encerrado en esas superficies,
el contenido.

Criticos e historiadores de la

arquitectura suelen estudiar sobre

1
i
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todo la imagen externa del edificio,
pues conceptualmente es mis ficil la
descripcion, el andlisis, la biisqueda
de definiciones objetivas, establecer
criterios, analogias, etc... como si
de una escultura de gran tamafio se
tratara. Pero convendria dar prio-
ridad a un enfoque que suponga la
hecho

siendo necesario buscar criterios que

comprensién  del espacial,
permitan una conceptualizacién de
estos fendmenos, asi como relacionar
la imagen externa del edificio con su
espacio interno considerando la obra
de arquitectura como una totalidad,
como un hecho sintético, aunque ana-
liticamente quepa desglosarlo. El ani-
lisis espacial es complejo y dificultoso,
pues hay que definir algo inmaterial,
de lo que nosotros mismos formamos
parte con nuestra experiencia, tradu-
ciéndolo a conceptos objetivos. Por
ello la mayor parte de los estudios
histéricos suelen obviar este tipo de
anilisis y definen las obras a través de
tipologias en planta, simetrias y traza-
dos reguladores, elementos formales y
ornamentales, etc... adjudicindolas a
algin “estilo arquitecténico”,

A lo largo de la historia ha
habido, como en todos los campos
del arte’, muchas formas de historiar

la arquitectura, diversas maneras de
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analizar e interpretar las obras y la
historia de la arquitectura: la inter-
pretacién politica, la interpretacién
filoséfico-religiosa, la interpretacién
cientifica, la interpretacién econémi-
co-social, la interpretacién técnica, las
interpretaciones fisio-psicoldgicas, la
interpretacién formalista y reciente-
mente la interpretacién espacial. Esta
tltima, la menos reductiva de todas y
de validez genérica para toda época,
lugar y circunstancias, ha adquirido
notable difusién desde que Bruno Zevi
publicé Saber ver la arquitectura: ensayo

sobre la interpretacion espacial de la arqui-

difundido de la teoria arquitectdnica,
aplicable tanto al andlisis como a la
creacién de arquitectura, vy en la base
de toda la ensefianza de las escuelas de
arquitectura en la actualidad®.

Este enfoque se completa hoy en
dia interrelacionando anilisis espacial
con significacién cultural, integracién
de la ornamentacién y expresividad de
los materiales, teorias del color, con-
dicionantes constructivos y técnicos,
condicionantes econdmicos, sociales,
etc... siguiendo toda una suerte de
desmontajes de las cerradas historias

trazadas anteriormente y de eclécticas

tectura en 1948,y convirti6 la interpre-  combinaciones metodolégicas, propias

tacién espacial en el instrumento mis  de nuestro momento cultural.

6. POR 5U RELEVANCIA, TOMAMOS ESTA OBRA DE ZEVI [SABER VER [A ARGUITECTURA} COMD GUIA DE INUESTRAS INEAS EN ESTA FROR
METODOLOGICA, Y RECOMENDAMOS SU RELECTURA, DE EFECTO VIVIFICANTE ¥ APACIGUADOR, EN ESTE CONFUSD, MUTIPE ¥ COMREIC
FIN/COMIENTO DE SIGLD/MIENIC

7. OF CIT. PP 109154, TAMBIEN RECOMENDAMOS PARA UNA HISTORIDGRAFIA DE 1A ARQUITECTURA. APARTE DF SABEP VER |
¥ LA BIBLIOGRAFIA GENERAL CITADA EN LA NOTA 5, CONSUTAR KRUFT H. N HISTORIA DE (4 TEORIA DE LA ARGUITE
ED., MADRID, 1960

ROUITECTRA

4 2 V0L, ALANZA

8. PARA COMPRENDER LA IMPORTANCIA DEL ENFOGUE METODOLUGICO AL HACER HISTORA DE LA ARQUITECTURA. SE PUEDEN COMPARAR
DOS UBROS QUE TRATAN EL MISMO TEMA, SIGUIENDC UNO LA METODOLOGHA DE INTERPRETACION ECONCMIC: ' TAMBIEN LLAN
MARKISTA, Y EL OTRO UNA METODOIOGIA MENOS DETERMINISTA ¥ CON ENFOGUES MAS AMPLOS QUE NO OWVIDAN A INTERPRETAC
FORMALY ESPACIAL NOS ESTAMOS REFIRIENDO AL ESTUDIC DEL FENOMENO ARGUITECTONICO DE "LA VILLA” DESARRCLADD POR 8 BENTMAN
¥ M.MULER: 1A VIA COMO ARQUITECTURA DEL PODER, BARRAL ED., BARCELONA, 1975 (1% ED. EN ALEMAN EN 19711 Y POR j ACKERMAN:
LA VILA FORMA E IDECIOGIA DE LAS CASAS DE CAMPO. AKAL 1997 (1% ED. EN INGIES 1990} EL PRIMER LBRO [NTERESANTISMC E
IMPRESCINDIBLE PARA QUIENES INVESTIGUEN EN TEMAS RELACIONADOS CON HAS VILLAS, Ei PAISATE, ETC.. DESDE EL RENACIMIENTO HASTA
NUESTROS DIAS). SE FUNDAMENTA EN EL TRASFONDC ECONOMICC ¥ SOCIOPSICOIOGICG COMO CONFICTO DE AUTORIDADES, PARA
EXPUCAR 1AS UTOPIAS ARGUITECTONICAS Y SOCIALES. BASA EL ANALISIS DE LA VILLA EN SU ASPECTO POLITICO ¥ ECONOMICO, COMO
RESULTADC DE LA EVASION URBANA Y LA RECOIONIZACION DEL CAMPO, PERD NO ESCRIBE UNA SOLA UINEA ACERCA DE 1A FORMA. L
ASPECTO O LOS AMBITOS ESPACIALES DE LAS CASAS DE CAMPO. EL SEGUNDO UBRO, RECOPILACION DE TRABAIOS MAS ANTIGUOS DEL AUTOR
SOBRE DICHO TEMA, JUNTO CON OTRCS MAS RECIENTES, BEBE EN LAS FUENTES DE BENTAMANN Y MULLER, PERO PARTIENDO DE 1OS MISMOS
ASPECTOS SOCIALES, ECONOMICOS £ IDECLOGICOS, PROFUNDIZA EN EL ANALISIS DE 1A FORMA, (AS VISTAS, LA HISTORIA DE LAS VILLAS DESDE
ROMA A LE CORBUSIER. 1A VISION DE LA VILLA EN LA HTERATURA, 1O PINTORESCO), ETC. ESTA VARIEDAD DE ENFOQUES Y 1A RIQUEZA GIUE NGS DA
LA SINTESIS DESDE DIVERSCS PUNTOS DE VISTA SOBRE EL TEMA, £S PROPIO BE LOS METODOS ARGUMENTALES ACTUALES PARA HISTORIAR EL ARTE
CUALGUIER INTERPRETACION ES VAUIDA Y FUNDAMEINTAL PARA EL AVANCE DEL CONOCIMIENTO SOBRE UN TEMA; NO ESTAMOS DEFENDIENDO
UNA METODOLOGIA U GTRA, PERO QUEREMOS DESTACAR GUE LA MULTIPLICIDAD DE ENFOQUES, NO COMO UNA MERA SUMA, SING COMO
UNA RICA SINTESIS, PARA LEGAR AL CONOCIMIENTO GLOBAL DE UN FENOMENO ARGUITECTONICO O ARTISTICO SERIA (A UNEA ARGUMENTAL
GQUE ESTARIAMOS EN CONDICIONES DE DESARROUAR LOS INVESTIGADORES DE NUESTROS DIAS




Las interpretaciones de lo
arquitectura

Segin Bruno Zevi’, el hecho
arquitectonico se ha interpretado desde
diversas perspectivas, que sintéticamen-
te son:

® la interpretacion politica: busca las
causas de las corvientes arquitectoni-
cas o el simbolismo de los estilos ar-
quitectonicos en hechos politicos, como
por ejemplo cuando se justifica una
actuacion arquitectonica por el becho
de ganar una batalla. (Podemos, p.
¢, ju;m'ﬁcar el desarrollo del gético
Jrancés como resultado del nacionalis-
mo y del auge de las cruzadas).

* la interpretacion filosofico-religiosa:
se basa unicamente en los fenomenos
bistoricos para explicar la cultura
arquitectonica de una época y su
simbolismo.

® la interpretacion cientifica (positi-
vismo): se fundamenta en que hay
un paralelismo entre las concepcio-
nes matemadticas y geomeétricas y
el pensamiento arquitectonico. (P.
¢j. relacionar la decadencia de la
geometria euclidiana y la teoria de
la relatividad con el cubismo y la
arquitectura de Le Corbusier).

* la interpretacion materialista: afirma
que la morfologia arquitecténica
depende de las condiciones geogrificas
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y geolagicas de los lugares donde se
enclava (ejs.: las teorias sobre arqui-
tectura popular suelen seguir esta me-
todologia; la forma del templo griego
viene determinada por el clima que
permite la realizacion de cevemonias
al aire libre).

® la interpretacion técnica: tiene rela-
cion con el funcionalismo arquitecto-
nico y con la bistoria de las técnicas
constructivas. Hay contradicciones
como las formas de los templos
egipcios en piedra que recuerdan un
origen vegetal. Es preciso distinguir
entre construccion real y construccion
aparente (revestimientos, refuerzos
visuales innecesarios, etc...).

* la interpretacion econémico-social:
busca los fundamentos econémicos de
la arquitectura (P. ¢j.: la arquitec-
tura medieval se origina debido a la
economia agricola y a las necesidades
prdcticas de defensa®).

* la interpretacion fisio-psicologica:
estd basada en la teoria del Fin-
fuelung, en el ensimismamiento y
la identificacion del espectador con
determinadas formas, de manera
que la arquitectura puede transcribir
estados de dnimo. Relacionada con el
tema de las proporciones adecuadas
al bombre, con la un tanto absurda
interpretacion antropomorfica de las



volutas, mensulas, ordenes, plan- Estamos pues, ante un problema
tas, etc. Explica como bay espacios complejo, la arquitectura, y la metodolo-
urbanos atrayentes y otros aplastan-  gia a aplicar tiene que ser lo més comple-
tes, bay edificios donde, debido a su ta y abierta posible, abarcando diversos
escala monumental, uno nunca se enfoques que garanticen un conocimien-
encuentra como en casda, etc... to profundo y significativo de las obras

* la interpretacion formalista: parte de que se estudien’, una sintesis global que
las esteticas tradicionales que buscan le-  no se quede en parcializaciones.
yes, normas... de la composicion arqui-
tectonica como los principios de unidad,  Espatio arquitectonico

simetria, equilibrio, proporcion, etc. Como dijo Zevi, cuyas premisas
® la interpretacion espacial: se funda- hemos hecho nuestras a modo de hilo
menta en que el espacio interno es conductor de estas lineas, “la historia
el valor original de la arquitectura. de la arquitectura es, ante todo, la his-

Los elementos volumeétricos, pldsticos, toria de las concepciones espaciales”.

decorativos... acompanian, acentiian La arquitectura es como una escultura
o menoscaban el valor espacial. La excavada, el hombre penetra y camina
arquitectura no es un mero becho en su interior, se crea todo un voca-

plastico sino el emperio del arquitecto  bulario tridimensional que involucra
por resolver las funciones del edificio,  al hombre en su logica. Estudiar la
encontrar soluciones técnicas y ge- arquitectura a partir del simple anilisis
nerar belleza. Lo mds importante es  de un plano sirve sélo para determinar
que estq interpretacion no cierra el en abstracto sus medidas, como si para

camino a las demds interpretaciones.  hablar de pintura diésemos la medida

9. POR BJEMPLO, PODEMOS TRATAR DE EXPUCAR EL MOTIVO POR EL QUE LA ZONA NORESTE DEL RECINTO INTRAMURDS DE SEGOVIA, SEA £
IUGAR DONDE MAS TERRENO UBRE HAY DE TODO EL CASCO HISTORICO DE ESTA CIUDAD. ESTA REAUDAD TIENE SU FUNDAMENTO EN VARIOS
HECHOS: HISTORICAMENTE HA SIDO LA ZONA DE RESIDENCIA DE LA NOBLEZA DE (A CIUDAD, POR 1O QUE SE CONSTRUYERON ENORMES CASAS
PAIACIEGAS QUE SE RODEABAN DE SUS PROPIOS JARDINES Y HUERTAS ENCERRADOS EN TAPIAS, AISLANDOSE DEL RESTO DE LAS CAILES DE LA
CILDAD; POR OTRO LADO, GEOIOGICAMENTE SE ENCUENTRA SOBRE UN FARALON DE TIERRAS ARCILOSAS GUE CAE HACIA EL RIO, SIENDO
UNE TERREING MUY INESTABLE Y NO APTO REAMENTE PARA COMNSTRUIR SOBRE EL POR 1O QUE NO SE REOCUPO CONFORME LOS GRANDES
CASERONES SE FUERON ABANDONANDO Y CRECIA EL RESTO DE LA CIUDAD. TAN SOLO SE REAUZARON ALGUNAS OPERACIONES DE VIVIENDA
PROTEGIDA EN 1OS ANOS SETENTA. ESTOS HECHOS HACEN GUE AHORA SEA Et LUGAR DONDE SE PREVEN MAYORES MODIFICACIONES £
INTERVENCIONES CON Et DESARROHO DEL NUEVO PLAN ESPECIAL DEL CASCO HISTORICO, UNA VEZ SUPERADAS CON LAS TECNICAS ACTUALES
DE CONSOUDACION DEL TERRENO (AS DIFICULTADES CONSTRUCTIVAS. £5 DECIR, HAY RAZONES HISTORICAS, SOCIAIES, TECNICAS, £TC. QUE
EXPUCAN UNA REAUDAD URBANA Y SIRVEN PARA DAR UN SENTIDO A LAS FORMAS Y ESPACIOS DE SU ARQUITECTURA

10. CITADO POR B. ZEVI: O CIT, PP. 109-110

1. LUDOVICO GUARONE: PROYECTAR UN EDIFICIO. OCHO IECCIONES DE ARQUITECTURA, XARAIT ED., MADRID, 1987 {12 ED. ITALANA 1677,
PP 6771,



del marco o la suma de las superficies
de los diferentes colores, pero la arqui-
tectura no es la suma de las dimensio-
nes de los elementos constructivos que
envuelven el espacio, sino que dimana
propiamente del vacio envuelto, del
espacio interior. Al ser el protagonista
del hecho arquitecténico, el espacio es
sustancial en la critica y en la historia
arquitecténica, pero es dificil de repre-
sentar, pues sélo puede aprehenderse
por experiencia propia y directa. E] te6-

rico de la estética, Focillon, escribia!®;

Pero es tal vez en la masa
interna donde reside la profunda
originalidad de la arquitectura como
tal. Dando una forma definida a este
espacio bueco, crea verdaderamente
su universo propio... la maravilla mis
singular consiste, en cierta manera, en
baber concebido y creado una especie de
reverso del espacio... El vinico privilegio
de la arquitectura sobre todas las otras
artes, sea que construya babitaciones,
iglesias o barcos, no es resguardar un
bueco cémodo y rodearlo de defensas,
sino construir un mundo interior donde
el espacio y la luz se miden segiin las
leyes de una geometria, una mecinica
¥ una optica necesariamente implici-
tas en el orden natural, pero donde la
naturaleza no interviene.

—

|
I
i
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El actual concepto de espacio
tendria su origen en la revolucién
dimensional cubista, de inmensa tras-
cendencia histérica independiente-
mente de la valoracién que hagamos
de la pintura cubista. Para conocer
un objeto, que puede ser un edificio,
necesitamos un sinfin de perspectivas
desde infinitos puntos de vista, lo que
implica un desplazamiento sucesivo
del dngulo visual. Toda obra de arqui-
tectura para ser comprendida y vivida
requiere el tiempo de nuestro recorri-
do (lo que se denomina normalmente
la 4% dimension). La sensacién espacial
cambia con variaciones de posicion,
cambios del tamafio de los muebles,
puertas, volimenes generados con una
misma superficie, con la calidad y los
colores de esas superficies, variando
los dangulos de encuentro de las pare-
des, etc... todo ello en relacién con el
movimiento del observador.

Ludovico Quaroni comenta!!
que los volimenes, las superficies, las
lineas, los colores... concurren a crear
espacios, tanto en el interior como en
el exterior del edificio, cuya calidad
dependeri de la relacién dimensional
con el hombre. Por ejemplo, en el
Renacimiento una iglesia se proyectaba
desde dentro (ciipula y fachada suelen

ser posteriores), pero un palacio se pro-
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F1G. 1: TRIDIMENSIONALIDAD ERSUS PERSPECTIVA
(BRUNO ZEVIL: EL LENGUAJE MODERNG DE LA ARQUITECTURA, P. 37):

Cuando la perspectiva supuso una revolucion en la representacion de espacios en la pintura, en la arquitectura no

represento el musme avance pues la arquitectura ya jugaba desde siempre con el espacio de manera tangible, Asi,

para exaltar la tridimensionalidad, el Palacio Farnesio deberia haberse dispuesto en escorzo, pero al realizar ana

perspectiva centrada v regularizar las calles v la plaza se ofrece una pared bidimensional. Sin embargo, Miguel Angel
en el Campidoglio rechaza la perspectiva ¢ invierte el trapecio que habria dado mayor profundidad segin las leves de Ta
perspectiva, sacando partido 2 la tridimensionalidad, de manera que al Hegar uno se siente abrazado por los edificios, Jo
que invita a deambular y rodearlos, descubriendo tras de ellos el impresionante especticulo de los foros.

yectaba desde el exterior y la fachada es
lo primero y lo que genera el resto del
edificio. Un volumen es convexo, es un
contenedor, pero el espacio arquitectd-
nico es céncavo, es el contenido, es el

negativo del volumen. (Fig. 1y 2).

Espacio urbanistico:

Igualmente, no debemos creer
nunca que la experiencia espacial de
la arquitectura sélo se puede tener en
el interior del edificio, también existe
el espacio urbanistico que comprende
calles, plazas, parques... Los edificios

van delimitando “vacios”, “espacios



FIG. 2: DESCOMPOSICION CUADRIMENSIONAL DEL ESPACIO (BRUNO ZF VI
EL LENGUAFE MODERNO DE L4 ARGUITECTURA, P 4y
Al desvincular los seis planos de la caia cerrada aparece la revolucion moderna. Las caras pueden ampliarse o reducirse
para dosificar Ja luz v el espacio fluye entre los planos con la fue,

cerrados”, también en la ciudad, con
muros, filas de drboles, perspectivas,
etc... caracterizadas por los mismos
elementos que distinguen el espacio
arquitecténico. Un edificio colabora
pues en la creacién de dos espacios:
uno interno propio y otro externo com-
partido con otros. Por tanto, parecidos
procedimientos se pueden aplicar tam-
bién al anilisis de la ciudad, del paisaje

o de parques y jardines, considerados

como obras espaciales. Se emplea, pues,
una idéntica metodologia para los
estudios histéricos de la arquitectura
y del urbanismo. Aunque hay estudios
pertenecientes mds bien al 4mbito de la
geografia urbana, que se fundamentan
sobre todo en la interpretacién politi-
ca y econémico-social del urbanismo,
relegando temas relacionados con la
percepcion, la significacién y el analisis

espacio-formal.
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Historia de las concepciones
espaciales:

Légicamente, el concepto de
espacio no ha nacido en el siglo XX.
Segiin Giulio Carlo Argan® hasta el
1600 la arquitectura fue una “represen-
tacién” del espacio, que era una reali-
dad que existia fuera de si mismo segiin
la concepcién ptolomeica del mundo
y aceptando el principio de autoridad.
El arquitecto empleaba los elementos
formales existentes y los componia.
Desde el 1600, la arquitectura seri la
“determinacién” del espacio a través de
las formas arquitecténicas, el arquitecto
“hace” el espacio, inventa sus propias
formas; tendria que ver con la concep-
cién copernicana del mundo y la valora-
cién de la experiencia individual.

A lo largo de la historia, cada
€poca y cada cultura ha tenido su
propia concepcién espacial caracterfs-
tica'’ (Fig. 3). Asi, para los griegos sélo
importaba el espacio exterior, donde se
celebran los ritos, los recintos sagrados,
santuarios, donde se compaginan tem-
plos, bibliotecas, teatros al aire libre...,
el espacio interior no existe, el templo
es como una perfecta escultura. Para

los romanos, sin embargo, el espacio

interior es el que importa: colocar
los 6rdenes en el interior, a modo de
decoracién pldstica contribuye a la
potenciacion de ese espacio, pero es
un espacio estitico, ensimismado. En
la arquitectura paleocristiana la iglesia
es el lugar de reunién, comunién y ora-
cién de los fieles, por lo que la basilica
romana tomada como modelo sufre una
transformacién dimensional, se reduce
de escala, para estar a escala del hom-
bre. También se suprime un dbside vy
se desplaza la entrada al lado menor,
lo que hace que los elementos estén en
linea, en la trayectoria del observador,
aportando un cardcter dindmico en la
linea del camino humano, segin la con-
cepcion biblica de la vida. Este efecto se
sistemnatiza en el romanico y en el géti-
co se conciben por primera vez espacios
antitéticos con la escala humana, se
quiere establecer continuidad espacial
entre exterior e interior y se da un
contraste entre la violencia horizontal
y la mistica vertical. El Renacimiento
buscard una disciplina contra la incon-
mensurabilidad del gético y desarrolla
una métrica tridimensional sobre las
métricas romdnicas y géticas que se

habian desarrollado sélo en planta. Se

12. GIUG CARLD ARGAN: & CONCEPTO DEL ESPACIO ARQUITECTONICO DESDE EL BARROCO A NUESTROS DIAS, ED. NUEVA VISION, BUENQS

ARES, 1984, PP 1328
13. VER ZEVI. OF CIT. PP 54-108



FIG. 3: EVOLUCION DE LAS CONCE

PCIONES ESPACIALES A LO LARGO DE LA HISTORIA

(BRUNO ZEVT: SABER VER LA ARQUITECTURA):

Un menhir, una piramide, un templo griego... son conceptos escultéricos; en el Pantedn, ¢l templo de Minerva Médica.
et¢. aparece ef concepto de espacio interior; la Acrépolis, Villa Adriana, Jas Catacumbas Hevan implicito e} sentido del
recorndo arquitecténico; en la arquitectura paleocristiana hay monodireccionalidad del espacio, mientras que en el Gotico
se da una bidireccionalidad y en el Barroco todo es movimiento,

da un control del hombre sobre el espa-
cio arquitectSnico, fuera del exaltado
éxtasis religioso medieval, cambian las
formas, pero no la razén constructiva.
Se vuelve a los espacios centralizados
y estiticos. La perspectiva, que para
la pintura supuso toda una revolucién,
indujo a cuadricular los edificios, redu-
ciéndolos a prismas regulares, dejaron
de inventarse espacios propios para la

vida humana y se disefiaron envolturas.

Los palacios renacentistas son volime-
nes acabados en s mismos, sin comuni-
cacion con el entorno. Sin embargo, en
el Barroco se vive una liberacién espa-
cial y a la par de las normas de los tra-
tadistas, las convenciones, la geometria
elemental y lo estitico. La arquitectura
se libera de la simetria y aparece el
movimiento; los edificios son abiertos,
sugestivos, escenogrificos. En el siglo

XIX se desarrollan nuevas tipologias

Mefodologia e investigacite en historio de lo orquitectwro | 331
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arquitecténicas basadas en todas las
habidas

francesa, industrial, cientifica y técni-

revoluciones (demogrifica,
ca), se vuelven los ojos hacia la historia
y todas las civilizaciones (neos, eclec-
ticismo), nace el urbanismo moderno
y con el pintoresquismo comienzan
a moverse los espacios internos, con
sus vohimenes independientes, y las
planimetrias, como anticipo de algunas
premisas del movimiento moderno.

En el siglo XX, con los nuevos
materiales estructurales, aparece la plan-
ta libre, se rechaza la ornamentacién y
los lenguajes histéricos, se buscan voli-
menes y geometrias puras en pos de un
funcionalismo exacerbado, o se buscan
efectos espaciales organicistas (las dos
vertientes del Movimiento Moderno).
De Stilj, p. ej., traté6 de elaborar un
cédigo para la arquitectura moderna,
descomponiendo los voldmenes en los
seis planos que lo forman; las paredes

pueden extenderse, subir, bajar, enlazar

ambientes en un discurso continuo. La
descomposicion es, pues, una invariante
del lenguaje moderno'* (descompo-
sicion de funciones, de vohimenes...)
incluso antes del deconstructivismo.
Actualmente se ha vuelto a tra-
tar de integrar otros valores plisticos
y significativos en la arquitectura (pos-
modernismo, deconstructivismo, nuevo
racionalismo, tecnologismo, regionalis-
mo critico, etc...) Pero sea como sea, la
arquitectura estd hecha para recorrerla,
percibirla en movimiento y disfrutar del
espacio (p. €j. el Museo Guggenheim de
Nueva York, no se percibe el conjunto
desde ningiin punto, hay que dejarse lle-
var por la espiral ascendente exterior para
entender el edificio). Puede haber incluso
arquitectura sin edificios, la arquitectura
moderna estudia Jas funciones humanas
sin comprimirlas en un prisma unitario
0 una serie regular de prismas (Fig. 4,
ya que estas mismas funciones generan

espacios, requieren su propio espacio. El

14, BRUNG ZEVE Ei (ENGUAE MODERNC DE 1A ARQUITECTURA. GUIA Al CODIGD ANTICIASICO. ARGUITECTURA £ HISTORIOGRAFIA, ED
POSEDON. BARCELONA 1678 PP 4349

15, NORBERG-SCHUIZ Y VAN DE VEN AFRMAN GUE UN LUGAR ES ESPACIO EXISTENCIAL OPUESTO A INFINITO) ¥ CON UNA CARGA AFECTIVA, POR
LO TANTO (A ARGUITECTURA £5 UNA OBRA COIECTIVA CFR NORBERG-SCHULZ, CHRISTIAN EXISTENCIA. ESPACIO Y ARGUITECTURA, ED. BIUME
BARCELONA, 1975 Y VAN DE VEN, CORNELS: £l ESPACID EN ARQUITECTURA. LA EYOLUCION DE UNA IDEA NUEVA EN (A TEORIA E HISTORIA DE
LOS MOVIMIENTOS MODERNOS, ENSAYOS ARTE CATEDRA, ED CATEDRA, MADRID, 1981 IED ORIGINAL 1977}

16. HAY ABUNDANTE BIBIOGRAFIA SOBRE ESTE TEMA, AUNGUE MUY DIVERSA Y DISPERSA EN OCASIONES APARTE DE tA OBRA YA CTADA DE
QUARONI (INOTA 11, SE PUEDEN CONSULTAR P. El. BISQUERT, A.. SINCRETISMO ¥ CREACION EN EL ARTE DE LA ARQUITECTURA, INSTO. JUAN DE
HERRERA, ETSAM, MADRID, 1998; LEUPEN, B ET AL: PROYECTO Y ANAUISIS, EVOLUCION DE 1OS PRINCIFIOS EN ARQUITECTURA. GUSTAVO GiLl,
BARCELONA, 1999, TRILO DE EYVA, J. L* RAZONES POETICAS EN ARGUITECTURA, ETSA SEVILA, 1093, ESTE TEMA SUELE ESTAR RELACIONADD
INTIMAMENTE CON LA ENSENANZA DE 1A ARQUITECTURA, ASI SE PUEDE CONSULTAR, P. £).. MERCE, 1: M. PROYECTOS ARQUITECTONICOS
CONCEPTO DE LA ASIGNATURA, CUADERNOS DE APOYO A LA DOCENCIA, INSTO JUAN DE HERRERA, ETSAM, MADRID, 1997 Y SEGUI, J. ESCRITOS
PARA UNA INTRODUCCION Al PROYECTC ARQUITECTONICO, ETSAM, MADRID, 1996 TAMBIEN ES MUY RECOMENDABIE LEER LAS FUENTES DE
PRIMERA MANO, ES DECIR, (AS OBRAS EN LAS GUE 105 PROPIQS ARGUITECTOS HABLAN DE SU DEA OF 1O QUE ES LA ARQUITECTURA O DEL
PROCESO DE CREACION DE LA MISMA, COMO HACIA UNA ARQUITECTURA DE LE CORBUSIER O FORMA Y DISENC DE tOUIS KAHN.
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FIG. 4 ARQUITECTURA SIN EDIFICIOS
(BRUNO ZEVTL EL LENGUATE MODERNG DE LA ARQUITECTURA, P. 63),

lenguaje moderno conforma los espacios
a las funciones y a los recorridos.

Otros autores puntualizan que
habria que distinguir también entre
espacio existencial, individual, y espacio
arquitecténico, que es una concretiza-
cién del espacio existencial piiblico que
incluye muchos espacios existenciales
privados integrados de una forma inten-
cionada de vida en el ambientels. Asi,
las teorfas como la del Einfulung y de
la Gestait se emplean como base para el

proyecto arquitecténico y urbanistico.

El proyecto y el papel del arquitecto

Para estudiar una obra de arqui-
tectura es necesario conocer también las
herramientas conceptuales de quien la ha
pensado, el proceso del proyecto arqui-
tect6nico'’, los medios de representacién
e ideacién grifica que conducen a la obra
terminada, los requerimientos del “clien-
te”, las técnicas y los materiales que han
hecho posible su construccién y garantizan
su estabilidad, etc. La esencia de la arqui-
tectura no se limita al mundo de lo formal,

a complejos problemas constructivos, a la
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solucién de su funcionalidad o uso o a su
cardcter transcendente, todos ellos partes
de una idea amplia y totalizadora en la
que todos estos factores se relacionan
para configurar el espacio arquitecténico.
La idea arquitecténica se materializard a
través del andlisis y el desarrollo de una
serie de instrumentos, como pueden ser
el lugar, la percepcién, el programa, la
historia, la construccién, etc. La arquitec-
tura responde ademds a exigencias muy

diversas, por ejemplo:

® factores sociales: el edificio es el
resultado de un programa edilicio,
se funda en una situacion econémica
(del pais o de los promotores), en las
costumbres, relaciones de clase, etc.

* factores intelectuales: incluyen lo que
el individuo o la sociedad “quieren
ser”, los suefios, mitos sociales, aspi-
raciones, credos religiosos...

® factores técnicos: el progreso de las
ciencias tiene su aplicacion en el

artesanado o en la industria, asi

17. VER GRASS!, G 1A ARQUITECTURA COMO OFICIO Y OTROS ESCRITOS. ED GUSTAVC Gl BARCELONA, 1980 Y QUARON! {

UN EDIFICIO, OP CT, 9P 1544,

como en la organizacion de la mano
de obra.

® factores figurativos y estéticos: segiin
la concepcion del arte, el vocabulario
figurativo en cada época y sociedad.

Como dice Giorgio Grassi, hay
una relacién directa entre el anilisis
de la arquitectura y el proyecto'’. Para
proyectar un edificio hay que buscar una
trama argumental, una estrategia, que
nos vendrd dada por nuestra experien-
cia de la arquitectura, que esti ligada al
andlisis formal y espacial de la misma.
Se suele hablar de Ia

un proyecto, que se deriva del anilisis

“idea” rectora de

del lugar (clima, topografia, vegetacién,
vistas, emplazamiento), del programa a
desarrollar (buscar el caricter del uso),
de las leyes de la percepcion, de la asi-
milacién de la historia y las tipologias
arquitectonicas, de la expresividad de
los materiales, de la relacién entre el
proyecto y la realidad construida, etc...

La disciplina arquitecténica tiene una

PROYECTAR

18. VER KOSTOF, SPRO (COORD.): £t ARQUITECTO. HISTORIA DE UNA PROFESICON, ENSAYOS ARTE CATEDRA, ED CATEDRA MADRID, 1984 IED
ORIGINAL 19771 ES MUY INTERESANTE EL UTIMO CAPITULO DEDICADO Al "APRENDIZAJE Y PRACTICA DE LA ARQUITECTURA EN ESPARIA" , ESCRITO
POR ANTONIO FERNANDEZ AIBA. DE CARA AL ANALISIS DE LA ARGUITECTURA ESPANOIA. EL TEMA DE LA ENSERIANZA DE 1A ARQUITECTURA EN
ESPANA HA SIDO ESTUDIADO EN EL AMBITO DE (A REAL ACADEMIA DE BEUAS ARTES POR A QUINTANA Y. EN Et AMBITO DF 1AS £SCUELAS
ARGUITECTURA. POR TEODORO DE ANASAGASTL PEDRC NAVASCI UES, ETC. EL HISTORIADOR DEL ARTE JOSE MANUEL PRETO, PREPARA SU TESIS
DOCTORAL QUE SERA IEIDA PROXIMAMENTE EN 1A UNIVERSIDAD COMPLUTENSE, PRECISAMENTE SOBRE £STE TEMA

9. SOBRE EL DIBUIC ARQUITECTONICO SE PUEDEN CONSUUAR, P. Ef., 1OS ARTICLIIOS MARTINEZ, "EL DIBUO ARGUITECTONICO v 1A
PROYECTACION', POZO, 1. M: "LA MIRADA, EL LUGAR Y Ei MOVIMIENTO EN £L ESPACIO GRARICD” S&:u J.o TEL DIBUIO DE 1O QUE NO
SE PUEDE TOCAR”, VEASCO, J: "PROCESC) ARTISTICO. GRAFICO ¥ ARGQUITECTONICO", PUBUICADOS EN 1A REVISTA DE EXPRESION GRAFICA
ARQUITECTOMNICA, ETSA DE NAVARRA



serie de herramientas propias que per-
miten desarrollar un proyecto. Este es
un proceso complejo, que integra mul-
titud de factores (programaticos, legales,
urbanisticos, econémicos, constructivos,
ardsticos), que hacen de la actividad
arquitecténica un ejemplo claro de lo
que hoy se llama pluridisciplinariedad y
hacen del arquitecto un coordinador.
Ademis, el papel del arquitecto
no ha sido siempre el mismo a lo largo
de Ia historia', por lo que también nos
ayuda a entender un edificio o la arqui-
tectura de una época el conocer el oficio
tradicional del arquitecto, saber c6mo
se organizaban los diversos oficios en
ella, el concepto moderno de arquitecto
profesional, cémo fue la enseianza de la

arquitectura en cada época, etc...

El andlisis de lu obra arquitectonica y
del dibujo arquitecténico

Es fundamental para analizar la
arquitectura y poder hacer, por tanto,
historia de la arquitectura, dominar cier-
tas nociones espaciales que nos permitan
apreciar la obra misma, en directo, y tam-
bién saber entender los planos y la docu-
mentacion grifica arquitecténica, pues
muchas veces ser4 el tinico instrumento
que tengamos a nuestro alcance, por
ejemplo, en el caso de edificios desapare-

cidos o que nunca llegaron a levantarse.

i
i

Metodolagia ¢ investigocion en historia de fo arquitecturg

Siempre que sea posible, la visita
in situ es insustituible para apreciar un
edificio, recorrerlo, vivirlo y sentirlo.
Ayuda mucho la realizacién de un
reportaje fotogrifico por uno mismo,
no sélo para tener datos sobre los voli-
menes o fachadas, sino para recordar
puntos de vista preferentes o aspectos
que nos hayan impactado o interesado
especialmente.

En cuanto a la interpretacién y
anilisis de los planos, dibyjos, etc., con-
viene recordar que el dibujo arquitects-
nico no es un fin en si mismo, ni es un
dibujo de representacién puro. No son
elucubraciones grificas, aunque a veces
se hable de arquitectura dibujada, sino
que es un instrumento mental, bien de
ideacién, bien de interpretacién, para el
arquitecto’’; aunque finalmente sea un
documento técnico que permita levan-
tar el edificio.

Las plantas, que tanto se emplean
para el anilisis de la arquitectura y como
ilustracién de los libros de historia de la
arquitectura, son una abstraccién de
la realidad arquitecténica. Aunque es
verdad que son globalizadoras, o se est4
acostumbrado a leerlas, a imaginarse el
espacio del edificio a partir de ellas, o
no son suficientemente representativas
del mismo. Muchas veces nos dan una

informacién insuficiente y debemos de

—— - [

1335
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completarlas con el estudio de las facha-
das, que nos indican vacios y macizos o
se pueden completar con la sugerencia
de diversos materiales y sombras; pero
sobre todo con las secciones, que nos
dan una idea mds aproximada del espa-
cio. Las plantas se pueden mejorar con
proyecciones de alturas y techos, por
ejemplo, o tratar de hacer plantas, que
aunque parezca que no representan fiel-
mente el edificio, sean interpretaciones
espaciales del mismo.

Por

Borromini del San Pedro de Roma de

ejemplo, la planta de
Miguel Angel (Fig.5), no es la repre-
sentacién de la concepcidén espacial de
Buonarroti mas adecuada, por muy deta-
llada que sea con el minucioso indicar de
todas las variaciones del contorno®. Se
podria representar s6lo el vacio interno
o sélo el espacio externo (Fig.6), aunque
en este caso deberfamos completarlo con
los huecos delimitados por el resto de los
elementos construidos o naturales que
haya alrededor. Pero aiin no es suficien-
te, el espacio interno no es homogéneo,
no es igual estar bajo la inmensa cipula
central, que deambular bajo las zonas
abovedadas o estar bajo las pequefias
cipulas de las esquinas. La altura de este

edificio no es uniforme, por lo que ayu-

20. VER ZEVI: SABER VER LA ARQUITECTURA, OF CIT., PP 33-49.

dard mucho si se proyectan las estructu-
ras sobre la planta. Pero el arquitecto no
suele concebir por separado el espacio
interior del espacio exterior del edificio,
sino que lo concibe como un organismo
coherente y unitario, por lo que se pue-
den dibujar interpretaciones espaciales
diversas (Fig. 7), seguin se quiera destacar
la forma de cruz de la iglesia, subrayar
la prevalencia arquitecténica de la gran
cipula y el recorrido marcado por el
cuadrado de las galerias, o dar valor a
todas las cipulas y bévedas.

Por otra parte, las maquetas,
por su realidad tridimensional, ayu-
dan mucho mds a entender el espacio
interior y los arquitectos las emplean
no para reproducir un edificio ya aca-
bado, como las maquetas que suelen
presentar las inmobiliarias, sino como
un instrumento de trabajo, para poder
comprobar a escala el efecto espacial y
tridimensional de sus decisiones toma-
das sobre el plano del papel. Tedricos de
nuestro siglo han destacado el relevante
papel de la fotografia y el cine (o video)
como instrumentos de estudio y andlisis
de la arquitectura y en la actualidad
tenemos que confiar en que los nuevos
medios técnicos de reconstruccién vir-

tual de espacios ayuden mucho mds ain.
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FIG. 5: SAN PEDRO DDE ROMA SEGUN BORROMINI (BRUNQ ZEVE: SABER FER LA ARQUITECTURA. P. 33).

Hitd Hw?_m‘ l ‘nzgi i

NTACION DEL ESPACIO INTERNO Y DEL ESPACIO EXTERNO
SABER VER LA ARQUITECTURA, P. 38).

FIG. 6: SAN PEDRO DE ROMA. REPRESE
(BRUNOQO ZEVL:

Con las técnicas informaticas actuales se Es imprescindible saber ana-
puede recorrer el interior de un edificio  lizar planos, tener cierta imaginacién
que ain no existe o reproducir cémo  espacial, para poder estudiar la docu-
fue un edificio que ha desaparecido o  mentacién grifica que encontremos.

que nunca se lleg6 a construir. Podemos también realizar estudios
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formales de las plantas y alzados, tra-
tando de encontrar relaciones métricas,
proporciones, leyes compositivas, pero
no tendria mucho sentido para arqui-
tecturas posteriores al Renacimiento,
ademds de obligarnos a conocer a la

perfeccién las unidades de medida ori-

ginarias y ponernos en peligro de caer
en sobreinterpretaciones. Lo que si que
suele tener validez universal es el con-
cepto de escala en relacién a las medi-
das humanas, bien porque se contradi-
gan entre si las proporciones humanas

y las de la arquitectura, bien porque se

FIG. 7: SAN PEDRO DE ROMA. INTERPRETACIONE

S ESPACIALES

(BRUNO ZEVI: SABER VER 1.4 ARQUITECTURA, P. 19).

21, CFR. NORBERGSCHULZ, C.: EXISTENCIA, ESPACIO Y ARQUITECTURA. OF CIT

22. RECORDEMOS, COMO DICE LUDOVICC QUARONI {PROYECTAR UN EDIFICIO. | OF CIT, P 15), QUE LA ARQUIECTURA ES UNA ACTVIDAD
NATURAL DEL HOMBRE POR LA QUE PROCEDE A HUMANIZAR EL £SPACIO NATURAL CON 105 MEDIOS GUE LA CUITLRA A QUE PERTENECE
PONE A SU DISPOSICION. POR TANTO, LAS FORMAS DE (105 AGRUPARIENTOS URBANOS, EL TRAZADO DE LOS JARDINES. LOS EEEMENTOS QUE
HUMANIZAN EL PAISAJE [VIAS, CAMPOS DE CULTIVO), SISTEMAS DE REGO. £TC | TAMBIEN RESPONDEN AL CONCERTO DE ESPACIO VIVIDO EN CADA
EPOCA. PENSEMOS, ADEMAS. QUE FAUCHAS OBRAS DE ARGUITECTURA INACEN A PARTIR DEL ANALISIS CONSCIENTE E INTENCIONADO DEL {UGAR

DONDE SE ENCLAVAN {TEORIA DEL GENIUS LOCH.



FIG. 8: EL HOMBRE DE LEONARDO.

haya tratado de realizar la arquitectura
en consonancia con la escala humana.
El hombre de Leonardo (Fig. 8) como
medida del mundo o el Modulor de Le
Corbusier (Fig. 9) son paradigmas de
esta consonancia.

Igualmente debemos saber leer
una planta, no sélo desde un punto de
vista formal, sino teniendo presente que
todo edificio realiza un programa, tiene
unos “usos” especificos que muchas
veces ordenan la distribucién de la
planta y se traducen en el espacio?.
Es preciso saber c6mo se organizaba la
vida dentro de la obra de arquitectura.
Asi, en los edificios de vivienda colecti-

va decimonénicos se daba una organi-

Metodologia e investigacion en histaria de lo orquitecture

FIG. 9: E1. MODULOR DE LE CORBUSIER.

zacién social por alturas, ocupando la
planta noble o primera el estrato social
superior. Los palacios renacentistas y
barrocos, por ejemplo, con sus salones
en enfilade, eran una sucesién de espa-
cios homogéneos e indefinidos donde
el uso se determinaba con el mobiliario,
sin embargo en la casa burguesa y en
muchos palacios neocldsicos se da ya
una organizacién de los dmbitos y se
distingue una zona de servicios, una
zona privada y una zona ptblica.
Tampoco podemos quedarnos
en el andlisis de un edificio aisladamen-
te, sin conectarlo con su entorno, con la
ciudad, con el paisaje?’. La arquitectura

también son las ordenaciones territoria-

339
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les v agrarias, los parques, los jardines,
los nicleos rurales y urbanos en su
despliegue espacial sobre la superficie
de la Tierra (mucho de esto lo podemos
encontrar en los monasterios medie-
vales, en las villas renacentstas o en
las ordenaciones territoriales del siglo
XVIHI). Hay que buscar la relacién
que hay entre el espacio interno y el
espacio externo de un edificio. A veces
existe, otras veces se niega, pero siem-
pre es relevante y nos da la pauta de
la concepcién arquitecténica. En este
sentido, es impresionante la absoluta
modernidad del edificio de los Uffizi en
Florencia (Fig. 10, 11, 12 y 13) que con
sus superficies frias y su solucién geo-
metrizada es, adn asi, capaz de “hacer
ciudad”. En intencionada relacién con
la plaza de la Signoria, enlaza ésta con
el rio a nivel de calle, pero la relacién
plaza-rio y ciudad-campo se enfatiza
mds si cabe desde el planteamiento del
espacio interno del edificio. Su fun-

cionalidad y l6gica constructiva en el

FIG.10: PALACIO DE LOS UFIZZI EN FLORENCGIA

(FOTOGRAFIA DF T A AUTORAL

interior es impresionante, al igual que
la importancia que se ledaalaluzy a
la visién del paisaje: desde la galeria o
paso central se ve la plaza, la torre del
ayuntamiento, pero también el campo
y el corredor de Vasari, que enlaza los
dominios urbanos de los Medici con los
dominios rurales y el lugar de descanso

extramuros (Palacio Pitt).

23, ESTA REACION COMENZC A SER PUESTA DE MANIFIESTO CON LA "RACIONAUDAD CONSTRUCTIVA" DEFENDIDA POR VIOUE UC Y COM
EL POSITMISMO DE SEMPER. QUE RESALTABA LA IMPORTANCIA DE 1A MATERIA Y [AS TECNICAS EN RELACION CORN 1A FORMA ARTISTICA EN LA
ACTUALIDAD, MUCHOS APQUITECTOS DEFIENDEN ESTA PELACION AL EXPUCAR EL ORIGEN ¥ DESARROUO DE 108 SISTEMAS CONSTRUCTIVOS IVER
P Ej. FOSTER, M. 1A CONSTRUCCION DE (A ARQUITECTURA: TECNICA, DISENC ¥ ESTHO, ED. BLUME. BARCEIONA, 198G Y PARICIO IGNACIO
iA CONSTRUCCION DE (A ARQUITECTURA, 3 VOL 1E1C BARCELONA 1093}

24. SON FUNDAMENTALES EN ESTE AMBITO LAS APORTACIOINES SOBRE £l ANAUSIS OF MATERIALES UTENSIIOS, HERRAMIENTAS, ETC. DEL
ANTROPOLOGO Y ETNCIOGED ANDRE (EROWKGOURHAM SER EL HOMBRE Y (A AMATERIA EVOWICION Y TECNICA 1Y El MEDIO Y LA TECNICA
EVOWICION ¥ TECNICA & ED. TAURUS, MADRID, 1988 YI989L EN CUANTO A BIBUOGRAFIA SOBRE HISTORIA DE LA CONSTRUCCION
CIENCIA QUE SE ESTA DESARROUANDC MUCHISIMC EN LA ACTUALDAD (VER 185 ACTAS. DE 1O0S CONGRESOS NATIGNALIES DE HISTORA
DE (A CONSTRUCCION). RECOMENDAMOS P El.: ADAM, §. P. (A CONSTRUCCION ROMANA, MATERIALES ¥ TECNICAS, ED. DE 1O OHCIOS,
(EON, 1989, CASTRO VILIAIBA, A - HISTORIA DE (A CONSTRUCCION ARQUITECTONICA, UPC.. BARCELONA 1695, DAVEY, N.. HISTORIA DF

CONSTRUCCION, ED. JANO, BARCELONA, 1964, BWOT, C.: TECHNICS AND ARCHITECTURE, THE MIT PRESS, CAMBRIDGE, 1092 ORTEGA
ANDRADE, . HISTORIA DE LA CONSTRUCCION.. ., 4 VOL., UNIVERSIDAD DE LAS PAIMAS 1993 1997, TINEO | MARQUET, ). A.. HISTORIA DE (A
CONSTRUCCION, DE LA CAVERNA A A NDUSTP!A[/ZACAON ED MONTESINOS, BARCELONA, 1984
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FIG 11 INTERIOR DE LA GALERIA QUE UNE LAS
DOS ALAS (FOTOGRAF{A DE LA AUTORA),

Los condicionantes técnicos

La técnica aporta a la arqui-
tectura soluciones formales, pues hay
una relacién biunivoca materia-forma.
El material empleado en los sistemas
constructivos del edificio determina el
planteamiento estructural del mismo,
la estructura generalmente es definiti-
va a la hora de conformar el edificio e
influye en el tipo de espacio generado?.
Por tanto, es preciso tener nociones de
historia de la construccién y la técnica
en general™, lo que nos ayuda a enten-
der y explicar muchas veces la forma de
una obra de arquitectura y la funcién de
casi todos sus elementos. Incluso algu-

nos elementos que nos pueden parecer
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FIG. 12: VISTA DESDFE ESA GALERIA HACIA LA
PUAZA DE LA SIGNORIA
(FOTOGRAFIA DF LA AUTORA).

FIG. £3: VISTA DESDE LA GALERIA HACIA EL RIO
(FOTOGRAFIA DE LA AUTORA).

puramente compositivos o decorativos,
como por ejemplo los guardapolvos de
las ventanas renacentistas y clasicistas,
tienen también una explicacién funcio-
nal y constructiva, como es el proteger
de las filtraciones de agua los puntos
mis delicados de las fachadas, que son

los huecos de las mismas®. Este tipo
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de elementos no siempre fueron bien
entendidos por la arquitectura moderna
y se eliminaron sin mds, sin buscarles
alternativa en el nuevo lenguaje, lo
que ha convertido a muchos edificios
actuales en un muestrario de patologias
constructivas debidas al agua.
Podriamos distinguir tres gran-
des tipos estructurales o constructivos
(Fig.14): la arquitectura abovedada, la
arquitectura adintelada y la arquitec-
tura porticada. En el primer sistema
el material empleado (piedra, adobe,
ladrillo = materiales pétreos) sélo tra-
baja bien a compresién y se genera
una construccién homogénea y masiva,
donde el tnico problema es garantizar
el ajuste de las piezas para transmitir los
esfuerzos y contrarrestar los empujes
laterales que aparecen en el arranque
de bévedas, cipulas y arcos. El espacio
es centralizado o queda confinado entre
muros y lineas de carga. En la arquitec-
tura adintelada, para cubrir el espacio
y los vanos con piezas horizontales se
necesita un material capaz de soportar
esfuerzos de flexion (madera, materiales
metilicos) para transmitir la carga a los
apoyos verticales, que funcionan a com-

presién (materiales pétreos), no apare-

ciendo empujes laterales. El espacio que
se genera tiene que estar delimitado por
muros paralelos. En la construccién
porticada los muros han sido sustituidos
por pilares, elementos de apoyo puntua-
les, de manera que la estructura del edi-
ficio constituye un sistema que no tiene
por qué coincidir con el cerramiento del
mismo, ni con las subdivisiones y parti-
ciones del espacio interior. El desarrollo
de estas estructuras reticulares condujo
al concepto moderno de planta libre,
fachada libre y apoyos flotantes que pro-
pugné Le Corbusier. Su origen fueron
los entramados tradicionales en madera
y su médximo desarrollo se pudo conse-
guir con el empleo del acero en el siglo
XIX y finalmente con el descubrimien-
to del hormigén armado, todos ellos
materiales capaces de soportar todo tipo
de tensiones de compresién, traccién,
flexion, cortante, etc.

Para ver hasta qué punto la
estructura, el dominio de las técnicas
v la eleccién de materiales determinan
un edificio, podemos ver algunos ejem-
plos. En el Palacio de Carlos V (Fig.15)
de la Alhambra no habria sido posible
la solucién de la béveda anular del

primer nivel del patio porticado, si no

25. SOBRE DISTNTAS SOWCIONES CONSTRUCTVAS DE FACHADAS Y HUECOS Y SU EXPUCACION TECNICA Y FORMAL, DESTACAN [AS
APORTACIONES DE IGNACIO PARICICO, QUE APARTE DE UNA PEQUENA MONOGRAFIA, HA PUBLICADO VARIOS ARTICULOS SOBRE ESTE TEMA EN
REVISTAS COMO ARQUITECTURA VIVA, NUEVA ARQUITECTURA EN CERAMICA COCIDA ¥ TECTONICA

26. VER COBREROS, M. A LA OBRA DE FABRICA EN LOS EDIFICIOS CIVHES DEL RENACIMIENTO, ETSA SEVILLA. 1997
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FIG. 14: SISTEMAS ESTRUCTURALES Y ESPACIO GENERADO (DIBUJO DE LA AUTORA).
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FIG. 15: SECCION DEL PALACIO DE CARLOS V EN LA ALHAMBRA (COBREROS, M. A.: L4 OBRA DE
FABRICA EN LOS EDIFICIOS CIVILES DEL RENACIMIENTO).

fuese por la inclinacién de la directriz
de la misma hacia los muros de carga
interiores, que hacen que el empuje
lateral que reciben las delgadas colum-

nas sea el minimo®. Ademis el antepe-

cho macizo de la primera planta no es
una eleccién meramente formal, sino
que con su peso también ayuda a que
las columnas sean estables, cosa que no

se habria conseguido de emplear una
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balaustrada mads ligera. La estructura
de cubricién de la primera planta se
soluciona en madera, porque las arma-
duras de este tipo no transmiten empu-
Jes horizontales que tiendan a inclinar
los soportes y son mucho mis livianas
que las bévedas de fibrica. Todo ello,
contribuye a la estabilidad general de
la estructura del edificio.

La cipula de Santa Maria de
las Flores en Florencia no pudo ser
construida hasta que Brunelleschi hallé
un sistema, inspirado en las técnicas
antiguas romanas que habia estudiado
durante su retiro en Roma tras el des-
encanto del concurso de las puertas del
baptisterio, que permitia construir la
cipula sin cimbras, inventando tam-
bién la mdquina necesaria para elevar
el material hasta el nivel de arranque de
la misma (Fig 16). El material elegido,
ceramico, mds ligero que la piedra, per-
mite cubrir grandes luces sin sobrecar-
gar en exceso la estructura y haciendo
que los empujes laterales en los rifiones
de la cipula sean menores. El aparejo
disefiado y la forma ideada para la
estructura de refuerzos de la cipula
(nervios radiales y anillos a modo de
paralelos entre dos hojas de fibrica)
hace que ésta sea autoportante confor-
me se va levantando, sin necesidad de

esperar a construir el anillo rigido que

hace las funciones de clave (influencia
de las técnicas bizantinas). La razén
para los nervios “decorativos” exterio-
res (Fig. 17), de los que se suele decir
ser un recuerdo de las formas géticas,
es hacer de tapajuntas (limatesa) del
material de cubricién de los gajos que
completan el octégono y el motivo del
perfil apuntado de la ciipula se debe al
conocimiento técnico de que transmiten
empujes laterales mucho menores que
las cipulas completamente semicircula-
res o mias tendidas. Por otra parte sélo
se percibe como apuntado si lo vemos
desde su misma altura (Fig. 18), pero si
se hubiese hecho semiesférica, desde la
calle se percibiria como aplastada y le
quitaria prestancia a la imagen (Fig. 19)
que se convirti6 en el simbolo de toda la
ciudad. Podemos comprobar cémo esta
ctipula es el resultado de todo un ctimu-
lo de condicionantes técnicos, ast como
perceptivos, y no sélo la expresion de la
voluntad de reproducir formas clisicas

antiguas.

Algunos consejos practicos
pora terminar

Con los ejemplos que acabamos
de nombrar, una vez mis llegamos a la
conclusién de que la multiplicidad de
enfoques a la hora de analizar una obra

de arquitectura nos proporcionard la



FIGO tas LA CONSY f\”\’f'( TON DF LA CUPULAN DR
SANTAMARIA DY LAS FLORES
sintesis mas rica sobre ella. El anlisis
de un edificio, o de la obra general de un
arquitecto o de una época, o cualquiera
que sea el objeto de vuestro estudio
histérico de la arquitectura, requerira
de una solida base teérica fundamen-
tada en varios enfoques metodolégicos,
como hemos visto, Aconsejamos, pues,
leer de todo: historia general, historia
y teoria del arte de la época, historia
urbana y social, literatura de la época,
teoria estética, obras sobre arquitectura
y arquitectos de la época y sobre con-
ceptos arquitecténicos generales, asun-

tos técnicos y constructivos, etc. Buscad

FIGOIT NERVIO ENTHRIOR DE LA CUPLULA DY
SANTAMARIVDF LAS PLORES (F O OGRAFIA DF

LA AUTORG

siempre una justificacion para nuestras
aseveraciones v conclusiones; no elu-
cubréis sobre la obra sin fundamento,
para no caer en sobreinterpretaciones
o falsedades. Pero no olvidéis nunca
la observacion y el andlisis directo de
la obra, construida o dibujada, bajo el
prisma de la interpretacién espacial.
Por operatividad, es recomenda-
ble clasificar la bibliografia que se esti
utilizando segiin la temdtica, fichando
cada obra consultada v resefando lo
que nos parece mds importante; ser
ordenados y sistemiticos y encontrar
un método de trabajo y clasificacion

que nos resulte cémodo y manejable
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para el posterior analisis y sintesis de
la documentacién. Durante la bisque-
da de las fuentes vy la bibliografia y los
primeros anlisis de las mismas resulta
muy util hacer indices de como se va
a escribir y organizar la exposicién
final. Estos indices, l6gicamente, irin
cambiando, a veces incluso totalmente,
a medida que avanzamos en la investi-
gacién, pero son instrumentos mentales
decisivos para indicarnos el camino y el
fin de la misma. Asimismo, se pueden
elaborar esquemas de cémo se va a
desarrollar cada apartado, cada punto,
con un argumento claro y las referen-
cias bibliogrificas o documentales en
las que nos vamos a basar.

En el examen detenido tanto

de fuentes primarias como secundarias
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FIG. 15 VISTA DE LA CUPULA DESDE L
CAMPANILE (FOTOGRAFIA DF LA AUTORA).

de fuentes” y bibliografia, no sélo los
representativos estudios monogrificos,
sino toda suerte de articulos dispersos
en las revistas cientificas especializa-
das*. Nos pueden ayudar a empezar
algunos articulos sobre el “estado del
arte” en diversos temas de historia de
la arquitectura, que son publicados de
vez en cuando en anuarios de los depar-
tamentos de la Universidad espafiola,

donde

comentadas y enfoques argumentales

encontraremos  bibliografias
para la investigacién en dichos temas.
Una vez hayamos analizado las
fuentes y delimitado el tema tendre-
mos gran parte del camino recorrido,

entonces buscaremos argumentos para

Metodologio e investigacion en historia de Jo arquitecture

FIG. 19: VISTA DE LA CUPULA DESDE LA CALLE
(FOTOGRAFIA DE LA AUTORA).

la investigaci6n, la desarrollaremos y las
conclusiones vendran dadas. Podemos,
por ejemplo, partir del estudio teérico
e histérico general, la época, la forma-
cién del autor o del grupo estudiado,
la filiacién artistica segin las teorias
estéticas de la época o estilo arqui-
tecténico; analizar los condicionantes
sociales, econémicos, geogrificos, cul-
turales, tecnoldgicos..., pero no olvidar
el andlisis espacial de los edificios o de
los dmbitos urbanos. Pasariamos asi del
estudio de caricter general (historia,
teoria...) a la contextualizacién hist6rica
y geogrifica, para terminar con el an4-
lisis de la obra u obras arquitecténicas

en particular?!,

_ —
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