as luces de la razén que iluminaron el siglo xvin acabaron con el ancien

régime, cl régimen politico y social —el régimen feudal, en expresion de la

época— que durante siglos habia gobernado Europa blandiendo su espa-
da junto a la del papa: “La ejecucion del infeliz y buen rey Luis XVI —relata un ale-
man residente en Paris que vivio los acontecimientos del 21 de enero de 1793—
debia tener lugar. Era un dia frio, bastante claro, no habia mis que una neblina
que se extendié por la ciudad y sus alrededores, hasta el mediodia.

Me presenté temprano en las Tullerias, temprano, pero no en exceso. Las dos
terrazas del jardin ya estaban llenas de gente. La comunicacion con la plaza Luis
XV estaba cortada, y las dos mitades del puente giratorio colocadas del lado del
jardin. Se estaba edificando en los costados de la plaza; alli, poco espacio, por to-
dos los materiales de construccion, blogues de piedra, etc., detras de los soldados,
estaba todo abarrotado de espectadores.

Cuando cay6 la cabeza del rey, el puente giratorio volvio a abrirse, los solda-
dos se marcharon y de todos lados afluyeron masas de gente. Llegué al cadalso en
el momento mismo en que un criado del verdugo sacaba con la mano la sangre
del rey del cesto donde habia caido la cabeza; la distribuy6 entre las personas que
se apretujaban en torno a él, sc mojaba esta sangre en el pafuelo, en las ropas; al-
gunos militares, sobre los filos de su espada. Unos querian conservarla como reli-
quias de un santo; otros, como un trofeo. El que distribuia la sangre recibia dinero,
cuando ¢l centinela que iba y venia por el patibulo estaba de espaldas.

El traje del rey, de un castano tirando a amarillo, con botones esmaltados de
azul, se desgarro sobre ¢l cadalso y se repartié. Mas tarde, se engastaron trocitos
en los anillos, bajo un vidrio. El mismo criado ofrecia también cabellos del rey, su
cinta de coleta, etc.; vi el sombrero real subastado en la misma plaza. Mas tarde,
acab6 en la prision de “Madame Elisabeth™.

Tras la cjecucion visité los cafés, tabernas, etc., del vecindario. No habia uno
que no estuviera lleno a reventar. Pero en ninguna parte se hablaba del suceso del
dia. La gente jugaba al dominé y hacia otras cosas, como si no hubiese pasado
nada. Esto es lo que vi por toda la ciudad. Of a una vieja que hacia reproches, pero
con mds ironfa que violencia, a un joven que se vanagloriaba de la ejecucion del
rey. Un "montagnard” entusiasta de la Asamblea me par6é y me habl6 apasionada-
mente, no del suplicio de Luis, sino del asesinato de Le Peletier, que habia tenido
lugar la vispera; era estupendo, pensaba él, que el asesino fuera un conocido rea-
lista; se sabra encontrarle; de otro modo, a los “girondinos” no les hubiera faltado
tiempo para atribuir el crimen a los miembros de la Montana.

Debo resaltar, ademds, que desde la prision del Temple hasta la plaza donde
el rey fue guillotinado, la hilera estaba formada por guardias nacionales, “guardias”,
pero sin uniforme [...] La descripcion que Lally-Tollendal ha hecho en Londres, y
lo que cuenta del duelo universal en Paris, de plegarias, de llantos, de ventanas ce-
rradas, etc., es enteramente falsa. Algunos podian estar afligidos, pero ese no era
el ambiente de Paris”.

Paris no estaba afligida porque la guillotina habia sesgado la vida de Luis XVI,
ni tan siquiera parecia importarle. Antes de que la guillotina existiese, los fildsofos
primero y las gentes del pueblo después habian empezado a “guillotinar” a un ré-
gimen agotado y a una sociedad caduca sumida en las oscuridades de la tradicion.
Con el pensamiento antes que con la guillotina, el hombre habia comenzado a re-
belarse contra la losa de una pasado que le oprimia, contra los tiranos que le so-
metian, contra la religion que le anulaba; el hombre habia comenzado a reclamar
su derecho a errar, a equivocarse, incluso a pecar: “Si Dios tuviese en su mano



derecha todas las verdades, y en la izquierda, la Gnica y siempre activa aspiracion
a la verdad, con la anadidura de poder equivocarse siempre y para toda la eterni-
dad, y me dijese: Elige, me pondria humildemente de rodillas ante su mano iz-
quierda, y le dirfa: jPadre, dame ésta! La verdad pura s6lo te esta reservada a ti”,
escribio el dramaturgo y filosofo aleman Gotthold Ephraim Lessing.

El siglo xvii empezoé con la Glorious Revolution britinica (1689), que aboli6 el
poder absoluto de la realeza reforzando la libertad individual frente a toda arbi-
trariedad, y concluyé con la revolucion francesa (1789-1799), que declaré solem-
nemente el 23 de junio de 1793 los derechos naturales, sagrados e inalienables del
hombre con el fin de “que todos los ciudadanos, pudiendo comparar siempre los
actos de gobierno con el fin de toda institucion social, no se dejen jamas oprimir
y envilecer por la tirania”.

Aunque no todas las naciones vivieron el proceso revolucionario, el mundo ya
no volveria a ser nunca igual, ni el arte tampoco. El retrato que Hyacinthe Rigaud
realizé en 1701 de Luis XIV (Museo del Louvre, Paris) no es el ultimo que un pin-
tor hiciera de un monarca, pero si el altimo en representar suntuosamente la ple-
nitud del poder absoluto de la monarquia, de una monarquia que lo era por la
gracia de Dios. El arte y, con €l, la pintura del siglo xvui recorrieron un largo ca-
mino de desacralizacion y de desmitificacion. Ni la religion ni el poder fueron sus
guias. Lo fue la razén, una razén que, sin embargo, en su proceder llego a engen-
drar monstruos.

Joan Sureda
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