INTRODUCCION

C omo es sabido, la coleccion Thyssen-Bornemisza de maes-
tros modernos ha sido reunida por el baron Hans Heinrich
Thyssen-Bornemisza a lo largo de las cuatro tltimas décadas.
Su padre, el creador de la coleccion Thyssen-Bornemisza, se
interesd unicamente por la pintura europea de los siglos XIII
al XVIII (v no por toda ella: la escuela inglesa, por ejemplo,
parece haberle atraido muy poco). Aunque compré obras de
Spitzweg, Bocklin o Hans von Marées, su actitud ante la pintura
del XIX era va de franco escepticismo. Y el arte del XX no le
interesaba en absoluto. Para ¢l —y también para su principal
asesor, el critico y marchante Rudolf Heinemann— el arte mo-
derno carecia de valor alguno. Logicamente, procurd inculcar
esas ideas en sus hijos. El barén Hans Heinrich admite de buen
grado haber sufrido en ese aspecto un auténtico lavado de ce-
rebro. Segun ha afirmado después, al principio €l amaba la co-
leccion de su padre pero la pintura no le interesaba gran cosa
y las visitas a los museos no le divertian nada. Su amor por el
arte solo se despentaria verdaderamente durante la Segunda
Guerra Mundial, mientras vivia en un Lugano «muy alejado de
todo cuanto sucedia y [donde] quedaban pocas cosas que hacer
mis que estar en la galeria» (entrevista con Joan Alvarez, 1989.
p. 27). Por otra parte, la decision de rescatar las obras que, al
morir su padre en 1947, correspondicron a sus hermanos v la
de acrecentar la coleccion parecen haber sido asumidas en
principio como un deber filial («una demostracion de respeto»,
ha escrito S. de Pury). Si se tienen en cuenta los hechos ante-
riores v el de que también ¢l utilizd en principio como asesor
a Rudolf Heinemann, se podra comprender con facilidad que
durante anos —desde 1947 a 1961, para ser exactos— el baron
comprara Unicamente obras de maestros antiguos buscando re-
llenar las lagunas de la coleccion heredada amplidndola sin mo-
dificar su perfil. Todo gran coleccionista tiene, sin embargo, una
personalidad muy definida. Y la del barén Hans Heinrich Thys-
sen-Bornemisza empezo a revelarse plenamente cuando, a co-
mienzos de los sesenta, desoyo por primera vez las advertencias
paternas volviendo su mirada hacia la pintura moderna. En ade-
lante seguiria incrementando los fondos de maestros antiguos
(y no debe olvidarse que ha sido é! quien ha adquirido, entre
otras muchas, piezas tan basicas como la tabla procedente de
la predela de la Maesta de Duccio, La Virgen del drbol seco de
Petrus Christus, la Virgen con el Nifno vy dngeles de 1.orenzo Mo-
naco o los retratos atribuidos al Maestro de Flemalle v Antonello
de Messina) pero al tiempo iria creando —v a un ritmo que
asombra— uno de los mds fascinantes conjuntos privados de
pintura moderna existentes en la actualidad. Segin él, todo par-

tié de un razonamiento simple v contundente a la vez, de una
conviccion lentamente madurada que le llevaria, tras anos de
obediencia a los deseos paternos, al acto de rebelion —1v de
autoafirmaciéon— fundamental en su actividad como coleccio-
nista. «Gradualmente», ha escrito, «comencé a pensar que to-
dos los esfuerzos artisticos hechos en la primera mitad de este
siglo, en una época en la que se han conseguido los mavores
logros en la mayor parte de las drcas. no podian estar despro-
vistos de interés» (1983, p. 76).

Los comienzos de su actividad como coleccionista de pin-
tura moderna han sido relatados por el barén en un articulo
titulado «German Expressionism. A Personal Choice», que pu-
blico la revista Apollo en su ntimero de julio de 1983, dedicado
monograficamente a la coleccién Thyssen-Bornemisza. Alli
cuenta que la primera obra que compré fue una acuarela de
Nolde realizada hacia 1931-35 v que representa a una joven pa-
reja. Salio a subasta en el Stuttgarter Kunstkabinett v ¢l barén
—que habia sido presentado a Roman Norbert Ketterer, pro-
pictario de esa firma, por Stavros Niarchos v David Rockefe-
ller— se sintid «impresionado por su audaz gama cromatica v
la particularisima atmosfera que emanaba de clla». Ese mismo
ano compro (siempre a Ketterer, que tras guiar sus primeros
pasos en el arte del XX se convertiria en un buen amigo v pro-
veedor suyo) lienzos de Pechstein (EI mercado de caballos, de
1910, v Verano en Nidden, de 1920), Kirchner (Doris con cuello
alto, de 1906-09, v Frinzi ante una silla tallada. de 1910), Heckel
(La casa blanca, de 1908) v Schmidt-Rottluff (Sol sobre un bos-
que de pinos, de 1913). Durante los afos siguientes el barén
concentraria sus esfuerzos en reunir un conjunto representativo
del expresionismo alemin de comienzos de siglo. Al principio
compro basicamente obras de los pintores del Briicke v de ex-
presionistas independientes como Itten, Feininger o Beckmann;
después, de los artistas del Blaue Reiter (6] mismo ha contado
cOmo busco durante anos una obra importante de Mare, con-
seguida al fin al comprarle a Leonard Hutton El sueiio, de 1913);
v finalmente v va en los setenta v los ochenta —en una época
en que su mirada se habia abierto a otros movimientos v, por
tanto, sus compras de expresionistas fueron porcentualmente
menos importantes— seguirfa adquiriendo obras que le per-
mitieran presentar una vision mas omnicomprensiva de la pin-
tura alemana del primer tercio del siglo (v asi, entre 1978 v 1980
adquirio pricticamente todas las obras de los pintores de la
Nueva Objetividad que se han incorporado al Museo de Madrid.,
en 1983 las dos de Kirchner —Cocina alpina v Junkerboden
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nevado— que permiten apreciar su periodo final v en 1988
El circo, la obra de Macke mds importante de la coleccion).
Anthony Burgess ha escrito que los expresionistas alemanes son
«Ja base historica v de hecho psicologica» de la coleccion Thys-
sen-Bornemisza de maestros modernos (1984, p. 17). Podria
anadirse que en un principio representaron también und gicrta
opcion ideologica, porque si bien es cierto que la .dccvlsum dg
coleccionar sus obras respondio bisicamente d criterios este-
ticos, de gusto. no puede olvidarse la atirmacion del baron de
que «¢l hecho de que estos artistas hubieran sido oprimidos
por el régimen nacionalsocialista v ¢l que su arte hubigm sido
estigmatizado oficialmente tachandolo de degenerado fue para
mi un incentivo adicional» (op. cit. p. ~6). Significativamente,
dos de los cuadros del Musco Thyssen-Bornemisza —Nubes de
verano de Nolde v Metropolis de Grosz— pertenccieron hasta
1937 a musecos alemanes v, considerados como muestras de
«arte degenerado», fueron vendidos por el gobierno nazi ese

mismo ano.

Durante los afios sesenta fa coleccion Thyssen-Bornemisza
de maestros modernos estuvo compuesta mavoritariamente por
obras de los expresionistas alemanes. Pero no exclusivamente
por ellas. Al contrario de lo que se suele pensar, el baron adqui-
ri6 desde el principio obras de otros pintores v ¢pocas (aunque
es verdad que casi todas ellas mostraban una relacion mas o
menos proxima con las de los expresionistas alemanes). Una
mirada atenta a las fechas de adquisicion de los cuadros que se
han incorporado al Museo Thyssen-Bornemisza permite obser-
var que los dos cuadros de Nicolas de Staél (Paisaje mediterrd-
neo v Composicion gris) entraron ¢n la coleccion en 19601 v
1963 respectivamente, que ¢l lienzo de Pollock (Marron v plata
1) fue la primera compra de 1963 v que las primeras obras de
Chagall (La Virgen de la aldea) v van Gogh (Descargadores en
Arles) ingresaron en 1965, Ya en 1908 ¢l baron adquirio otra
obra del expresionismo abstracto americano: Ritmos de I terra
de Mark Tobev. Hacia esas fechas se intensificarian, por otra
parte, las compras de pintura realista. impresionista v postim-
presionista francesa. representada ya en la coleccion desde 1961
a través de El trigal de Renoir. Y va entrados los setenta. hacia
1972-73, el bardn inicid un periodo de adquisiciones masivas
que acabarian por dotar a la coleccion de su personalidad de-
finitiva. El mismo ha explicado con estas palabras el proceso de
diversificacion de la coleccion a partir de los expresionistas ale-
manes: «Marc era compaiero de Wassily Kandinsky en ¢l grupo
‘Blaue Reiter’. Asi que comencé a sentirme muy interesado por
Kandinsky, 1o que a su vez me llevd a comprometerme activa-
mente en la compra de obras de miembros de la vanguardia
rusa v, mas generalmente. de obras de los pioneros del arte
abstracto. Esos movimientos mas o menos paralelos tales como
el cubismo, el futurismo, ¢l vorticismo o 'De Stijl” estdn ahora
bien representados en mi coleccion. De ahi en adelante co-
mencé a explorar la mayor parte de los movimientos impor-
tantes del siglo XX» (op. cit., p. 78). Como va sc dijo, ese pro-
ceso de diversificacion solo comenzo a hacerse patente bien
entrados los sctenta. 1973 fue el ano del inicio de la espléndida
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coleccion de pintura americana del siglo XX, comenzada sis-
emidticamente —tras 1as ocasionales compras de obras de Po-
llock v Tobev va aludidas— con la adquisicion en subasta de
varios cuadros de O'Keefte, Sheeler y Demuth que habian per-
tenecido a Edith G. Halpert y otros de Davis ¥ Weber coml?“_{d"S
a una galeria neoyorquina. Ese mismo afio el baron adquirio ya
alguna obra de la vanguardia rusa (Bodegon con borella v COpH.
de A Exter) v. después, en los anos siguientes, multiplico sus
compras de cubistas. futuristas, vanguardistas rusos, abstractos
geométricos europeos de entreguerras v surrealistas. Finalmen-
w. en 1979 (¢ influido al parecer por sus Visitas @ MUSEos ame-
ricanos v la lectura de libros como Nature and Culture de Bar-
bara Novak) inicio la coleccion de pintura americand del siglo
XIX. Durante esos anos las compras se sucedieron a un ritmo
febril: casi un centenar por ano v en alguno, como en 1977,
hastante mds. Y aunque, obviamente, ¢l baron compro enonces
simultincamente obras muy variadas pertenecientes a todos los
movimientos que le interesaban, hubo ciclos ¥ cambios de di-
reccion perfectamente apreciables. Las obras que ¢ han incor-
porado al Museo permiten seguir de nuevo, de forma aproxi-
mada. la ampliacion de sus intereses v el modo en que su aten-
cion fue pasando de un movimiento a otro. NO puede atribuirse
a la casualidad. en efecto. que practicamente todas las obras
surrealistas que se han incorporado al Museo fueran adquiridus
entre 1971 v 1976, que las de los cubistas «ortodoxos» (Picasso,
Braque. Gris. Gleizes) lo fueran entre 1975 1978, la mayor
parte de las de la vanguardia rusa entre 1976 ¥ 1981, las de De
stijl entre 1977 v 1979 v as de Jos vorticistas ingleses en 1980-
81. Cabe incluso observar curiosas correspondencias (por ejem-
plo: las compras de abstractos curopeos de postguerta coinci-
den, en cuanto a fechas, con las del inicio de su interés por los
pioneros de la abstraccion) v, a veces, un deslizamiento de la
atencion siguiendo el hilo gendtico de determinadas tendencias
(asi. a tas compras de obras cubistas siguen las de los futuristas
v a ¢stas las de pinturas de derivacion cubista y futurista —Kup-
ka. Delaunay. Picabia.— v, finalmente. las de los vorticistas).
De ello no debe extraerse, sin embargo. la idea de que €sta sea
una coleccion construida con un criterio sistemdtico ni de ca-
ricter museal (didictico. omnicomprensivo o ilustrador de una
tesis). El baron —cuva ventaja ha sido, segtn dice, no depender
de un comité de expertos sino de lo que ¢l llama su «sexto
sentido»— ha afirmado en maltiples ocasiones que compra
simplemente o que le gusta, los movimientos v artistas por los
que estd interesado v las obras que, de un modo u otro, con-
siguen conmoverle. Siempre se ha vanagloriado de adoptar por
si solo las decisiones asumiendo sus riesgos. Los asesores, hu
dicho en alguna ocasion, le aburren. Y aunque, logicamente, ha
tendido con el tiempo a reunir conjuntos representativos de L
¢pocas v movimientos por los que se siente atraido, su miruc ¢
dista mucho de parecerse a la de un erudito o un historiadc:
En 1989 Joan Alvarez le dijo en una entrevista: «Dentro del ¢

leccionismo de arte moderno. su coleccion se ha diferenciac

de otras precisamente por ¢l dificil equilibrio entre el espirs:

museistico y el gusto personal». La respuesta del baron no de

lugar a dudas sobre los criterios que han regido su activici.
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como coleccionista. <En mi caso», dijo, «siempre he estado pro-
ximo a los directores de museos que, digamos, defienden un
espiritu cientifico profesional. Tienen toda la razon, pero vo no
colecciono para hacer una exposicion. He coleccionado siem-
pre aquello que me gustaba o para completar la coleccion de
mi padre. Si con el tiempo ¥ la suerte v durante treinta afos 0
mas sc¢ puede llegar a hacer una coleccion de americanos re-
lativamente complets, una coleccion de expresionistas alema-
nes relativamente completa, aunque no se hava hecho cientifi-
camente, se puede estar satisfecho. Pero esto le da a la coleccion
también un caricter personal, refleja un gusto. Yo tengo un cier-
to gusto. A lo mejor tengo un cuadro rojo porque me gustan
los cuadros rojos, v no un cuadro azul porque no me gustan
los cuadros azules, aunque resulte cientificamente necesario»
(en op. cit, pp. 27-28).

A mediados de los ochenta fa coleccion Thyssen-Bornemisza
de maestros modernos contaba va con mds de ochocientas
obras. Algunas podian verse en Villa Favorita, Daylesford House
v otras residencias del barén. Sin embargo, v al contrario de la
de maestros antiguos —cuyo nicleo fundamental ha estado
siempre abierto al publico desde 1948 en Villa Favorita—. ¢ésta
no ha gozado nunca de una instalacion estable debido a las ca-
rencias de espacio de la galeria de Lugano. Como es sabido, esa
fue una de las causas principales que levaron al baron a pro-
vectar la ampliacion de Villa Favorita v después, al no conseguir
un acuerdo con las autoridades ticinesas, a buscar owro lugar en
donde su coleccion, instalada adecuadamente durante un pe-
riodo razonable de tiempo, fuera a la vez facilmente accesible
a un publico numeroso. Pero entretanto la parte mds importan-
te de la colecciéon no ha estado oculta ni almacenada en de-
positos. El barén ha sido generoso a la hora de prestar obras
aisladas para multiples exposiciones v ademis desde 1975 en
adelante decenas de ciudades de Europa, Estados Unidos, Aus-
tralia y Japon han albergado muestras en las que se podia con-
templar bien una scleccion amplia de los cuadros mas impor-
tantes de la coleccién, bien los fondos de pintura americana de
los siglos XIX v XX o bien, en exposiciones mas reducidas, las
del expresionismo aleman v las del impresionismo v postim-
presionismo francés®.

* la lista de estas exposiciones es larga -—v seguramente pesada —. pero
solo recorriéndola en su integridad es posible percatarse de la amplitud de

miras de que, en este aspecto, ha hecho gala el baron: Moderne Kunst aus der

Sammlung Thyssen-Bornemisza (Bremen, 1975), The Origin of the 20th Century
in the Collection Thyssen-Bornemisza (Tokvo. Kobe v Fukuoka, 1976). La Co-
Hection Thyssen-Bornemisza. Tableaux Modernes (Bruselas v Paris, 1977-78), La
Collezione Thyssen-Bornemisza. Arte Moderna (Lugano, 1978). American & Eu-
ropa. A Century of Modern Masters from the Thyssen-Bornemisza Collection
(Perth, Adelaida, Brisbane, Melbourne, Sidney, Wellington. Auckland v Christ-
church, 1979-80), Nineteenth-Centuny’ American Landscape Painting: Sclections
from the Thyssen-Bornemisza Collection (Houston, Oklahoma Citv v Omaha.
1982-83), 20th Century Masters: The Thyssen-Bornemisza Collection (Washing-
ton, Hartford, Toledo, Seattle, San Francisco, Nueva York v Phoenix. 1982-84),
American Masters: The Thyssen-Bornemisza Collection (Baltimore, Detroit,
Denver, San Antonio, Nueva York, San Diego v Palm Beach. 1984-86), Maestros

Los fondos de pintura moderna que se han integrado en el
Museo Thyssen-Bornemisza (339 obras) no constituyen. ni con
mucho, la totalidad de la coleccion pero de acuerdo con el es-
piritu que animé el «Loan Agreement» firmado el 20 de no-
viembre de 1988 por el baron con las autoridades espanolas,
muestran una amplisima seleccion de sus mejores obras que,
con alguna pequena excepcion (como la de la pintura fauve)
responde plenamente al perfil de la coleccion. articulada basi-
camente, como va s¢ habrd observado, siguiendo cuatro gran-
des lineas argumentales: la pintura alemana del primer tercio
de siglo, la americana de los siglos XIX v XX, los movimientos
europeos occidentales que conducen desde el cubismo v el fu-
turismo a la abstraccion geométrica v. finalmente, la vanguardia
rusa. En algunos de estos aspectos, como el del expresionismo
alemidn o el de la pintura americana del XX, la muestra ¢s pric-
ticamente enciclopédica: en otros ademds —la pintura ameri-
cana del XIX— presenta un conjunto tnico en Europa. Final-
mente determinados movimientos —impresionismo, postim-
presionismo, fauvismo, surrealismo..— estan presentes a traves
de series de obras que aun siendo mds reducidas en nimero
resultan de todos modos plenamente ilustrativas. El lector en-
contrard en las introducciones a los diferentes capitulos de este
volumen comentarios mas amplios sobre este particular. Aqui
solo cabe volver a insistir en que, dado el espiritu que ha guiado
la formacion de la coleccion, ésta no es, ni ha pretendido serlo
nunca, una guia cquilibrada u omnicomprensiva de los movi-
mientos artisticos contempordneos sino ¢l fruto de una opcion
personal, de un gusto determinado. Lo que aqui se proponce a
fin de cuentas es una mirada —una determinada mirada— so-
bre el arte de nuestro tiempo. Por ello no debe extranar ¢l pre-
dominio cuantitativo de unos movimientos sobre otros —su
aparente descompensacion— ni ¢l hecho (tantas veces obser-
vado) de que el horizonte del Museo concluyva hacia los anos
sesenta. Sobre este aspecto el barén Hans Heinrich Thyssen-
Bornemisza ha tenido siempre también puntos de vista muy de-
finidos. En 1984 un periodista americano le hizo notar que,
comparados con los de coleccionistas de principios de siglo
como Stchukin o Morozov, sus criterios podrian parecer con-
servadores. «Si», contestd ¢l «es verdad que comparado con
los coleccionistas rusos que compraron obras de Matisse v Pi-

Modernos de 1 Coleccion Thyssen-Bornemisza (Tokvo, Kumamoto, Londres,
Nuremberg, Disseldorf, Florencia, Paris. Madrid v Barcelona, 1984-80). Maestri
americani della Collezione Thyssen-Bornemisza (Roma v Lugano, 1983-84).
Meisterwerke des 15.-20. Jahrhunderts aus der Sammlung Thyssen-Bornemisza
(Budapest v Szombathely, 1980). Pioniere der Abstrakten Kunst aus der Samm-
lung Thyssen-Bornemisza (Colonia. 1986). Mestres americans del segle XIX de
la Collecci Thyssen-Bornemisza (Barcelona. 1988). 20th Century Masters from
the Thyssen-Bornemisza Collection (Leningrado v Moscu, 1988). Bilder aus der
Neuen Welt. Amerikanische Malerei des 18. und 19. Jahrhunderts aus der Samm-
lung Thyssen-Bornemisza und Museen der Vereinigren Staaten (Berlin v Zurich,
1988-89), Wege zur Abstraktion. 80 Meisterwerke aus der Sammlung Thyssen-
Bornemisza (Luxemburgo. Munich v Viena, 1988-89). Expressionism and Mo-
dern German Painting from the Thyssen-Bornemisza Collection (Washington.
Fort Worth v San Francisco. 1989-90).
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casso en 1905, cuando nadie lo hacia, yo soy mas bien tradicio-
nal. Yo no me salgo de mi camino para encontrar un nuevo
Picasso o un nuevo Matisse. Ese no es mi estilo. Romper con la
opini6én de mi padre sobre el arte moderno si. Pero sélo lego
hasta ahi» (en Schwartz, 1984, p. 69).

En la Introduccién al volumen 1 de esta obra, dedicado a
los maestros antiguos, el profesor Pita Andrade ha trazado un
preciso y condensado relato de las circunstancias de la creacion
de la Fundacién Coleccién Thyssen-Bornemisza v ha tratado
pormenorizadamente la historia del Palacio de Villahermosa,
exponiendo asimismo los criterios que han sustentado las obras
de remodelacién realizadas segin proyecto de Rafael Moneo.
Ello nos exime de insistir aqui sobre esas mismas cuestiones.
Sin embargo, no quisiéramos terminar sin volver a recordar
que el Palacio de Villahermosa, hoy sede del Museo Thyssen-
Bornemisza y por tanto de su espléndida coleccion de maestros
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modernos, fue, hace ya ciento cincuenta afios, el escenario de
las actividades artisticas vy literarias mas avanzadas del roman-
ticismo espaiiol. Durante los afios en que sirvié de sede al Liceo
Artistico v Literario —practicamente toda la década de los cua-
renta del siglo pasado— tuvieron lugar en €l singulares com-
peticiones de destreza pictérica entre artistas como Esquivel,
Federico de Madrazo y Villaamil, se impartieron clases de pin-
tura y se celebraron las exposiciones mas importantes del Ma-
drid de la época. La de 1846, en la que se present6 por primera
vez en Madrid, tras la muerte del artista, un amplio conjunto de
obras de Goya, ha quedado para siempre en los anales del arte
espanol. Hoy, siglo y medio més tarde, el palacio de Villaher-
mosa vuelve a ser lo que, segtn la leyenda contenida en el fron-
t6n de la fachada principal, quiso D.* Maria Manuela, Duquesa
de Villahermosa; un lugar donde se conciertan «la perfeccién
del arte v el deleite de la naturaleza».




