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INTRODUCCION

La creatividad es uno de los térmi-
nos mas protéicos de nuestro tiempo que
a base de significar tantas cosas, muy
bien pudiera acabar por significar nin-
guna (1).

Tal mosaicismo sematico es posible
que cause aunque no se lo proponga, la
inflaccién de un concepto, de suyo va-
lioso. En razon de tanto confusionismo,
considero prudente realizar un buceo
en el pasado de la tradicion psicoldgica
de este concepto que hoy se asoma alti-
sonante al escenario cultural de nues-
tro tiempo, ribeteado con unas relativas
pretensiones de absoluto.

Procedemos aqul seglin el criterio
—tan acostumbrado en psicologia cli-
nica— de investigar en la historia bio-
grafica, cuando los acontecimientos per-
sonales presentes, se nos patentizan co-
mo inexplicables e incomprensibles.

Solo haciendo estas averiguaciones
sobre el marco que rodeé el nacimien-
to de este concepto, y las etapas evolu-
tivas por las que atraves6 posteriormen-
te, podremos predecir el futuro a que
estd llamado.

Sin pasado no puede haber futuro.
La omisién del conocimiento causal, ha-
ce imposible la prediccion y el pronés-
tico. Para saber hacia donde vamos, ha-
ce falta conocer de donde venimos, ade-
mas de con quién caminamos y gué
pretendemos.

Esto es todavia mas importante
cuando se trata de una hipétesis cien-
tifica. El punto de partida condiciona
o amplia el término del proceso, la me-
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ta, a que se quiere llegar. El punto de
partida es, en cualquier caso, un pun-
to de vista que limita el horizonte
en el que se nos aparece lo visto y, por
consiguiente, la misma vista.

A lo largo de esta comunicacion, el
autor s6lo tiene la pretension de se-
nalar —de un modo muy somero— los
hitos f{undamentales que jalonan las
grandes etapas por las que ha transcu-
rrido el concepto de la creatividad. En-
tiende que éllo puede tener el valor de
una aportacion (2) a la hora de estudiar
cual puede ser el futuro de este gran
capitulo de la psicologia contemporanea,
tan desarrollado como estd en la eterni-
dad.

Vaya por delante que en estas lineas
no se penetrara directamente en la sig-
nificacion presente del término.

E] estudio histérico de la creatividad
lo hemos dividido en tres etapas funda-
mentales: un periodo protohistorico
(desde los comienzos hasta 1955), en el
que se insinfia este concepto con paso
vacilante y casi sin demasiado ruido de
palabras, un periodo de madurez y el
futuro de la creatividad.

La fecha por la que hemos optado
para separar el primero del segundo pe-
riodo, en ningin modo es arbitraria. El
ano 1955 sefiala la entrada oficial de
este término en el mundo de la psicolo-
gla cientifica.

En esta fecha comienza el periodo
de madurez en el estudio de la creati-

(1) Comunicacién presentada al V Con-

greso Nucional de Psicologia. Valladolid,
abril de 1976.



vidad, periodo que se prolonga hasta
nuestros dias y que durante sus ultimos
cinco aflos constituye lo que pudiera
llamarse el estallido cientifico y la ame-
naza de inflacién de este concepto.

Puede decirse que el futuro de la
creatividad comienza en nuestros dias,
casi en la fecha en que se escriben es-
tas lineas. Tampoco esta frontera his-
torica ha sido elegida al azar, o con la
bastarda pretension de desempefiar un
protagonismo historico que ademads de
inmerecido, me alinearia entre los re-
bresentantes mas estrictos de la dudo-
sa e Incierta futurologia.

Entiendo que el futuro de la creati-
vidad est4 ahora comenzando, como se
deduce de las dos razones siguientes:
en primer lugar, porque lo que llegara
a ser la creatividad depende fundamen-
talmente de nosotros, una vez que su
andadura por los distintos campos dis-
ciplinares tiene ya una cumplida y lar-
ga edad. Y, en segundo lugar, porque
cualquier observador —sea o no aveza-
do— adivina facilmente la inflacion que
se esta operando en este término, en la
pluma de tantos escritores desapren-
sivos.

Diche con otras palabras: &l futuro
de la creatividad hunde sus raices en
el tiempo presente, porque en este pun-
to la investigacion sobre la creatividad
se encuentra en la encrucijada. En lo
sucesivo, su estudio puede seguir dife-
rentes caminos: o el facil sendero de la
degradacién, a cuyo final sélo se en-
cuentran viejos conceptos que un dia
fueron brillantes y ahora estdn arrum-
bados por causa del abuso y la rutina,
es decir, el recuerdo estereotipado a
que les condujo su uso trivializante, o
el dificil camino nada carretero de la
dura investigacidn que paso a paso va
abriéndose espacio por entre la maleza
de las dificultades cientificas. Las en-
crucijadas se plantean cuando un tér-
mino cientifico atraviesa con demasia-
da fortuna y demasiado pronto, la ba-
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rrera cultural de su tiempo. Se ins-
tal entonces en la mente de muchos,
mientras se repite de boca en boca y
tergiversa su significacion.

En este sentido la democratizacion
de la ciencia hace un flaco servicio a la
misma ciencia. No quiero decir con es-
to que deba la ciencia reservarse a una
aristocracia selecta, tan frecuentemen-
te encerrada en sus cuarteles de invier-
no. Pero convertir la ciencia en un pro-
ducto més de consumo al uso de las
modas, no es mas que condenarla con
toda certidumbre a la esterilidad.

Otra cosa bien distinta es la divul-
gacioén de las conclusiones a la que aque-
lla llegue. Sea lo que fuere, y apartan-
dose de esta polémica, lo que parece
estar claro es que el futuro de la inves-
tigacién sobre la creatividad, depende
desde ahora de lo que a partir de es-
te instante se haga. El momento es
cnormemente interesante por cuanto
contamos con una relativamente larga
tradicién cientifica, cuyas conclusiones
deben necesariamente ampliarse.

Acaso siguiendo este recorrido his-
térico en torno a la creatividad, pue-
dan programarse otros trabajos experi-
mentales,, en cuyo disefio se ponga de
relieve la capacidad creativa de sus in-
vestigadores. Veamos lo que hemos da-
do en denominar la primera etapa de
este recorrido.

LA PROTOHISTORIA DE
UN TERMINO

El concepto de creatividad surge a
orillas de cuatro disciplinas de orienta-
cion muy distintas. Ya antes de ser for-
mulado como tal aparece contenido, me-
jor aun precontenido, en una serie de
investigaciones muy diversas.

Sus raices se hunden en el campo
filos6fico, psiquiatrico, psicolégico y pe-
dagogico. Son estos los cuatre puntos
cardinales que centra el lugar y la si-
tuacion de su nacimiento. Curiosamen-



te, después de casi un siglo desde su
aparicion, hoy estas cuatro areas cien-
tificas contintan beneficiandose de los
resultados practicos conseguidos. Ana-
licemos brevemente el horizonte en que
hacen su aparicion -—primero timida y
paliadamente luego, de forma clamoro-
sa-— y ¢l modo en que se plantean estas
inquietantes cuestiones.

1. FILOSOFIA DE LA CREATIVIDAD

La filosofia de todos los tiempos, des-
de Platon a Witehead en algin modo,
supuso un intento de responder a la
cuestién acerca de la creatividad. Los
filosofos, en cuanto que renovadores
universales del pensamiento humano, se
inscriben por derecho propio, en =l cam-
po operativo de las actividades creado-
ras. Y, sin embargo, descuidaron tal vez
la reflexion especifica sobre su propia
actividad a este respecto. Mientras se
hundian absortos en la propia cspecula-
cion, desatendian e ignoraban 21 como
vy las condiciones de la investigacion
misma. Descuidaban pues, el método
—la aplicaciéon y la tecnologia— impli-
cado en dicho trabajo.

En el siglo pasado, algunos de ellos
optan al fin por afrontar, mas o menos
ablertamente, el problema. En cste nen-
tido algunas obras de Bergson (3), Bo-
werman (4) y Maritain (5) ponen direc-
tamente sobre el tapete alguna de ecstas
cuestiones. El pensamiento de Heidegger
(6) aunque de un modo indirecto tom-
bién arroja en cierto modo un haz de
luz sobre estas cuestiones, por 1o que nos
atrevemos a incluirlo en este lugar.

En otras ocasiones, la creatividad se
plantea a la filosofia desde el campo de
la literatura. Berdyaev (7) y Eckerman
(8), por citar soélo algunos de ellos, sir-
ven de ejemplo a lo aqui afirmado.

Otros autores, intentan el ensayo fi-
losofado sobre la  creatividad de los
grandes literatos y clentificos de su
tiempo. Galton (9), Odin (10), Clarke
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(11) f Cox (12), pueden ser traidos aqui
como justos representantes.

En cualquier caso, aqul como en otras
areas del conocimiento humano, la fi-
losofia ha ido siempre por delante, co-
mo correspondia a la ciencia primera que
era. Luego, una vez que sus incipientes
aportaciones han ido creciendo, fueron
independizandose, simultdéneamente que
otras jévenes ciencias retomaban la an-
torcha del relevo, desarrollandose hasta
su plenitud maxima.

2. PSIQUIATRIA Y CREATIVIDAD

También desde el campo de la psi-
quiatria se abord6é el problema de la
creatividad. En el dudoso horizonte de
las enfermedades mentales, 1la cuestion
aparecio en relacidon estrecha con la ge-
nialidad y la locura.

La creatividad se planted entonces 2n
términos grandilocuentes. Constituye Ia
etapa romantica de la ciencia, en la que
es diflcil la distincion —asl se crela en-
tonces— entre la genialidad y la locura

Dos grandes corrientes estan repre-
sentadas en esta etapa. Por una parte.
In que pudiéramos denominar con el
término de psiquiatria clasica. Las obras
de Jaspers (13), Hutton (14), Bleuler
(15) y Kretschmer (16), sefialan los hi-
tos sefieros de este enfoque que se pro-
longara en nuestros dias, constituyendo
el importante capitulo de la creatividad
en relacion con la psicopatologia.

La otra linea estd representada por
un bien nutrido grupo de autores, cu-
yo denominador comun es el de militar
en el campo del psicoanalisis. Desde al-
gunos trabajos de Freud (17) el funda-
dor, un vasto conjunto de opiniones de
muy distinta significacién, pueblan la
abundante literatura de esta escuela.En
los comienzos, €l material analizado lo
toman prestado a la literatura, para
mas tarde hacerse independientes con
el estudio de una tematica mucho mas
amplia.



3. PSICOLOGIA DE LA CREATIVIDAD

La creatividad ha nacido hasta llegar
a ser un arbol frondoso de casi infini-
tas ramas, en el campo especifico de la
psicologia. No es de extraiiar, por tan-
to, que este término hundiera sus rai-
ces mas profundamente, ya desde los co-
mienzos, en esta area de las ciencias.

Veamos algunos de los temas relacio-
nados con la creatividad, tal y como
aparecieron en el momento de su naci-
miento:

—Estudio de la imaginacion: Mc Geoch
(28), Dearborn (29), Bartlett (30), Mc
Cloy (31), Simpson (32).

—La creatividad como estudio de la
personalidad: Halbeck (33), Roe (34),
Wilson (35), Eysenck (36), Munsterberg
(37).

—La creatividad en relacion con la
herencia y la genialidad: Ellis (38), Gal-
ton (39), Woods (40).

-—La creatividad como capacidad pro-
piamente dicha: Thursthone (41), Guil-
ford (42), Ghiselin (43).

—La creatividad como pensamiento
creador: Spearman (44), Guildford (45),
Westheimer (46), Hutchinson (47), Pa-
trick (48) (49), Crawford (50), Wallas
(51), Vinacke (52).

—Creatividad y Psicodiagnoéstico: Bur-
chard (53), Harmus (54), Stern (55),
Chessell (56).

—Creatividad en  psicologla experi-
mental: Barron (57), Stein (58), Birch
(59), Bennet (60).

Como puede apreciarse en este bre-
ve elenco de algunos de los mas impor-
tantes, el estudio de la creatividad nace
ya diversificado desde su origen.

4. PEDAGOGIA Y CREATIVIDAD

La optica pedagoégica de la creativi-
dad también tiene su protohistoria. Una
gestacion que, naturalmente, se consoli-
da de forma menos clamorosa y inas
discreta, pero que llegada a los anos
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sesenta, estallarda en mi procedimientos
prontos para la aplicacién.

Adams (61), Burnham (62), Brittain
(63) y Mandell (64), para no alargar in-
necesariamente esta suscinta enumera-
ci6n, senalan algunos de los hitos prin-
cipales del despliegamiento de la crea-
tividad en pedagogia, un perezoso des-
pertar y que, sin embargo, en la actua-
lidad estd en pleno estado de vigilia.

Hasta aqul el pasado de la creativi-
dad. Un pasado que nace en cunas tan
diversas como la psiquiatria, el psico-
analisis, la psicologia o la pedagogia, y
que se desarrollari, sobre todo, en el
campo de las dos ultimas.

Durante estos bien cumplidos veinte
ultimos afios, el estudio de la cratividad
ha conseguido llegar a la su mayoria
de edad.

En lg actualidad, las ramas del arbol
de la creatividad son tan numerosas y
estan tan extendidas que casi se cier-
ne invencible sobre nosotros la amena-
za de no poder ver su tronco.

La creatividad va invadiendo todos los
campos, y en cada avanzadilla se meta-
morfosea sus nombres, y tal vez logre
cambiar su rostro, haciéndole irreconoci-
ble para el investigador no muy ave-
zado.

La sinéctica de Gordon (65) aplicada
a la educacidn, la investigacién bidnica
y de las maquinas autoorganizadas (66),
la aplicacion de la creatividad a la eco-
nomia y a la empresa (gerentes, admi-
nistrativos, vendedores, industriales, ete.)
y los programas mismos de entrena-
miento en creatividad, vienen a sefialar
de alguna forma la extension y la ambi-
giledad de este término psicolédgico.

También la medicina se ha hecho eco
de ella, como se comprueba en algunos
autores como Rof Carballo (67), Hay-
ter (68), Kneller (69), Kubie (70), So-
lomon (71), Moles, (72), y Wells (73).
Pero acaso donde su ejercicio ha sido
mas apasionado es en el campo de la



pedagogia. Getzels (74), Marin Ibafiez
(75), Torrance (76), Wallon (77) y LoO-
pez Mondedeu (78), son autores sefleros
en este campo. En psicologia, acontece al-
go parecido con autores como Buchanan
(79), Forteza (80), Strasser y Pelechano
(81), Phillips (82), Torrance (83) y Ver-
non (84). En la literatura y el arte son
conocidas las obras de Chasseguet-Sir-
gel (85), Poveda (86) y Weisman (87).
No parece sino que de la fecundidad
de este concepto estan hoy salpicadas
todas las actividades humanas. Una
nueva ingenieria del operar humano es-
td4 a punto de estrenarse. Y, sin em-
bargo, acaso estemos préximos al ago-
tamiento de tanta riqueza. Todo depen-
de de como se entienda en los proxi-
mos afos su explotaciéon. En el tiempo
presente estamos viviendo una fase de
aplicacidén correspondiente a los descu-
brimientos desvelados en etapas ante-
riores. Conviene, pues, si queremos que
este caudal de riguezas no se agote, que
nos dediquemos de firme a su desarrollo
antes de dar por agotada esta cuestion.
De lo contrario, conseguiremos arrui-
nar el concepto, bien por la excesiva
tecnificacién, o a causa del consumismo
de su aplicabilidad, o tal vez por la mi-
tificacion que espontaneamente sobre-
viene sobre lo vaclo, rutinario y cotidia-
no. He aqui la encrucijada en la que hoy
se encuentra la creatividad.
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