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Resumen. En este estudio se han analizado tres novelas graficas: La Perdida de Jessica Abel, Pérsepolis de Marjane Satrapi
y Patria de Nina Bunjevac, publicadas durante el periodo comprendido entre los aflos 2002-2015, con el objetivo de sefalar
como desde la identidad femenina a partir de esta manifestacion plastica multidisciplinar contemporanea se describen
acontecimientos complejos y desgraciados de la historia del tiempo presente como son: el desarraigo, el exilio, el racismo y
la indefension.

Desde el analisis de contenido demostraremos la importancia que tienen las novelas graficas referidas como documento histérico.
Narradas desde la experiencia personal de las aludidas autoras-dibujantes y a la par migrantes voluntarias e involuntarias de
nacionalidades tan dispares como la norteamericana, irani, y europea del este, contextualizandolo en el lugar del que parten hacia el
que se dirigen para asentarse. Con anterioridad elaboramos una introduccion que se bifurca en dos visiones de interés: una conceptual
sobre el origen de la migracion y su connotacion antropologica y otra que refiere y considera a la novela grafica un recurso considerable,
—aunque todavia inédito para la historiografia—, para crear conciencia sobre temas historicos-socioldgicos tan controvertidos como los
expuestos.

Discurso que seguiremos desarrollando en un futuro a partir de los siguientes titulos: Sansamba de Susanna Marin, Sofia y el Negro
de Judith Vanistendeal, Rolling Blackouts. Dispatches from Turkey, Siria and Irag de Sarah Gliden y Bienvenue a Calais, Les raisons
de la colére de Marie-Frangoise Colombani.
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[en] “Ser y valer”: three portraits of the female diaspora captured in the graphic novel by women
artists

Abstract. In this study three graphic novels have been analyzed: The Lost of Jessica Abel, Pérsepolis of Marjane Satrapi and Fatherland
of Nina Bunjevac, published during the period between the years 2002-2015, with the aim of pointing out as from the feminine identity
this complex multidisciplinary plastic manifestation describes complex and unfortunate events in the history of the present time, such
as: uprooting, exile, racism and defenselessness.

From content analysis we will demonstrate the importance of graphic novels referred to as a historical document. Narrated from
the personal experience of the aforementioned authors-designers and the voluntary and involuntary migrants of different nationalities
as the North American, Iranian, and Eastern European, contextualizing it in the place from which they depart towards which they
are heading to settle. Previously we elaborated an introduction that bifurcates in two visions of interest: a conceptual one about the
origin of the migration and its anthropological connotation and another one that refers and considers the graphic novel a considerable
resource, —though still unpublished for the historiography—, for create awareness about controversial sociological-historical issues as
those exposed.

Speech that we will continue to develop in the future from the following titles: Sansamba by Susanna Marin, Sofia and Judith
Vanistendeal’s Black, Rolling Blackouts. Dispatches from Turkey, Syria and Iraq by Sarah Gliden and Bienvenue a Calais, Les raisons
de la colere by Marie-Frangoise Colombani.
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1. Introduccion

“Toda persona tiene derecho a circular libremente y a elegir su residencia en el territorio de un Estado”y “Toda
persona tiene derecho a salir de cualquier pais, incluso del propio, y a regresar a su pais . (Articulo 13. Decla-
racion de los Derechos Humanos).

So6lo han bastado las dos categdricas normas juridicas publicadas en la Declaracion de los Derechos Humanos formu-
ladas por los 50 Estados Miembros, —y a René Cassin artifice de la redaccion de la version definitiva—, para discernir
cual es la esencia de la migracion, por ende, del hombre que migra y el porqué de estos procesos migratorios. La
singularidad de las dos premisas nos advierte como argumenta Rodriguez, que: “podriamos caracterizar la migracion
como una condicion humana, ya que ha sido no s6lo una constante en todos los pueblos, sino en todos los tiempos de
la Humanidad” (Rodriguez, 2009: 258). De ahi que, todos nosotros seamos descendientes de alguna migracion o de
los que las hicieron posibles. En definitiva: migrar es inherente al hombre.

En principio, segiin D' Ors migrar puede estar motivado “por el interés por lo desconocido o el afan de vivir nuevas
experiencias” (D’Ors, 2002: 37), aunque en la mayoria de las ocasiones es forzado, puede deberse a huir de persecucio-
nes, guerras, conflictos, falta de libertad, es decir, situaciones que ponen en peligro la integridad fisica de la persona; por
tanto: injusto. De lo que resulta por igual, estas traslaciones de poblacion, voluntarias o impuestas se justifican por el
deseo de construir un futuro sin olvidarnos lo que la decision implica: el abandono del lugar de origen y la adaptacion a
otro desconocido y diferente. Sin obviar, como manifiesta Ciurlo, que: “las personas que emigran encuentran no pocas
dificultades en el contexto de destino, donde se deben enfrentar a discursos y visiones nacionalistas que ademas suscitan
reacciones en la poblacion, con frecuencia de caracter emotivo” (Ciurlo, 2014: 131). En consecuencia, lo fundamental
es salvaguardar la ley y establecer medidas politicas y econdmicas, asi como luchar contra la corrupcion para poder
preservar los derechos tanto de los migrantes como de los refugiados proporcionandoles proteccion y una vida digna y
segura tanto a unos como a otros. Porqué como considera la ya mencionada D’Ors:

“el emigrante no es un despreocupado aventurero, sino un ser extremadamente sensible a las calidades espi-
rituales del pais a donde se dirige. A veces los emigrantes han de realizar esfuerzos mentales, actos de fe y
renunciaciones estoicas para zafarse del medio donde se forjaron. Son hombres de lucha que no se avienen
con la mediocridad porque presienten una vida mejor, que muchas veces logran y que casi siempre merecen”
(2002: 38).

Desde esta vision, podemos desterrar como sugiere Sutcliffe: “la idea de que todo el mundo nace ligado a un
pais y que debe quedarse alli...” (Sutcliffe, 1998: 20) y asi, resultara relativamente mas sutil, como propone Capel
y recogen en El nomadismo y el movimiento como epistemologias del mundo contemporaneo Gaggiotti, H, Kostera,
M, Bresler R, San Roman, B., el poder: “lidiar con la compleja relacion entre lo efimero y lo permanente” (VV. AA,
2015: 4), un binomio discriminatorio que induce a marcar o sefialar a “ganadores” y “perdedores”. En esta linea, si-
guiendo con las dos maximas de la Declaracion de los Derechos Humanos que encabezan esta introduccion, desde la
epistemologia advertimos de forma velada cuanto de sagrada tiene la condicién humana. De lo diferentes y extrafios
que pueden ser las personas, y de la particular e individual relacion que estas tienen con el mundo al convertirse en
forasteros entre iguales. Como se ha insinuado, el hombre demanda un “camino” de desarrollo comparado con su se-
mejante en el experimentar a nivel social, etnoldgico y antropolégicamente. Asunto que, desde hace unos afios exhibe
su protagonismo en las diferentes manifestaciones artisticas contemporaneas; sirvan de ejemplo las publicaciones
del fotografo brasilefio Sebastian Salgado Exodos, Fundacion Retevision, 2000 o la edicion en Ensayos. Historia y
teoria del arte, nam. 15, 2008, de Miladys Alvarez: “Vine a quedar-me. La repercusion del tema migratorio en las
exposiciones de arte contemporaneo”, un excelente articulo en el que a modo de inventario se sefialan las ultimas
exposiciones que han abordado el tema de la emigracion e inmigracion, o la IX edicion de la Bienal Martinez Gue-
rricabeitia, en el Museo de la ciudad de Valencia, y también las 28 miradas de artistas contra la violencia hacia las
mujeres, de la Fundacion Canal en Madrid 2013, entre tantas otras.

Desde este contexto establecemos el segundo punto de partida del contenido de un original periplo literario y
artistico que, analizaremos posteriormente, en el que la novela grafica se convierte en protagonista absoluto del
mismo. Teniendo en cuenta, como esta se hace cargo de la tematica de la migracion voluntaria e involuntaria de in-
dividuos en este caso mujeres en todo el mundo. Sin embargo, insistiremos en la “originalidad” de la propuesta, pues
no hemos encontrado ningln trabajo que se haya interesado sobre como se refleja el tema de la migracion, exilio o
destierro desde la identidad femenina en este tipo de producciones artisticas de las que muchos estudiosos académi-
cos son auténticos adeptos. De este modo, rastrear a la figura de la mujer con perspectiva de género: mujer-artista,
mujer-feminista-protagonista de la contemporaneidad debe ser una dinamica que tendrian casi como obligatoria las
féminas. Es evidente que, la Historia también puede ser relatada por sefioras, y es lo que se sugiere con la lectura de
estos tres retratos graficos. Absolutas protagonistas, desde dos perspectivas: la primera como narradoras e ilustrado-
ras feministas de la Historia del siglo XXI con las penalidades que arrastra, y otras por su condicion de personajes

2 Disponible para consulta en: http://www.un.org/es/universal-declaration-human-rights/
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relevantes de las mismas, porque consideramos que el concepto resulta transcendente sin excluir algo que puede tener
incluso mas peso: la mirada.

Desde la identidad femenina, y sin que el discurso académico sucumba, trataremos situaciones vividas por fémi-
nas que se posicionan arriesgadamente o estan al limite. Nuestras protagonistas: luchadoras, transgresoras, madres,
hijas, esposas, segun las circunstancias personales y al variar esta deciden por ellas mismas, migrar, exiliarse, o
expatriarse; y nos advierten de su presencia en otros paises, en otras sociedades. Las hemos ordenado por cémo se
posicionan individualmente segun su condicion de exiliadas: voluntarias, involuntarias, y de refugiadas con respecto
al lugar de origen y a razén de la sociedad de residencia, respectivamente. En definitiva, los tres titulos seleccionados
para este estudio, que tendra continuidad, con otras tantas protagonistas de novelas graficas: Sansamba de Susanna
Marin, Sofia y el Negro de Judith Vanistendeal, Rolling Blackouts. Dispatches from Turkey, Siria and Iraq de Sarah
Gliden Y Bienvenue a Calais, Les raisons de la colére de Marie-Frangoise Colombani; no dejan de ser testimonios de
“una memoria historica viva de veraces historias”.

2. Objetivos

Revelar como se refleja desde la identidad femenina o, dicho de otro modo, desde la vision que ofrecen tres novelas
graficas escritas e ilustradas por mujeres (autoras/artistas) pertenecientes a un trio de culturas absolutamente dife-
rentes: La Perdida, Jessica Abel (Illinois, EEUU, 1969), Persépolis de Marjani Satrapi, (Rasth, Iran, 1969) y Patria
de Nina Bunjevac, (Welland, Canada, 1973) el imperante alegato historico de la migracion, el exilio y el desarraigo.
De esta forma, se ha evitado la ejemplificacion masiva dentro del discurso, para detectar con mayor precision como
plantean cada una de las historietistas referidas similitudes y diferencias en el planteamiento de los temas indistin-
tamente de su origen y cultura. En estas obras la identidad femenina a través del arte contribuye a dar un espacio de
visibilidad a las mujeres migrantes al posicionarse muy al margen de convertirse en un medio de comunicacion de
mero entretenimiento.

A continuacion, otros objetivos especificos son manifestar la relevancia de la novela grafica como recurso efecti-
vo y didactico de la disciplina de la Historia, y de los relatos del novi hominen, al sumergir al lector en escenas que
narran acontecimientos pasados y actuales de los procesos politico, social, econémico, o religioso, inmersos en el
dia a dia de las protagonistas, de los paises que son oriundas, y de los lugares de “acogida”. Establecer la relacion
que existe entre los personajes presentados en dichas novelas graficas en funcion de los grados de dificultad existen-
cial en los que viven. Por ultimo, demostrar a partir tanto de los textos como de las ilustraciones si verdaderamente
estas obras de naturaleza dual pueden ser modelo para narrar historias de tanta trascendencia sentimental y moral.
Previamente de proceder al analisis de las novelas que nos permita ratificar el planteamiento inicial elaboraremos un
contexto tedrico para precisar ciertos conceptos referidos a las diversas circunstancias de estas mujeres que de forma
desesperada son obligadas a vivir situaciones de desamparo que les costard remontar.

3. Metodologia

La metodologia de investigacion utilizada para este articulo es cualitativa siguiendo las propuestas tedricas de Taylor,
S.J. y Bogdan R. (1989)°. El método de investigacion parte de la materia prima que son la lectura, estudio y analisis
directo de las fuentes primarias, es decir, las tres novelas graficas. En las que se narra ni mas ni menos la experiencia
personal o de vida de tres jovenes migrantes. En ellas, las tres protagonistas relatan, hablan y expresan su realidad
social con logros y fracasos, combinando el relato literario-historico con el biografico incluso con el género del diario
y obviamente el plastico. Es imprescindible para entender los acontecimientos de las sociedades contemporaneas
conocer y profundizar en los individuos y las acciones que las conforman. En consecuencia, la utilizacion de un mé-
todo cualitativo permite abordar el estudio de las personas desde diferentes perspectivas como son la antropologia,
historia, sociologia, psicologia, ademas desde la literatura o la historia del arte.
Como refieren Taylor y Bogdan:

“Los métodos cualitativos son humanistas. Los métodos mediante los cuales estudiamos a las personas ne-
cesariamente influyen sobre el modo en que las vemos. Cuando reducimos las palabras y actos de la gente a
ecuaciones estadisticas, perdemos de vista el aspecto humano de la vida social. Si estudiamos a las personas
cualitativamente, llegamos a conocerlas en lo personal y a experimentar lo que ellas sienten en sus luchas co-
tidianas en la sociedad. Aprendemos sobre conceptos tales como belleza, dolor; fe, sufrimiento, frustracion y
amor, cuya esencia se pierde en otros enfoques investigativos. Aprendemos sobre “...1a vida interior de la per-
sona, sus luchas morales, sus éxitos y fracasos en el esfuerzo por asegurar su destino en un mundo demasiado
frecuentemente en discordia con sus esperanzas e ideales” (Burgess, citado por Shaw, 1966: 4 en Taylor, S.J.
y Bogdan R. (1989): 8).

3 Taylor, S. y R.C. Bogdan (1989): Introduccion a los métodos cualitativos de investigacion. Paidés, Barcelona.
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Respecto al corpus de nuestro analisis de contenido, ademas de lo expuesto, hemos tenido en cuenta las opiniones
vertidas por Alessandra Ciurlo, en concreto un estudio preparatorio sobre “Género y familia transnacional. Un en-
foque tedrico para aproximarse a los estudios migratorios”; de Gaggiotti, H, Kostera, M, Bresler R, San Roman, B;
“El nomadismo y el movimiento como epistemologias del mundo contemporaneo”; de Rodriguez las definiciones de
migracion, ciudadania, globalizacion y de Andrés-Suarez, [; Marco Kunz, y D’Ors, [, “La inmigracion en la literatura
espafola contemporanea. Metaforas de la emigracion”. Por ultimo, de Sutcliffe, B., “Nacido en otra parte: Un ensayo
sobre la migracion internacional, el desarrollo y la equidad” entre otros.

En cuanto a la seleccion de las obras objeto de estudio se debe a la idiosincrasia de las protagonistas. Estas
han sido elegidas precisamente por ser mujeres actuales: jovenes, madres que “viajan” se desplazan, migran
algunas con fines similares a los que hemos descrito en los parrafos anteriores y otras por que dirigen su mira-
da a un tipo de particular nomadismo de simple transicion: “espacios reclamados por los de abajo, u olvidados
por la administraciéon y reconstruidos como un santuario cultural o retiro simbolico” (Gagiotti & Kostera,
2015: 5). La mayoria son —exceptuando a dos de ellas— mujeres que abandonan sus paises del primer mundo,
generadores de mucha migracion y que, desde la desproteccion nos cuentan sus relatos a veces desoladores,
tristes, o angustiosos. Cronicas vitales que, en un momento dado y sin razén para ello, pueden ratificar por qué
en ocasiones a estos frentes migratorios desde la perspectiva del Estado moderno se les consideran problema-
ticos o patoldgicos.

Finalmente, es necesario subrayar que, se analizan las caracteristicas plastico-formales, es decir, el estilo de “la
artista” y el estilo de la obra para obtener conclusiones. A su vez, desde la narratologia, observaremos la descripcion
de los personajes y de los espacios que habitan, a lo que hay que afiadir la vision subjetiva que de los hechos da la
creadora de la obra, en la que palabra y dibujo se insertan para formar un todo desde una perspectiva estética e inte-
lectual. Y para concluir, desde la semidtica, a partir de dos elementos estrictamente exclusivos de la novela grafica:
la serializacion de imagenes, vifieta y los bocadillos o globos, como sucede en los tres casos, se dara sentido a la idea
de exilio o migracion en cada una de las historias.

4. Historia y novela grafica “un tandem que se hizo de rogar”

Resulta relativamente reciente, el hermanamiento entre novela grafica o version culta del comic e Historia, y ya no
digamos el uso de las primeras como fuente documental de la segunda. Antonio Malalana afirma que:

“este tipo de publicaciones conforma un conjunto, no compacto, muy heterogéneo, de fuentes de informacion;
incuestionable para indagar en las sociedades de cada etapa histdrica y de cada pais. Asimismo, también son un
recurso alternativo para indagar en la propia Historia (2013: 140).

Durante los afios noventa, novelas graficas como A contract with God de Will Eisner, o Maus de Art Spiegelman,
fueron las pioneras en aportar novedades que las alejaban de un comic estereotipado y de menor valor artistico. El
acoger el formato de libro y tematicas como las autobiografias, reportajes, la Historia, o narraciones sombrias de
ambicion literaria ilustradas en ocasiones con dibujos poco amables o de lectura mas compleja las dotaron de una
respetabilidad que las acerco a la cultura seria.

LTy

)

Figura 1. Art Spiegelman, Maus, 1977-1991.
Fuente: https://peliculasholocaustojudio.wordpress.com/tag/maus/
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Centrandonos en el contenido, el concederle a la novela grafica el mismo valor referencial que a los registros,
archivos o manuales puramente canonicos de la Historia se produjo a partir de 1986-1991; afos que corresponden
respectivamente a la primera y segunda parte de la publicacion de Maus de Art Spieglman en Raw. El primer cémic
que consiguio el galardon de los Pulitzer en el afio 1992. El “historietista” o “vifietista” americano tuvo la grandeza
de narrar graficamente el Holocausto judio, —en un marco temporal, desde un poco antes de los inicios hasta el final
de la Segunda Guerra Mundial—, utilizando como fuente documental las experiencias vividas por su padre, un judio
polaco sumergido junto a su esposa en un siniestro periplo por los campos de concentracion de Auschwitz y Dachau.
En suma, una dramatica novela grafica de cariz autobiografico, protagonizada por judios, alemanes y polacos, meta-
morfoseados en ratones, gatos y cerdos, por ese orden.

Segtin Fernandez de Arriba:

“Art Spiegelman habia demostrado que el comic era capaz de tratar cualquier tema. Si unos aflos antes alguien
hubiera dicho que un comic protagonizado por animales iba a construir uno de los mejores retratos que se han
hecho, en cualquier medio, del Holocausto, todo el mundo lo hubiera tomado por loco” (2015: 12).

En consecuencia, la novela grafica como testimonio de la Historia posibilita al lector de una estructura que le per-
mite identificar, contextualizar y como no, comprobar la autenticidad del texto comparativamente con otras fuentes.
Prueba de ello, son los innumerables estudios en los que se le atribuye unas excepcionales aptitudes para el apren-
dizaje de la Historia (Mathews, 2015: 236; Decker y Castro, 2012: 182). Como reconoce Iker Saitua, dando un paso
mas, también es un excelente medio para la ensefianza o didactica de la misma.

“En los ultimos afios, sin embargo, el comic historico como recurso didactico para la ensefianza de la historia
ha suscitado cierto interés del mundo académico. Se puede decir que la novela grafica —en sus diferentes
versiones— es una valiosa herramienta que proporciona grandes beneficios para la ensefianza de la historia.
Este medio artistico permite fomentar la motivacién y promover la lectura, enriqueciendo asi el vocabulario
y mejorando la comprension de un texto. Los comics posibilitan visualizar y comprender mejor el mensaje
que encierra el texto historico. Por ello, la historia dibujada puede ayudar al alumno a integrar informacion
histérica (conceptos, nombres, fechas, lugares...) en una representacion coherente. Este medio brinda al
alumno una excelente oportunidad de relacionar los contenidos de una novela grafica determinada con los
contenidos de la asignatura de historia. Asimismo, la utilizacion de la novela grafica en el aula de historia
sirve de andamiaje para desarrollar el pensamiento critico e historico. Esta herramienta permite al alumno
desarrollar habilidades para leer, reflexionar y pensar historicamente. Mas concretamente, el comic hace
posible que el alumno desarrolle la capacidad de identificar, corroborar y principalmente contextualizar la
informacion en un texto. Esto dependera, por supuesto, de las posibilidades que ofrezca cada novela grafica”
(Iker Saitua, 2018: 79).

Por tanto, cuestionarse, cudles son las ventajas de la novela grafica sobre otros documentos histdricos, no debe ser
tan imprescindible, porque, estas novelas aportan algo mas. En primer lugar, atrae al lector por su doble naturaleza:
la escrita y la grafica. Siendo la capacidad de visualizacion de esta tltima la que permite la comprension, asimilacion
y memoria de los hechos narrados. No se puede obviar, que la historia necesita de la sociologia, del elemento socio-
logico. Es decir, tratar sobre la importancia de los acontecimientos, no es mas ni menos que tratar del protagonismo
de los hombres, de los individuos, de como se relacionan unos con otros, cOmo se asocian, y se estructuran colecti-
vamente. En ese caso, el panorama que enmarcan las novelas graficas en las que la imagen acompaia a las palabras
o0 viceversa, la convierte en un excelente testimonio de dimension social de los momentos que nos ha tocado vivir:
guerras, crisis economicas, politicas, persecuciones, hambre, impotencia, dolor, desgarro, migracion, o nocion de
exilio. Sin embargo, debemos reconocer que no ha sido algo frecuente en su tradicion tratar estos ambientes, y aun-
que suene paraddjico que, los comics se hayan sensibilizado con estos acontecimientos tan alejados del cariz comico,
de aventuras, fantastico o policiaco propio de la argumentacion de las mismas, y se haya fijado en el desarraigo es un
hecho relativamente reciente.

Generalmente, cada vez hay mayor niimero de publicaciones graficas en que se incide en hacer hueco a estas
tematicas sociales. Véanse unas cuantas del panorama internacional y espafiol como la galardonada con el premio
Eisner de 2016: March (Norma) escrita por el congresista John Lewis, ultimo orador que acompaii¢ a Martin Luther
King en la Marcha de 1963 a Washintong. Una novela grafica basada en hechos reales y que trata sobre los derechos
civiles de los negros en EEUU, o El club del divorcio de Kazuo Kamimura, Premio del Patrimonio del Festival In-
ternacional de la Bande Dessinée de Angouléme 2017. Una vision del Japon después de la Segunda Guerra Mundial.
El fotografo de Mauthausen (Norma, 2018) dibujado por Pedro J. Colombo y Aintzane Landa con guion de Salva
Rubio. Imagenes del horror del exterminio nazi, o jMaldito Allende! (ECC) de Jorge Gonzélez y Oliver Bras, en la
que se presenta la historia de la division terrible en dos bloques antitéticos de la poblacion chilena como consecuencia
del golpe de estado militar del 11 de septiembre de 1973 en el Palacio de la Moneda, o El arte de volar, de Antono
Altarriba y Kim Aubert, publicada en 2009 y ganadora del Premio Nacional de Comic 2010, en la que Altarriba cons-
truye un relato de la Espafa del siglo XX a partir de la figura de su padre, un luchador antifranquista que se exilia en
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Francia, o Los puentes de Moscu, de Alfonso Zapico (Astiberri, 2018) en la que Eduardo Madina y el musico Fermin
Muguruza mantienen una conversacion sobre ETA. Haremos de nuevo referencia a Kim Aubert, por su obra Nieve en
los bolsillos (Norma) en la que retrata la dura realidad de los espafioles que tuvieron que emigrar a Alemania durante
los afios 60. Y por su exclusividad, citaremos la obra de Ana Penyas, Estamos todas bien (Salamandra Graphic), un
relato familiar que recupera a una generacion de mujeres andnimas espafiolas personificadas en sus abuelas prota-
gonistas vitales de la guerra civil y la posguerra. Premio Nacional del Cémic 2018, Premio Internacional de Novela
Grafica Fnac-Salamandra Graphic 2017.

Ahora bien, debemos adoptar ciertas precauciones ;Ofrecen datos objetivos? ;Descripciones de los hechos histo-
ricos o matices de estos acontecimientos que nos completan el estudio del momento? Por supuesto que si, las fuentes
histéricas se pueden comparar, contrastar, denostar a partir de diferentes huellas, y opiniones. La novela grafica es
una fuente mas, un escrito que amplifica y aporta sucesos que se recogen en otros documentos, teniendo en cuenta
que son fuentes primarias y secundarias a la vez, en las que tienen cabida todo tipo de documentaciones como retra-
tos de lideres politicos, mapas, fotos, cartas, etc., a la obra y que, por otra parte, han sido habituales en la narrativa
histérica y en la lirica desde siempre. Ahora bien, no olvidemos que desde una perspectiva masculina o patriarcal.
Porque desgraciadamente:

“La historia la cuentan siempre los vencedores y las mujeres hemos sido las vencidas en todas las guerras, no
solo de las bélicas [...] Es urgente contar la historia de nuevo tal y como ha transcurrido. Dando a las mujeres
la verdadera dimension que merecen, sacandolas del silencio que las niega en los libros de historia y dandoles
el protagonismo real que han tenido, limpiando a los personajes femeninos del destino o bien ejemplarizante
de reinas o santas o bien de contra modelo para que el resto de mujeres aprendamos lo que no debemos hacer”.
(Les Comadres. La otra historia. Publicado en Mujeres en Red. El periodico feminista).*

Queda planteado un punto de partida y paralelamente de reivindicacion, en el que se atnen las dos ideas que
enuncidbamos al inicio del anterior. Mostrar el porqué de esta practica creativa en las que el protagonismo lo llevan:
las mujeres. Puesto que, estas ademas de dotarlas los estereotipos que aludia la gaceta feminista citada unas lineas
mas arriba han desempefiado una serie de responsabilidades que han trascendido en el desarrollo y proceso dinamico
del devenir vital del ser humano y que, desgraciadamente para todas ha sido invisibilizado por la lectura que de la
Historia hace el varén dejando a la mujer al margen de ella.

Como refieren Salomé Sola y Gonzalo Barroso sobre la novela grafica de no ficcion: “estas fuentes alternativas
son de gran relevancia para la creacion de imaginarios, valores y opiniones compartidas acerca de los conflictos
bélicos del publico general —que dificilmente recurre a los libros de historia para informarse del presente— es preciso
investigarlas en profundidad. (Sola y Barroso, 2014: 232) a lo que afiadiremos, efectivamente “investigarlas en pro-
fundidad” pero en este caso desde la identidad femenina.

5. Tres novelas graficas sobre exilio desde la identidad femenina: La perdida, Persépolis y Patria.
5.1. La perdida

Viajar es marcharse de casa, es dejar amigo, es intentar volar, volar conociendo otras ramas, recorriendo
caminos, es intentar cambiar. Viajar es vestirse de loco, es decir no me importa, es querer regresar...Viajar es
volverse mundano, es conocer otra gente, es volver a empezar. Empezar extendiendo la mano, aprendiendo del
fuerte, es sentir soledad. (Gabriel Garcia Marquez.)

La Perdida narra e ilustra en blanco y negro la historia del “viaje” de una joven norteamericana en Méjico. Su
autora es Jessica Abel (1969) historietista feminista nacida en Chicago, Illinois, que cuenta con mas de 20 afios
de experiencia en dar a luz novelas graficas. Su trayectoria artistica se inicié alrededor de 1988 con la publicacion
Breakdown, una colaboracion —que compaginaria con su labor docente—, en una antologia universitaria. Abel publi-
card sus historias desde 1992 hasta el afio 2000, primeramente, compiladas en libros manufacturados como Artbabe
(1992) ganador al Joven Talento en 1997 por Harvey Awwards hasta hacerse un hueco en el mundo editorial que le
posibilitaria la edicion industrial de este ultimo trabajo con el subtitulo The four seasons y una edicion para Xeric.

Con una amplia trayectoria, Jessica Abel ha producido comics hasta practicamente la actualidad, véase: Drawing
Words ang Writting Pictures (2008) manuales de texto sobre como disefiar comics para First Second, el segundo
volumen de la obra citada seria retitulada en 2012 como Mastering Comic, y Life Sucks en colaboracion con Gabe
Soria y Warren Pleece. Soundtrack, Mirror, Window, Radio: An Illustrated Guide, junto con Ira Glass, Trish Trash:
Rollergirl de Marte, asi como dos colecciones de historias de su comic omnibus Libro Artbabe. Con su marido, Matt
Maden, editaron series para The Best American Comics de 2007 a 2013 y Out on the Wire, libro que trata de la estra-
tegia de productores de radio para captar adeptos. Ademas, su gran fama internacional queda avalada por numerosas

*  Recuperado de http://www.mujeresenred.net/spip.php?article272.
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exposiciones individuales en las que ha participado tanto en Europa como Estados Unidos. Pero sin lugar a dudas, el
gran salto a la fama se produce con La perdida en el 2000, novela grafica que dos afios mas tarde seria galardonada
con del Premio Harvey de la Mejor Nueva Serie.

Relato plastico inspirado en M¢jico, nacion de acogida durante dos afios de la joven autora y de su pareja el dibu-
jante Mat Madden. La pericia en el pais vecino le llevo a escribir una serie de cinco ediciones de La perdida. Publi-
cada por entregas por Fantagraphics Books entre 2000-2005, y en 2006 compilada, por la editorial Pantheon Books.
(Estados Unidos). Que se exportaria a Francia ( Editions Delcourt ) Septiembre 2006, Espafia ( Astiberri Ediciones )
Agosto 20006, Italia (Black Velvet Editrice), mayo de 2007. Republica Checa ( BB Art ).

En palabras de la historietista: Being creative is not just a state of mind. Intuimos de la escueta frase, que la com-
pacta formacion académica en Bellas Artes, las lecturas, publicaciones y exposiciones no son suficientes. Si no que,
un artista se consagra profesionalmente, gracias a asumir todo lo citado y sobre todo a lo que la experiencia aporta,
vivencias que en un momento dado puedes trasladar a la protagonista de la novela como hizo ella instalandola en
Meéxico, separandola de su cultura y pendiente de como la reciben en otra tan distinta.

En consecuencia, en el viaje-viajar, sin considerar las distancias que separan al individuo de su espacio de confort,
organizarse en vivir en lugares desconocidos se establece un primer estadio de busqueda de la identidad. Teniendo en
cuenta que: “por muy lejos que se parta, no deja uno de encontrarse a si mismo” (Laburthe-Tolra, 1998: 49). Por ello,
consideramos que ese autoconocimiento se inicia en la salida, en el traslado. Alejarse de la propia cultura en busca
de otros territorios geograficos, culturales, sociedades o grupos humanos configura un ejercicio antropologico que
se enriquece en la nueva experiencia espacial. Jung y Campbell, lo estudiaron desde esta vision, es decir, viaje como
transformacion de uno mismo. Grabado en nuestra genética desde tiempos remotos para configurar el inconsciente
colectivo.

La literatura universal y el cine de autor, cuenta con innumerables ejemplos que tratan la metaforica del viaje
desde las perspectivas del autodescubrimiento. Sirvan de ejemplo: La lliada y La Odisea de Homero, el Quijote de
Cervantes, o los libros de aventuras de Julio Verne y de Stevenson, por citar los mas universales, y no nos resignamos
a obviar las dos obras del escritor estadounidense Jack Kerouac, uno de los precursores de la generacion beat y del
movimiento new age: En el camino o Big Sur. “Movilidad intelectual” y fisica que tanto influiria, en el género cine-
matografico de las Road Movies, y, por ende, en la protagonista de la Perdida consumidora impertérrita de la obra del
“mago de Ozone Park” y de su colega Borroughs. Curiosamente, en la mayoria de las afamadas obras universales, los
personajes son varones, realidad que nos hace cuestionarnos, si en la historiografia universal: ;{No ha habido mujeres
viajeras inteligentes? o (Por qué se le ha restringido a la mujer la capacidad de “viajar” sola? y ;Cuantos afios mas
tienen que transcurrir para que desechemos el “sindrome de Ulises™?

La perdida, aunque muy distante en calidad literaria a las epopeyas enunciadas, igualmente se postula al recrear
—en cierta manera— a una “heroina” que como otros jovenes romanticos se dejan llevar por un ideal. Bajo un cariz
costumbrista se describe una fabula protagonizada por Carla, una inocente e ingenua joven estadounidense, hija de
padre mexicano y madre norteamericana. Sumida en un estado de cierta desidia existencial e ilusionada por descubrir
la tierra y cultura de sus ancestros paternos, como refiere la protagonista: “queria encontrar mis raices mexicanas, ya
que las preferia a mis raices angloamericanas, lo que por supuesto no tiene sentido. Habia pasado parte de mi vida
resentida por la desaparicién de mi padre mexicano” (Abel, 2000: 11)

Parte desde Chicago, con unos cientos de dolares en el monedero, una mochila a la espalda y un visado de turista
con destino a México DF. Pasado un tiempo, y por una serie de circunstancias el viaje de retorno a casa se produce en
condiciones muy distintas a como habia sido el de salida. Y lo que, se pronosticaba como un viaje iniciatico se torna
en tragedia, al “perderse” la protagonista.

Figura 2. Jessica Abel, La perdida, 2000.
Fuente:https://www.stlawu.edu/gallery/exhibitions/f/language-of-comics.php.
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Carla no va a poder zafarse de los dilemas que enunciabamos anteriormente. La joven némada se inicia en la
busqueda de su ontologica verdad completamente sola. Su intencion de convivir con personas oriundas, de igualarse
no va a ser posible. Sera cuestionada e incluso juzgada por adentrarse en el pais sin compaifiia masculina, en un pais
de cultura tan dispar a la suya y del que desconoce su lengua: “Jodete. jBéjate de tu pedestal! ;Piensas que porque
vas a galerias de ARTE y a las jodidas PIRAMIDES sabes lo que pasa en este pais? Eres una maldita farsante. Una
turista. Ni siquiera hablas espafiol” (Abel, 2000: 57).

En parte, el funesto destino de Carla, se traduce tibiamente no solo a través de las planas ilustraciones inmersas
compositivamente en escenografias imbuidas de cierto horror vacui, sino también de las acotaciones de la narrado-
ra, de la “turista”. A lo largo de la obra, cuestionandose sobre ideas preconcebidas del que seria su nuevo destino y
que mentalmente habia elucubrado: ““ Porqué “los viajeros traen su mundo —y a ellos mismos— a otros mundos: sus
experiencias, identidades, imaginacion, habitos y habitus... el flujo simultaneo y ahistorico de imagenes y presentes
fuerzan al ser humano hacia una experiencia deshumanizada, carente de limites temporales y espaciales” (Gaggiotti,
2015, pp. 6-7) y esa ilusion con la que sale de casa para encontrar un lugar en el mundo, de entroncar con su pasado,
tanto en lo personal como en lo cultural, finalmente se vera truncada sobre todo por una mala eleccion, en el caso de
Carla, de las amistades.

Carla renuncia a su mundo, es una angléfona expatriada que busca la amistad entre personajes con vidas com-
plejas y disolutas. Oscar un traficante de droga y Memo un pseudointelectual de ideas revolucionarias. Situaciones
que mermaran paulatinamente sus ganas de explorar y saber de la tierra de sus antepasados, afan que por otra parte
fueron inicialmente el motor de arranque para abandonar su lugar de origen: “Nadie puede detectar a un expatriado
como otro expatriado, y nadie habia sido tan duro conmigo como otro americano vuelto nativo” (Abel, 2000: 98).

La joven Carla que habia comenzado su periplo por los garitos de la ciudad mejicana tras las huellas de sus
dos idolatrados referentes culturales, J. Kerouac y al matrimonio Burroughs (William y Joan Vollmer Adams) en
especial al escritor y ensayista estadounidense, quién huyendo de la justicia norteamericana se instala en su casa
de México. Espacio donde bajo los efectos de las drogas y el alcohol acabaria de forma fortuita con la vida de su
esposa: “Burroughs mat6 a su mujer en el piso de arriba de este edificio...En serio, justo arriba. En una fiesta o
algo asi. Jugaban a Guillermo Tell” ... “supuestamente, matar a su esposa es lo que le hizo convertirse en escritor”
elucubran Carla y sus amigos. (Abel, 2000: 55) Desatendiendo el consejo que en el obsceno Almuerzo desnudo
dicta el padre de la contracultura al que tanto admira: “mirad, mirad, bien el camino de la droga antes de viajar por
él, y liaros con las Malas Compaiiias” (Borroughs, 1989: 16) se involucra en el mundo de los paraisos artificiales
sin ser consciente de ello.

La protagonista de lo que podriamos llamar un estatico “biopic”, también emula a Frida Kalho idealizando su
arte y Coyocan: “Frida era mi heroina..., cuando descubri sus pinturas en la Universidad, literalmente cambiaron
mi vida, su pasién por México y por el pueblo mexicano, brillaba a través de ellas” (Abel, 2000: 19). En definitiva,
como diria Kerouac: demonios o cristos, gentes predestinadas a vivir un final tragico en un pais y cultura que no es
el suyo y en el que han querido integrarse, sin conseguirlo: “No, el hecho es que eran americanos con la idea com-
pletamente equivocada de como vivir en otro pais. Estaban alejados de la gente que vive aqui, se sentian inmunes a
la vida aqui, y también invisibles a la gente de alla” (Abel, 2000: 158). Sin embargo, Carla diferia en cuanto a esto
ultimo; su “exilio mexicano” tenia una intencion evidente, la de integrarse plenamente y no regresar jamas a su pais:
“estoy tratando de ser una mexicana Estoy trabajando TODOS LOS DIAS para ver y entender las ventajas que tengo,
y para rechazarlas.. ., no quiero vivir como una reina! Quiero vivir como ti” (Abel, 2000: 106). Aunque la inocencia
y el desconocimiento de la protagonista le incapacitardn en reconocer una serie de problematicas que vendran de la
mano de una trama de corrupcion e inmoralidad propias de la nacidén y amigos improvisados: “La cifra negra —el
porcentaje de delitos de corrupcion cometidos, pero no castigados— es similar a la del resto de las violaciones a la
ley: 95%” (Casar, 2015: 22).

Estas realidades personales y sociales de una exiliada voluntaria se plantean plasticamente a partir de un dibujo
simple, de aspecto poco trabajado, y de escasa caracterizacion, tanto de los ambientes como de los personajes, de un
escueto recorrido gestual. Sin embargo, la novela grafica resulta estar dotada de una complejidad narrativa y sorpre-
siva contundente que induce al lector a querer seguir a Carla, esta autobnoma exploradora por muy oscuro que pueda
parecer su destino y futuro.

5.2. Persépolis

A partir de un dibujo plano en blanco y negro inspirado en las pinturas tradicionales persas, Marjane Satrapi (1969),
pintora y dibujante franco-irani evoca en primera persona desde la libertad conferida como inmigrante en Francia
—a lo largo de cuatro tomos—, su biografia ilustrada en Persépolis. Como refiere la autora, en la contracubierta de la
obra, la motivacion: no ha sido escribir mi vida, es la historia de mi pais, lo que paso alli durante mi infancia, sobre
la situacion politica que alli se vivio. (Satrapi, 2009).

Satrapi, nacida en Teheran dentro del seno de una familia de clase alta, descendiente del ultimo monarca de la
dinastia persa de los Kayar, de ideas progresistas, y contraria al régimen del futuro Sha de Persia, el oficial Riza
Pablevi: “quién en 1925 se hizo con el poder y persiguid al ultimo soberano Kayar. Aceler6 la occidentalizacion del
pais para gran colera de los devotos, que empezaban a sofiar con un poder religioso y le daban oficialmente al pais el
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nombre de Iran” (Satapri, 2009: 6). Satrapi se convierte en testigo de los acontecimientos provocados por la revolu-
cion de 1979 que pondrian fin a los 50 afios de reinado del que fuera enemigo politico de su estirpe. Sublevaciones
que, detonarian “el pistoletazo” y el futuro de convertir a Iran en una Republica islamica.

Las sencillas ilustraciones de La ciudad persa se convierten en subsidiarias de un texto narrado en un orden cro-
nologico, que traduce de forma explicita sus recuerdos —en el primer libro—, como no podia ser de otra forma a partir
de la percepcion intelectual de una nifiita, que no deja de sorprender al lector, por su madurez teniendo en cuenta
su corta edad: “Mi libro preferido era un comic titulado: el materialismo dialéctico”. En mi libro aparecian Marx y
Descartes... Era divertido ver como se parecian Marx y Dios”. (Satrapi, 2009: 18-19).

Las nuevas circunstancias sociales y religiosas que van surgiendo en su pais y que condicionaron notablemente
la vida de sus gentes, seran acontecimientos que la pequeiia Marji intentara entender. Desde la imposicion del velo a
las nifias, la segregacion en las escuelas, las revueltas estudiantiles de los universitarios, la crisis de las clases menos
pudientes, y la guerra entre Iran e Irak.

El segundo tomo abarca el periodo de los afios 1980 al 1984. Marjani es una pequeiia de once afios. Bajo el sub-
titulo de E/ vigje, se inicia la narracion de la ocupacion de la Embajada de los EEUU, y la toma de rehenes, ruptura
de relaciones diplomaticas con el pais americano, la clausura de las Universidades por decision del Ministerio de
Educacion, imposicion del uso del velo con la disculpa de evitar posibles violadores: “Los cabellos de las mujeres
contienen destellos que excitan a los hombres. jLas mujeres deben ocultarlos! Si no llevar el velo es una prueba de
civilizacion, los animales son mas civilizados que nosotros. (Satrapi, 2009: 83). El inicio de la guerra con Iraq: los
Migs iraquies bombardean Teheran, la contrarréplica fue de 140 aviones F-14 iranies destruyeron Bagdag. La Batalla
de Khoramshahr (1982), bombardeos con misiles Scud, persecucion por poseer discos, cintas de videos, ajedrez,
naipes, purgas, y torturas para los opositores al régimen, etc.

<3 EL PANUELO

BSTA SOV 0 CUANGD TENIA EST0 ES UNA FOTO DE CLASE, YD ESTOY SENTADA EM EL EXTREMD
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Figura 3. Marjani Satrapi, Persépolis, 2009.
Fuente: http://www.anildanza.com/persepolis-marjane-satrapi/
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En lo personal, la joven Mijani, estd en plena efervescencia adolescente, que la encamina en la busqueda
de su propia identidad, pubertad que lleva implicitos desarreglos o cuestionamientos en todos los ambitos: “;;
papa /jte acuerdas de lo que te enseriaron el servicio militar? ;Vas a ir a la guerra? ;Vas a ir a combatir? Hay
que darles una buena leccion a esos iraquies, ;verdad?”, como en el religioso que, por otra parte, debian ocul-
tarse por miedo a las represalias: “Si alguna vez te pregunta qué haces durante el dia, dile que rezas. ;;Enten-
dido??? Si ...Yo hago mis oraciones cinco veces al dia. Pues yo diez u once veces... hasta doce”. Desubicacion
personal: “por primera vez en mi vida vi la violencia con mis propios ojos” Arrastrada por las contradicciones
de la conducta y del humor propio de la edad: escucha las novedades musicales, sus primeros guateques, y se
acicala con indumentaria de visos occidentales que sus padres le traen de Turquia. Normas y formas de entender
la vida desde su libertad personal que le acarrearan una serie de disgustos. En definitiva, la represion imbuida
por los cambios politico, social y religioso, del fundamentalismo islamico, o integrismo, seran los que fuercen
su exilio en el continente europeo en plena adolescencia: “Te queremos tanto que queremos que te marches...,
nunca te olvides de quién eres” ... “En la vida encontraras a muchos imbéciles. Si te hieren, piensa que es su
estupidez la que les empuja a hacerte dafio. Asi evitaras responder a su maldad. Por qué no hay nada peor en
el mundo que el rencor y la venganza... mantén siempre tu dignidad, tu integridad y la fidelidad a ti misma
(Satrapi, 2009: 157-159).

El tercer libro se inicia con Marji, instalada en Austria, en casa de Zozo, la mejor amiga de su madre: “no-
viembre de 1984. Estoy en Austria. Vine con la idea de cambiar el Iran religioso por una Europa laica y abierta”
(Satrapi, 2009: 167) pretension que no podria cumplir pues su estancia en el exilio comenzaria con mal pie. No
habian transcurrido apenas diez dias de convivencia familiar cuando la mujer que supuestamente iba a ser como
su segunda madre en el pais de acogida, la instala en una residencia de monjas fuera de la casa. (Satrapi, 2009:
167). Son los afios que, Marjane va a experimentar el aislamiento y la soledad propias del emigrante involun-
tario. Se le hara mas llevadero a partir del momento que conoce a su compaiiera de cuarto Lucia, una buena
amiga, en la escuela a Julie y a la camarilla de outsiders que se convertirdn en los “mentores culturales” de la
“tercermundista”: Una iluminada, un punk, dos huérfanos, que ven a Marji como “si fuera un objeto exdtico”:
“les interesaba mucho mi historia” (Satrapi, 2009: 179). La nota disonante y dura la aportan las responsables del
Centro de estudios de la joven al no esconder publicamente su desprecio por la estudiante irani. Pareciera que la
joven y las monjas personificaban las diferencias existentes entre Oriente y Occidente, materializandose con la
injusta expulsion de esta de la institucion. A partir de este momento, se instala en el apartamento de la madre de
su amiga Julie, una mujer culta con la que Marji empatiza desde el principio y que parece ser la Uinica persona
que la comprende. Su anhelo era ser acogida en el nuevo pais, y a la vez no dar tregua a ese palpito continuo de
sentirse una extranjera: una migrante. Por ello, Marjani, desorientada oculta sus origenes y empieza a cambiar en
pro de una nueva identidad personal que la “camufle” entre los amigos de alli.

La pusilanimidad de la autora, ante los requerimientos de sus compaifieros y los que no lo eran tanto, le
inducen a abandonar sus estudios e iniciarse en una filosofia de vida y experimentacion antagonicas a los prin-
cipios morales inculcados educacionalmente. El desamor, la soledad, depresion, experimentacion en el mundo
de la droga, y la tristeza que imprimen —el no integrarse correctamente— en espacios y culturas que no son los
propios le haran tocar fondo. Finalmente, el mensaje que su abuela le habia dado antes de abandonar su pais, la
catapulto a reivindicarse no como una “marginal” sino como lo que era: una mujer irani, con todos los valores
que implicaba. Después de cuatro afios viviendo en Austria, decide regresar “con los suyos”: “Cuando estaba en
Viena, mi vida no le importaba a nadie, y eso, evidentemente, afectd a mi propia autoestima, quedé reducida a la
nada. Pensaba que, si volvia a Iran, eso cambiaria” (Satrapi, 2009: 286). Desgraciadamente, el recibimiento no
fue el esperado, Iran habia cambiado, y el tratamiento que experimento6 no fue ni mas ni menos que el de sentirse
extranjera en su propia tierra. Sin embargo, las hostiles circunstancias en un primer momento no frenaran sus
ansias de superacion. Aunque sin quererlo, su vida personal se habia modificado para mal, la politica del pais
era similar a la que habia dejado unos afios atras, la falta de libertad en una sociedad asfixiante e inquisitiva,
integrista, ademds de las idas y venidas existenciales le reafirmaran en salir de ese “no lugar” para instalarse
definitivamente en Francia.

Persépolis demuestra —a partir de sus textos y dibujos—, su adecuacion para narrar los duros acontecimientos
historicos. En este caso, con ironia, gracia, dureza, y carente de victimismo. Manteniendo las distancias, evoca al
igual que en la Trilogia de El Cairo (Entre dos Palacios, Palacio del deseo y La Azucarera) del exitoso premio
Nobel egipcio Nagib Mahfuz, o las peliculas de los directores de cine, Majmalbaf o el intimista Abbas Kiaros-
tami con Diez (2002) un retrato de la cruda realidad por la que atraviesan Egipto e Iran respectivamente y el
sufrimiento de los desheredados entre los que se encuentran las mujeres.

Al igual que la pelicula narrativa referida, La ciudad de Persia, expone un relato autobiografico resuelto
plasticamente a partir de una densa y bruna estética de corte naif, y, que poco a poco, se convierte en un mani-
fiesto vital que denuncia sobre todo la represion ejercida por el fanatismo religioso impuesto por los fundamen-
talistas contra la propia sociedad y en particular contra sus hembras. Quienes se sienten forzadas a abandonar
y asumir toda la dureza que implica esta huida hacia adelante: “Que es solo un simbolo de la represion genera-
lizada ejercida contra la mujer por quienes se creen propietarios unicos de la religion islamica: los integristas”
(Hermonso, 2002).
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5.3. Patria

El mapa que comenzamos a disefiar, se traza a partir de la novela Patria de Nina Bunjevac, Toronto (1973). Pintora,
escultora, profesora de arte, y editora de comics en publicaciones internacionales, que le han llevado a ser premiada
con El Golden Pen de Belgrado y El Doug Wright Awards de Canada.

Con Patria, su segunda obra grafica para Turner, 2015. Cartoné. 22 x 29 cm. 154 pags. B/N. —un clasico mas—, la
artista canadiense sigue escuetamente la pauta de Persépolis, al configurarse de forma ambiciosa en practicamente
un texto de Historia o de novela realista, distante de la simplificacion y de la narrativa ficticia propias de las novelas
graficas. Aunque caeriamos en error al querer igualarla con otras en las que los acontecimientos historicos desde la
autobiografia estan presentes, puesto que Patria es identitaria por si misma y no necesita de esa relacion para pon-
derarla. Distincion que queda demostrada desde la base: el aspecto plastico que nada tiene que ver ni con la obra
irani, ni con la norteamericana anteriormente analizadas. Sin embargo, la coincidencia palpable es que las mujeres
protagonistas de los relatos se aproximan en sobrevivir en culturas cargadas de prejuicios y en entornos que les son
hostiles, como referiremos en las conclusiones del ensayo.

La novela grafica que nos ocupa, es un relato extenso, sin prejuicios, realizado a partir de dibujos muy detallistas
y potentes que va configurando a modo de trampantojo un album familiar de fotografias en blanco y negro que tras-
fieren el ambiente pesimista de los acontecimientos vividos, y nos introducen desde la nostalgia en un sereno docu-
mento historico en el que, sin quererlo a pesar de su aparente frialdad, te posicionas. Seguin se avanza en la lectura de
las vifietas, el texto va quedando en un segundo plano, y la presencia de las ilustraciones se patentiza explicitamente
gracias a la técnica cross-hatching, dotando a los disefios de un aspecto propio de grabado a la punta seca o al agua-
fuerte, mas que a la tipica ilustracion para comic. Desde nuestra humilde opinion, las tramas de Bunjeveac superan en
estilo y veracidad a las de Joe Sacco, Robert Crumb o Howard Cruse, que, aun siguiendo técnicas similares, parecen
recrearse en unos aspectos mas caricaturescos de los personajes, menguando el grado de veracidad de los mismos.
La precision de las reticulas de los fondos, entrelazados y virtuoso “tratteggio” de las figuras de Patria resulta espec-
tacular, al otorgar ese sentido de sobriedad, e incluso de dureza existencial que inunda a toda la obra. El registro de
la voz en primera persona junto con la topografia plastica que desde su origen se esboza determinan los volimenes
tanto de los personajes como de los espacios. Conceptualmente la historia también se traza con una linea de hilo. Fi-
lamento que al igual que el de Ariadna cuando recorre el laberinto del rey Minos, ayudara a establecer un orden nuevo
o camino de salvacion lejos de maléficos Minotauros; aunque en este caso, no sera para auxiliar o salvar a heroicos
Teseos, —que mas tarde te abandonan— sino a una buena mujer. La victima propiciatoria del “hibrido animal” seria la
madre de la autora y por ende todos sus hijos y familiares cercanos. Arrastrada a los infiernos por el abuso que ejercia
su esposo: un maltratador y disidente politico consigue salir del pais de acogida: Canada, con la excusa de regresar
a la “patria”: Yugoslavia, —de la que se habian exiliado y a la que regresaria aun a pesar del fanatismo politico que
imbuia los Balcanes—, en octubre de 1975 con la excusa de visitar a sus padres.

La situacion de injusticia de género se acrecienta, al no poder llevarse a sus tres hijos con ella solamente podrian
acompafiarla las dos pequenas nifias: el varon, por imposicion deberia quedarse con el padre: Peter Bunjevac, un
anticomunista radical exiliado del régimen de Josip Broz Tito, combatiente al servicio del grupo terrorista Libertad
para la Patria Serbia: Los tres hombres que fallecieron en la explosion de un garaje pertenecian a un grupo terrorista
serbio qué estaba planeando atentados simultaneos en la vivienda de simpatizantes del presidente yugoslavo Josip
Tito y en los consulados yugoslavos de seis o siete ciudades de Canada y Estados Unidos, informa el Toronto Sun.
(Bunjevac, 2012, s/p).

La autora parafraseando a William Wordsworth resucitaria a la figura del padre: Lo que para un hombre es liber-
tad, para otro es tirania. Por consiguiente, madre y sobre todo padre son convertidos en los personales protagonistas
tanto de la historia de Yugoslavia como de la obra plastica, en la que se une la vision de la patria con el recuerdo
familiar: “En el caso de mi familia, nuestra historia personal y la de la region estan tan entrelazadas que no puedes
contar una sin la otra, expone la autora de la obra y continta diciendo: El relato de mi familia remeda la historia de
Yugoslavia, especialmente el modo en que la familia se deshizo”. Por lo tanto, resultaba imposible disociar ambas
historias. (Entrevista a Nina Bunjevac publicada por Rockdelux, en el nimero de julio-agosto de 2015, dentro de la
seccion de Comics)’.

La artista serbia va cosiendo en circulo con un oscuro hilo, —al que aludiamos, al principio de este epigrafe—,
cercano al de Thomas Ott, las vivencias propias de sus familiares y antepasados, en un circuito que no tiene una
trayectoria definida y que en ocasiones se retrae o se adelanta en el tiempo a su antojo y en el que la figura del padre
es temiblemente ineludible. La prueba esta en el término que da titulo a la novela grafica: Fatherland, en el que se in-
tensifica la figura del progenitor que dominara de forma presencial o subliminalmente, el tiempo y el lugar descritos.

La autora argumenta que no se trata de una obra:

“catartica. El hecho de que fuese —de que sea, en suma-— el retrato intimo de un terrorista, su padre (Peter
Bunjevac, fallecido en 1977), se antojaba terreno fértil para la exposicion del trauma. Pero no. El proposito de
Bunjevac era otro: dar a conocer su muy particular historia familiar y, de paso, ofrecer sucintamente —en un es-

> Recuperado en: http:/laultimamona.es/entrevista-a-nina-bunjevac/.
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pléndido ejercicio de sintesis historica—, las claves para acercarnos a la espinosa cuestion balcanica; e intentar,
dentro de lo posible y respetando su compleja historiografia, entenderla. Editar era necesario y complicado,
puesto que determinados episodios debian aparecer, en especial por el publico no yugoslavo “no familiarizado
con el pasado historico” de la region, segln la creadora”. (Entrevista a Nina Bunjevac publicada por Rockde-
lux, en el numero de julio-agosto de 2015, dentro de la seccion de Coémics).®

” MY GRERT-GRANPMOTHER MOURNFULLY WATCHED STANA
AND 30, WHILE MY GREAT-GRANDFATHER WAS DILIGENTLY SQUANDER HER YOUTH ON THE VILLAGE LUSH.

CHIPPING AWRY AT THE LORL ORE OF QUEBEL MINES..

THE BEATINGS BECAME SOMETHING OF ) WHEN STRNA WAS SIX MONTHS
A DAILY OLLURRENCE AND MORE FREQUENT PREGNANT WITH THEIR SECOND CHILD,
AFTER HY FATHER WAS BORK. Il DJURO THREW HER OFF THE HAY LOFT
A il IN R FIT OF RRGE. SHE LOST THE CHILD
4 AND WRS LEFT UNRBLE TO CONCEIVE
AGAIN. i

Figura 4. Nina Bunjevac, Patria, 2015.
Fuente: http://www.npr.org/2015/01/25/378657704/in-fatherland-a-daughter-outlines-her-dads-radicalization.

La primera parte de la novela bajo el epigrafe: Plan B se inicia en Toronto en 2012, se presentan a los persona-
jesy las acciones de estos. La segunda: “Exilio” se inicia con Infancia: “Cuando yo era una nifia. En casa casi nun-
ca se pronunciaba el nombre de mi padre. Para componer la imagen semi completa que ahora tengo de ¢l hicieron
falta muchos afnos y mucho esfuerzo” (Bunjevac, 2015). En este apartado, relata remontandose a sus tatarabuelos
y bisabuelos, el origen de su padre nacido en un pueblecito croata de reino de Yugoslavia, y descendiente directo
de Stana y Djuro, este tltimo, hijo de emigrantes serbios nacido en EEUU. La enfermedad contraida por Djuro
durante su adolescencia les obliga a regresar a Europa con la intencion de que la vida en el campo ayudara a su cu-
racion. El sentimiento del joven como migrante involuntario hace mella en su animo, al echar de menos la vida de
la ciudad y no conseguir integrarse en su aldea: “se veia hundido hasta el cuello en el barro del viejo mundo...afio-
rado y aislado, inmerso en una lentisima recuperacioén. Y aunque al final, consiguid vencer a la enfermedad...no
logré superar el dolor emocional” (Bunjevac, 2015), sufrimiento, que le conduciria a convertirse en un alcoholico.
Lo que no seria un impedimento para que Stana, se enamorara y decidiera casarse con €l, en ausencia de su padre,
también migrante en ultramar pese a la desaprobacion de su madre. Desgraciadamente, para la abuela de Nina, esta
decision no seria la mas acertada, pues estaba firmando su sentencia de muerte al convivir con un maltratador que
poco a poco socavaria su autoestima, le contagiaria la tuberculosis e infringiria terribles palizas. La narracion de
la terrible historia familiar se paraliza cuando Stana, embarazada de seis meses es arrojada al vacio por su marido
desde lo alto de las escaleras de un pajar. Caida que le incapacitaria el tener descendencia en el futuro.

Sin embargo, afiadir mas drama al asunto —lo que parecia algo imposible—, se amplifica en la siguiente vifieta
donde se inicia la descripcion de los acontecimientos surgidos el 6 de abril de 1941. A partir de aqui, la historia de la
vieja Patria, se postula como protagonista de la novela grafica.

¢ Recuperado en: http://laultimamona.es/entrevista-a-nina-bunjevac/. http://laultimamona.es/entrevista-a-nina-bunjevac/.
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Las potencias del Eje, invadirian Yugoslavia al no respetar el Pacto Tripartito firmado por el Principe Pablo, re-
gente serbio y su ministro Dragisa Cyetkovic, el 25 de marzo del mismo afio, en Viena. Firma que increment6 que los
estamentos militares y el pueblo se revolucionaran, los segundos se echaron a las calles de todas las ciudades desde
Belgrado manifestando su desaprobacion bajo lemas: “mejor guerra que Pacto” o “mejor tumba que esclavitud”
hasta las mas pequenas, y los primeros durante la noche del 26 al 27 de marzo, al provocar el golpe de Estado que
derrocaria al regente Pablo, para imponer a un joven principe del diecisiete afios: Pedro 11, como cabeza del nuevo
gobierno. Dragisa Cyetkovic y su gabinete serian arrestados y se configuraria un nuevo gobierno presidido por Simo-
vic. La reaccion de Alemania no fue imprevisible y como afirma Bunjevac: “muy debilitado por las tensiones étnicas
preexistentes, el pais fue ocupado al cabo de 11 dias y desgajado en varios estados satélite gobernados por Alemania,
Italia y Bulgaria” (Bunjevac, 2015).

Las tropas alemanas instaladas en el Estado independiente de Croacia, configurada por la actual Bosnia y Her-
zegovina, el reino de Montenegro sin monarca a la cabeza del mismo, y la Republica de Serbia, pues el pais habia
quedado dividido, demostrarian que esta no era ni mas ni menos una zona subyugada bajo el mando de un politico
exiliado: Ante Pavelc, y de una organizacion terrorista revolucionaria creada por este cuando vivia en Austria: la
milicia de la Ustacha. Por otra parte, El general Milan Nedic se convertiria en la cabeza visible del gobierno de sal-
vacion nacional manejado por los nazis en Serbia. La demoledora repercusion de estos acontecimientos se traduciria
en que la vieja Yugoslavia aparecié sembrada de campos tanto de detencion como de concentracion a lo largo de toda
su geografia. En particular: judios, gitanos, —para Pavelic, otra etnia a exterminar serian los serbios—, y comunistas
fueron deportados y eliminados de forma sistematica tal como afirma la autora de la novela: Belgrado se convirtio en
una de las primeras ciudades “Judenfrei” de Europa (Bunjevac, 2015).

Por otra parte, se configur6é un destacamento militar yugoslavo: los Chetniks, —que se retiraria a las montafias—,
bajo las o6rdenes del general Draza Mihailovic. Sus intereses eran los de “proteger el territorio de las potencias del
eje manteniendo al mismo tiempo su lealtad a la dinastia de los Karadjordjevic. Téctica que finalmente les valdria el
apoyo de los aliados occidentales, sobre todos de los britanicos”. Acompafiaron en raras ocasiones y contra su volun-
tad a los partisanos y a la vez, para que los comunistas no consiguieran sus intenciones de poder: “colaboraron muy a
menudo con el eje para hacer frente a la amenaza comunista. A la larga, esa vision cortoplacista de la guerra y el juego
de las sillas al que jugaban en materia politica acabarian perjudicando a Mihailovic y los Chetniks” (Bunjevac, 2015).

Mientras tanto, cada vez era mayor el apoyo que tenian de la poblacion la Fuerza de Resistencia Comunista:
“liderada por Josp Bioz Tito residia en el principio de igualdad, que no sabia de nacionalidades, género, ni edad; asi,
el movimiento llego a todos los territorios de la antigua Yugoslavia y no dejo de crecer. Los partisanos que seguian
un codigo €tico muy estricto, tanto interno como externo, se ganaron el favor y el apoyo de la poblacion local y, mas
tarde, de las potencias aliadas” (Bunjevac, 2015).

En este punto, momento que estalla la guerra, Nina, retoma el discurso autobiografico a partir de la figura de su
abuelo paterno. Cumplia los estipulados tres afios del servicio militar en el ejército yugoslavo. Una vez disuelto este,
supuestamente una de las versiones, es que se alistd con los partisanos y mas tarde seria apresado por los alemanes.
Y otra, es que regresé a su pueblo para defenderlo de los enemigos, a los que disparaba desde la torre del campa-
nario de la Iglesia hasta que fue capturado por los Ustachis. Finalmente, fuera una u otra las interpretaciones, seria
deportado al terrorifico campo de concentracion de Jasenovac: “el nimero total de victimas oscila entre las 90.000 y
las 350.000, diferencia que el tiempo no ha logrado esclarecer”, en este siniestro lugar también existian dos campos
mas: uno para mujeres y otro para nifios. “El terror de Jasenovac, y el trato atroz que recibieron sus internos dejoé una
marca indeleble en la minoria serbia. El temor a que la historia se repitiera aumento la sublevacion de los serbios de
Croacia a principios de los afios 90” (Bunjevac, 2015).

La autora de la novela trabajo intensamente para documentarse lo mas posible sobre la historia de este territorio,
y para discernir cuando y porque se inicia el conflicto entre los serbios y los croatas, —pugnas que, segiin su opinion,
han empezado a registrarse en textos desde una cronologia muy reciente, el siglo XX: “En esencia, serbios y croatas
pertenecen al grupo étnico de los eslavos meridionales. Las fuentes historicas los describen como numerosos, desor-
ganizados, y sufridos, y muy reacios a dejarse conquistar o esclavizar” (Bunjevac, 2015).

Parece ser que ambos grupos se instalaron alrededor del afio 500 en la Peninsula Balcanica, vivian de forma
pacifica, hablaban la misma lengua y eran de idiosincrasias muy similares. Ambos adoptaron el cristianismo como
religion oficial. Segun Bunjevac las diferencias entre estos pueblos se fue acrecentando por las imposiciones marca-
das por los pueblos dominadores sobre estas tierras: “Durante casi cinco siglos, los invasores impusieron su idioma,
su religion, y su cultura. Impidiendo que los conquistados practicaran sus costumbres o desarrollaran su idioma o
alfabeto... Eso favorecié que los dos pueblos olvidaran el origen comuin que en otro tiempo los habia unido en sus
raices...” (Bunjevac, 2015).

Nina Bunjevac se cuestiona como su familia fue capaz de sobrevivir al conflicto que se habia iniciado en 1941
con aldeas serbias en Croacia arrasadas por el fuego. Probablemente la ayuda de un oficial aleman que se habia enca-
rifiado con su bisabuela paterna Kata y por ende con su pequefio Peter, —testigo presencial de los acontecimientos—,
mientras el resto de la familia temia por ser enviados al temido Jasenovac, ayudaria a la supervivencia. Guerras, bata-
llas se van sucediendo hasta el verano de 1945, en el que pais definitivamente fue liberado después que se produjera
la batalla de Sirmia: un nuevo ejército de estrellas rojas se impondria sobre esvasticas e insignias de la ustacha, e
unificaria de nuevo al pais bajo el liderazgo de Josip Broz Tito y el partido comunista.
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Resulta verdaderamente ilustrativo las imagenes o mejor dicho los retratos que la autora de la obra dibuja de
Draza Mihailovic, lider de la resistencia Chetnik declarado y ejecutado por traicion en 1946 y de Ante Pavelic, lider
del estado independiente de Croacia, huido a Austria, Argentina, y finalmente asentado en Espafia donde moriria en
1959, a causa de las heridas provocadas por un intento de asesinato dos afios atras.

Supuestamente el orden social volveria de nuevo a regular sus vidas, algo que no se produjo pues la madre de Peter
moriria de tisis y su padre habia sido incinerado en los hornos crematorios de Jasenovac. Peter se quedaria con sus abue-
los Kata y Pepo, y comenzaria su andadura con un comportamiento de un auténtico “pequefio demonio”: “ja este nifio le
pasa algo muy gordo! ;Sabéis que les ha hecho a mis crias de ganso? Les ha retorcido el pescuezo. jA todas, sin dejarse
niuna!... Deja al chico en paz, ya lo ha pasado bastante mal. Primero queman a su padre en los hornos, y ahora lo de su
pobre madre, que en paz descanse”. Finalmente, fue enviado por los abuelos a la Academia militar de Split. Y parecia,
que alli se quedaria para siempre, pues el tercer bloque de la novela se inicia bajo el titulo Los afios de la Disidencia, y
es Nina, una nifia yugoslava quién protagoniza el relato narrado en primera persona. Este comienza con su ceremonia
de iniciacion en los “Pioneros de Tito”, algo similar seglin la autora a la primera comunion para un catélico o al Bar
Mitzva de un nifio judio: “yo me hice pionera de Tito el afio en que Tito murié o como dirian muchos miembros de mi
generacion, “el afio en que todo empezo a ir cuesta abajo” o al menos eso pensaba yo”. Su vida transcurria desde los
afios 70, 80, 90 de forma absolutamente normal y sin diferir de la de cualquier joven del occidente de Europa: “crecimos
leyendo comics, casi todos occidentales...si pudieras elegir a tu futuro marido, ;quién seria? Boy George. Dicen que es
gay. Pues entonces George Michael... ; Viste el episodio de Dinastia” de anoche?” (Bunjevac, 2015).

A pesar de la burocracia y de cierto adocenamiento televisivo: “Nadie habria dicho que viviamos en un pais co-
munista creado no hacia tanto tiempo a imagen de la Unidn Soviética”. (Bunjevac, 2015)- Sin embargo, esa no habia
sido la realidad de la Yugoslavia del final de la guerra: “Fue por entonces cuando el pais adopto el modelo de desa-
rrollo econdémico soviético: introdujo los planes quinquenales...colectivizd la agricultura y la industria “repo style”
y empled medios necesarios para deshacerse de los elementos burgueses..., el clima politico de la posguerra creé el
caldo de cultivo perfecto para el oportunismo y la ejecucion de venganzas personales”. (Bunjevac, 2015). Situaciones
conflictivas que fueron acentuandose por el enfrentamiento entre Stalin y Tito que desembocaria con la expulsion de
Yugoslavia de la Kominform, con su ineludible embargo impuesto por otros paises miembro de la alianza referida,
y que se volveria a su favor al posibilitar lazos econémicos con otros pueblos de la Europa no comunista. La alianza
entre Tito, Stalin y Lenin se difuminaba: “una mas en la larga lista de cosas que uno ni se atrevia a mencionar”, como
el futuro de los prisioneros supuestamente enemigos del Estado enviados a la carcel de Goli Otok, construida ex
profeso para ellos” (Bunjevac, 2015).

Resultaba imposible enunciar ningun juicio sobre la politica del gobierno. Tal como quedaria demostrado en la figura
de Milovan Djilas: “una de las figuras clave de la resistencia comunista, el segundo de Tito”, quién escribiria en Borba
el periddico oficial del partido una serie de articulos que se concibieron como desleales al mismo, y que le conducirian
a cumplir diez afos de carcel, y a convertirse en un disidente repudiado por todos los que le habian admirado anterior-
mente. Los abuelos de Nina Bunjevac y su padre, recién graduado en la Academia militar, eran acolitos de Djilas.

Acepcion que llevaria a Peter a ser acusado de espionaje y condenado a tres afios de carcel, posteriormente sobre-
viviria durante tres meses en un campo de la Alta Austria, hasta que pudo emprender viaje hacia Canada en 1959. En
Thompson Manitoba trabajaria en las minas de niquel. Y serd, un afio mas tarde, cuando comience verdaderamente el
Exilio: “Mi padre... se siente solo explotado, y echa de menos su hogar”. A partir de un inocente anuncio de solicitud
en una revista deportiva de Belgrado comienza a cartearse con jovenes. Transcurridos unos meses el progenitor de
Nina recibira gran cantidad de postales y cartas de su patria a la que no podra nunca mas regresar. En el interior de
una de ellas, aparece una foto familiar que le habia enviado su abuela, y a partir de esta situacion, comenzaria una
relacion epistolar con la joven Momirka, futura madre de nuestra protagonista. Aceptada la peticion de casamiento
por parte de toda la familia, con diecisiete afios Momirka se traslada a Quebec para casarse con Peter. Sus acciones
y las del resto de sus parientes mas cercanos, explicaran su destino. La desestructuracion del matrimonio y el exilio
permanente entre los dos paises: Yugoslavia y Canada sera el discurrir vital de esta nomada artista, que tiene una
unica pretension alcanzar la paz y tranquilidad en su vida sin hacer juicio de la de los demas.

Para concluir, esgrimiremos las palabras de Teresa Valdés de Echenique cuando argumenta en sus Ensayos sobre
lo femenino y lo masculino:

“En la oscuridad de su propia vulnerabilidad muchas renacieron, se volvieron reinas del mundo inconsciente
y hoy dia saben y guian a tantas hermanas desde la intuicion, una vez reconocida su precariedad existencial.
Nuestras tan queridas sobrevivientes de la tortura, de la violencia, del maltrato en el hogar que se han unido a
Artemisas y Ateneas en un impulso y compromiso sanador. Porqué no solo precisamos la verdad, la justicia y
la democracia, también la sanacion” (1995: 18).

6. Conclusiones

A lo largo del presente articulo hemos tratado de demostrar la utilidad de las obras expuestas desde dpticas muy
diferenciadas. Todas ellas exhiben una cuestion capital que afecta en el ambito de lo privado a mujeres y familias
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desde distintas realidades como son: el exilio, destierro, el machismo de los hombres, el sufrimiento, a lo que inclui-
remos como suma final: la objetualizacion sexual de estas.

La peculiaridad de la ndvela grafica, por su disposicion escrita y plastica, como medio de comunicacion de
masas, le convierten en un excelente sistema de expresion y conocimiento de la historia actual, equiparable en
contenidos a los que configuran los libros de historia por su capacidad didactica y prospectiva de transmitir al
lector una visién personal del acontecimiento, conflicto o acontecer historico (Persépolis y Patria) en menor
medida en La Perdida. Las tres novelas graficas analizadas son autobiograficas. Todas las autoras-artistas y
protagonistas han vivido en zonas conflictivas con serias problematicas: deportaciones, guerras, y ocupacion
de territorios.

En consecuencia, en estas novelas graficas se pone de manifiesto la relevancia de los discursos de mujeres artistas
en sociedades arabes, mexicanas o paises bajo la orbita soviética, capaces de generar unos discursos visuales, en los
que no solamente ellas sino también los espectadores pueden posicionarse, y criticar las certezas que transmiten. En
las obras graficas referidas, las tres autoras sienten la necesidad de romper con la realidad politica y social e incluso
religiosa tanto de los espacios de los que huyen (Persépolis y Patria) o del de acogida (La perdida) inmersas en un
discurso patriarcal que las relega a niveles infimos. La documentacion aportada y elementos graficos mostrados en
estas obras nos aproximan desde lo global al contenido de lo parcial Finalmente, las tres obras graficas se definen
también como espacios cuestionadores de dichas situaciones complejas.
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