DEL MODERNISMO A LA VANGUARDIA:
«CERVANTES. REVISTA MENSUAL IBERO-AMERICANA »
(AGOSTO 1916-DICIEMBRE 1920)

Por M. Angeles Varela Olea

INTRODUCCION

La revista «Cervantes» comprende cuarenta y siete nimeros de periodicidad
mensual, que abarcan el periodo que va desde agosto de 1916 hasta diciembre de
1920, etapa histérica de especial importancia en que termina la 1.* Guerra Mundial
(1914-1918), y, en el dmbito literario, se pasa del modernismo a las literaturas de
vanguardia.

Por lo tanto, esta revista constituye un documento de excepcidn al analizar la
transicién literaria, y demuestra c6mo, a pesar de las apariencias y exacerbados
desprecios de los mds jévenes, el ultraismo tiene mucho que ver con el modernis-
mo. Asi lo permite el magisterio de Rubén Darfo al que, en su primera época, se
acoge la revista. Como dice un estudioso de esta publicacién, «en Rubén late un
germen de revolucién poética no agotado, que los va a proyectar desde el moder-
nismo hacia la vanguardia» !, algo que queda demostrado por la continuidad de mu-
chos de los colaboradores en las distintas etapas de la revista, por no mencionar la
presencia misma de Cansinos-Asséns, de quien incluso se discute si dej6 alguna vez
de ser modernista.

Dicha transicién literaria se manifiesta aqui, con méas evidencia que en otras
revistas, dado su cardcter abierto siempre a los més jévenes. En este sentido, es
nestimable la labor de Villaespesa y Cansinos. Considerados ambos como maestros
y guias, permanecieron siempre rodeados de jévenes deseosos de publicar. Cansinos,
en especial, sentfa un desinteresado placer en mostrar en las revistas en que partici-
paba el talento de los nuevos epigonos que llegaban a su mesa del «Colonialy. Asi,
en «Cervantes» conservé la colaboracién de muchos de los escritores que se habian
dado a conocer en «Los Quijotes», siendo testigo del nacimiento literario de mu-
chos genios en cieres.

Pero ademds del valor de lo dicho hasta ahora, «Cervantes» reune otra cualidad
mestimable. La también llamada «Revista Hispano-Americana» supone uno de los
lugares mds favorecidos por el reencuentro de hispanoamericanos y espafioles. La
actitud de Rubén Dario en Cantos de vida y esperanza (1905) habia invitado a que
asi fuera. Otros hispanoamericanos, que compartian su mismo rechazo al imperia-
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lismo yanqui, verdn en Espafia a la Madre Patria acogedora que habian temdo olvi-
dada tras la independizacién de sus paises; hecho éste favorecido por la imposibili-
dad de continuar viendo a Francia como meca literaria, dado que la [.* Guerra
Mundial impedia la existencia de un ambiente acogedor. En las paginas de la revis-
ta se recogen apreciaciones como la de R. Blanco-Fombona: «Quizds no existe otro
pueblo en el mundo donde se odie hoy tanto a los extranjeros como en Francia».
(n. I, «Noticulas»).

Para poder analizar estos rasgos fundamentales, y teniendo en cuenta la imposi-
bilidad de dar cuenta exhaustiva de todo ello por razones de espacio, he hecho dos
tipos de estudio: uno de las directrices generales de la revista abarcando todas sus
etapas, y otro, de las particularidades de cada una de ellas, sin olvidar lo que tie-
nen de comin. Por lo tanto, el esquema a seguir es el siguiente:

1. Ficha técnica.

2. Intencién y sentido de la revista:

— Interés por lo hispanoamericano.

— Atencidén al panorama cultural cataldn y vasco.
— Literatura portuguesa.

— Semitismo.

— Cervantismo y clasicismo.

1.* Etapa de «Cervantes»: agosto 1916-septiembre 1917.
Etapa de transicién: abril de 1918-diciembre de 1918.
3.* Etapa: enero 1919-diciembre 1920.

Coda.

S

1. FICHA TECNICA

En agosto de 1916 hace su aparicién la revista «Cervantes», impresa en Madrid
en los talleres de M. Garcia y G. Séez de la calle Mesén de Pafios, 8. Dicha im-
prenta se anunciaba en la propia revista con las siguientes palabras: «Especialidad
en obras, revistas, folletos, periédicos, publicaciones y toda clase de trabajos co-
merciales». El tamafio, que se mantuvo igual hasta su muerte en diciembre de 1920,
era de 17,50 x 11 cms, lo que junto a su extensién, al principio en torno a las 200
pdginas cada ejemplar, le daba el aspecto de un libro. Su periodicidad era mensual,
viéndose s6lo interrumpida su publicacién durante los seis meses que van de octu-
bre a marzo de 1918.

En algunos niimeros de la propia revista publicados en 1918, aparece en la con-
traportada y junto al precio, su descripcion: «Comprende un tomo no menor de 160
paginas, nitidamente impresas en magnifico papel, conteniendo originales de los
maestros més insignes y de los jévenes que més prometen en Espafia y la América
espafiola». El precio que tenia cuando empez6 a publicarse era de 2,50 pesetas el
nimero suelto, aunque también podia adquirirse mediante la suscripcién de 6 pese-
tas el trimestre, 12 el semestre 6 20 al afio, para Espafia y Portugal. Para el extran-
Jero las tarifas de suscripcion eran de 10 pesetas, 20 6 30 respectivamente. Dicho
precio aparecia impreso en la contraportada de la propia revista en los primeros nd-
meros; sin embargo, el precio se reduce a 2 pesetas, y aparece impreso en la porta-
da misma, a partir de junio de 1919, manteniéndose en él hasta el Gltimo nimero.
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Durante los primeros meses la administracién de la revista estd en manos de José
Maria Yagiies en la calle Barbieri, n. 1 duplicado. A partir de febrero de 1917 apa-
rece como nuevo administrador José Lloret, trasladdndose la administracién de
«Cervantes» a la calle Alberto Aguilera, 35. Estos datos dejardn después de apare-
cer en la revista, aunque sabemos que la imprenta de Yagiies (calle del Nuncio, nim.
8), se ocupard de la revista desde julio de 1917.

En los primeros afios, sobre todo, la mayor parte de la publicidad que aparece
en la revista es la relacién de obras salidas de esta imprenta, de la Editorial «Mun-
do Latino» o de Rubifios. En general, suelen anunciarse los catilogos de obras de
los mismos colaboradores habituales de la revista (Rubén Dario, Vargas Vila, Fran-
cisco Villaespesa...). En los dltimos afios aparecen anuncios como el siguiente: «Lea
usted la gran Revista COSMOPOLIS, serd usted seguro comprador. Firmas de pri-
mer 6rden. Expléndida presentacién. Precio: 2 pesetas». O anuncios de otras revis-
tas como «Espafia y América. Revista ilustrada, comercial y de exportacién» cuyo
precio, por el mimero suelto, es de 1,50 § la revista «Vida Moderna. Revista Lite-
raria y Gréfica», a 0,30 el niimero suelto. En algunas ocasiones, aunque son pocas,
aparecen anunciadores que nada tienen que ver con la prensa o la literatura, como
el Banco Hispano-Americano, la Compafiia Trasatlantica, la Colonia Escolar de Santo
Domingo (Verdadera Residencia de estudiantes) o el carburador Madrid.

El primer equipo directivo de «Cervantes» estd formado por Francisco Villaespesa,
el mexicano Luis G. Urbina y el argentino José Ingenieros. A ellos se les une en
julio de 1917, como subdirector, Joaquin Dicenta (hijo). Durante esta etapa el tono
de la revista serd decididamente modernista, con las colaboraciones de sus escrito-
res més representativos, tanto espafioles como americanos. La numeracién de la
revista llega hasta el XIV, correspondiente al mes de septiembre de 1918. Desde
esta fecha y hasta el Gltimo nimero de la revista s6lo aparecen el mes y afio al que
corresponde el ejemplar.

Durante los seis meses siguientes la publicacién de «Cervantes» queda interrum-
pida. Cuando reaparece en abril de 1918, la numeracién ha desaparecido y el anti-
guo subtitulo —Revista mensual Ibero-Americana— ha cambiado por el de Revista
Hispano-Americana, que, ademads, ahora le antecede. De los directores nada se dice
en la revista, pero en el centro de la portada misma aparece un anénimo Apartado
de Correos al que dirigirse; el Apartado de Correos 502, correspondiente a la edito-
rial «<Mundo Latino», y por tanto el mismo que aparecia en la revista «Cosmdpolis».

Por fin, en julio de 1918 se forma un nuevo Comité Directivo. Al frente de la
Seccién Espafiola figura Andrés Gonzdlez Blanco y en la Seccién Americana, Cé-
sar E. Arroyo, antiguo colaborador de la revista. El tono de la revista no cambia
significativamente, aunque se incluyen mds articulos de los habituales sobre politi-
ca, ensayisticos o notas sobre algunos acontecimientos, y hay menos espacio dedi-
cado a la creacién literaria. Ademds, el disefio de la portada cambia y empiezan a
incluirse, no sélo el nombre de los autores, sino también el titulo de sus colabora-
ciones. En septiembre de 1918, y hasta junio de 1919, en que se vuelve al disefio
casi original, la portada cambia el estilo sobrio por otro con reminiscencias
modernistas. Esta breve etapa, que no dura mds que seis meses, es mds bien una
etapa de transicién hacia un cambio mucho mds significativo.

En enero de 1919, encabezando el nuevo Comité de Redaccién en la Seccién de
Literatura Espafiola, aparece Rafael Cansinos-Asséns, nueva alma de la revista. Junto
a €l, como responsable de la Literatura Americana, continda César E. Arroyo. En la
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portada se indican, ademds, los otros miembros del Comité: Artes plasticas: A.
Ballesteros de Martos.—Moisica: Carlos Bosch.—Teatro: Eduardo Haro.—Politica:
Joaquin Aznar—Revista de Revistas: Joaquin Dicenta (hijo) y Guillermo de Torre.
Estos cargos se mantendrén asi, sélo durante los cinco primeros ntimeros de esta
etapa. En abril de 1919, y hasta el dltimo nimero de la revista en diciembre de
1920, la direccién queda repartida entre Cansinos-Asséns, César E. Arroyo y como
Secretario de Redaccién, el hombre de confianza de Yagiies, Ballesteros de Martos.
Esta serd la etapa mds conocida de la revista, porque en ella aparecen los llamati-
vos poemas y manifiestos del ultraismo. Ademds, en estos afios aparecen en la re-
vista las firmas mds vanguardistas de Europa, a las que los espaiioles apenas ha-
bian tenido acceso durante la guerra, para lo que es fundamental la labor de traductor
del propio director.

2. INTENCION Y SENTIDO DE LA REVISTA
Interés por lo hispanoamericano

Cuando la revista aparece, tras el nombre de «Cervantes» se puede leer «Revis-
ta Mensual Iberoamericana», dejando explicito desde su primer nimero la intencién
de abarcar todo el 4mbito hispanico. A pesar de los cambios de direccién y estilo,
que sufre la revista durante sus mds de tres afios y medio de vida, mantendra, casi
siempre en portada, dicho subtitulo. Tras su desaparicién momentdnea de seis me-
ses (en septiembre de 1917), reaparece en abril, ahora alterando el orden y las pa-
labras: «Revista Hispano-Americana. Cervantes». Dicho titulo se mantuvo durante
la segunda y tercera etapas, hasta el dltimo nimero publicado en diciembre de 1920.
No sélo los temas, autores y colaboradores atienden a los intereses hispanoamerica-
nos, sino que incluso la intencién de unidad en lo hispanico queda patente en el
hecho de que de sus tres primeros directores ~—Villaespesa, Urbina e Ingenieros—
dos de ellos eran americanos, el segundo mexicano y el tercero argentino.

Cuando esta etapa termina, la plana directiva se escinde en dos, una direccién
para la Seccién Espariola, llevada por Andrés Gonzilez Blanco, y otra seccién
especificamente denominada Seccién Americana, a cargo de César E. Arroyo. La
misma atencién especial recibird lo hispanoamericano en la dltima etapa de la re-
vista. El Comité de Redaccién, que se publica en portada en enero de 1919, con-
serva esta divisién garantizadora de interés, dejando a R. Cansinos-Asséns encarga-
do de la Literatura espafiola y a César E. Arroyo continuando su labor en la
Literatura americana.

De hecho, €l nimero de colaboradores hispanoamericanos es muy elevado, y no
solo se limita a aquellos que residian por esos afios en Espafia, sino que también
aparecen colaboraciones enviadas, por ejemplo, desde México o Argentina. La aten-
cién dedicada a la obra de los grandes modernistas hispanoamericanos, Rubén Dario
0 Amado Nervo, no se limita a los primeros afios, incluso en la época del mds fé-
rreo ultraismo hay lugar para ellos. En ocasiones, el escritor hispanoamericano se
enfrenta al paisaje, al cardcter o al panorama cultural espafiol, para comentarlo. Esta
actitud pretende fomentar el sentimiento de fraternidad entre la Peninsula y el con-
tinente americano. Vargas Vila, el autor colombiano ya por esos afios consagrado,
es el elegido para abrir el n. I. En «Palabras sobre D. Quijote» declara exaltadamente



DEL MODERNISMO A LA VANGUARDIA 67

que «La América ama 4 Cervantes» y aprovecha para elogiar el entusiasmo espa-
fiol. En el mismo nimero, César E. Arroyo, al hablar del cervantista americano Juan
Montalvo, menciona la similitud entre la América hispana y la Madre Patria, «por
espiritu, por lengua, por sangre, por historia, por idiosincrasia, y por ambiente.» En
el segundo niimero, José Ingenieros declara abiertamente que ama a Espafia y sale
en su defensa por los ataques oidos en Buenos Aires sobre el atraso intelectual y
moral de la Peninsula («Espafia y Nosotros»).

También los espafioles declaran su deseo de unién con Hispanoamérica. En el
tercer ntimero S. Ramén Cajal, en «Palabras», dedica éstas al tema: «Humillado el
patriotismo de naci6n por recientes y dolorosas desgracias, quédanos a los espafio-
les € hispanoamericanos un patriotismo que cultivar: el patriotismo de raza. Sélo
este patriotismo podrd algdn dia atajar la fuerza y la codicia anglosajona.

En junio de 1918, Gémez Carrillo publica su conmovedor articulo «Por la fra-
termdad artistica de Espafia y América», toda una declaracién de intenciones que
luego trasladaria a la revista «Cosmdpolis», de la que fue director (enero de 1919).
El autor declara que los artistas americanos deberfan encontrar en Espafia una at-
mosfera mds propicia que en otras capitales como Paris, puesto que «por -herman-
dad de lengua podrian considerar esta tierra como el solar de su hidalguia». Tam-
bién en la etapa ultraista de «Cervantes», los americanos merecen atencién especial,
continuando atentos a todo lo que surge por alli y elogiando especialmente a
Huidobro por su fundamental papel en la renovacién poética. De entre los articulos
que hacen referencia a él, César E. Arroyo le dedica, en agosto de 1919, el que da
idea mds clara de su relevancia. En «La nueva poesia en América. La evolucién de
un gran poeta» destaca el papel del guatemalteco como renovador de la poesia cas-
tellana y recuerda la gratitud que se le debe por haber traido a Espaiia las nuevas
formas estéticas heredadas de Apollinaire y Reverdy. Este articulo viene a zanjar la
postura de la revista respecto a la polémica que se daba por aquellos afios sobre
quién o quiénes eran los creadores de la nueva poesia.

En todos los nimeros de la revista colaboran escritores americanos, consagrados o
desconocidos. En las secciones atentas a las nuevas publicaciones, se hace referencia
a los dltimos libros y acontecimientos méds notables que han tenido lugar. Aparecen
criticas sobre acontecimientos recientes de América, como la aparecida en el n. IV,
correspondiente a noviembre de 1916, firmada por Luis G. Urbina. En «El amor y el
deber» ataca la postura de «El Heraldo de Cuba» que ha emprendido una camparia sobre
el matrimonio, acusdndolo de abusar del color sepia, sobrecargar de sombras los fon-
dos y dar un aspecto de inquietud y repugnancia, lo que, a su entender, carece de la
objetividad necesaria. Hechos puntuales, como la repercusién en la prensa cubana de
la ejecucién de Becker y la pena de muerte (Luis G. Urbina, «La muerte en el crimen
y la muerte en la ley», n. V, diciembre de 1916), aparecen comentados en «Cervantes»,
integrando las preocupaciones americanas al interés del lector espafiol.

Incluso, en los dltimos niimeros antes de la momentdnea desaparicién de la re-
vista, se atiende, atin m4s, al panorama cultural hispanoamericano. La causa es,
primero, el viaje al que alude «Nuestro director, Francisco Villaespesa, en Améri-
ca» (en los niimeros de junio y julio de 1917), y, a continuacién, «Nuestro director,
Luis G. Urbina, en Buenos Aires». Con motivo de ambos viajes se dedican bastan-
tes paginas a la calurosa acogida que les tributaron en México y Buenos Aires. Se
reproducen discursos y poemas leidos por autores de dichos paises en su honor,
algunos de los cudles hoy nos resultan totalmente desconocidos.
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El tinico niimero especial en toda la vida de «Cervantes» estd dedicado, casi ex-
clusivamente, a un sélo autor hispanoamericano, el uruguayo José Enrique Rodé.
En el nimero de mayo de 1918 colaboran, en dicho homenaje, espafioles y ameri-
canos: Rubén Dario, Francisco Villaespesa, Amado Nervo, Lasso de la Vega, Goy
de Silva, Andrés Gonzélez Blanco, César E. Arroyo, etc... Son 124 péginas, entre
colaboraciones y articulos del propio Rods, recordéndole con motivo del primer ani-
versario de su fallecimiento, «un homenaje a la memoria esclarecida del Maestro»
(nota de la direccién aparecida en el nimero anterior).

La atencién especial de la que es objeto todo lo relativo a Hispanoamérica, se
materializa en secciones especiales como «Escritores de América», «Poetas Hispa-
noamericanos», «Sociélogos de América» o «Cuentos Americanos»; secciones en
absoluto fijas —son raras las secciones de esta revista que aparecen con continui-
dad—, pero que dan cuenta del panorama americano, en especial literario, del mo-
mento.

La colaboracién de «Américus» se inicia a partir de Julio de 1918 y se prolon-
gard, solo tres veces interrumpida, hasta agosto de 1919 en que la seccién «Notas
Hispanoamericanas» desaparece. En sus mas de diez apariciones, «Américus» se
interesa por la politica, la lengua, raza, cultura o problemas de la Juventud hispano-
americana. Desde esta seccién, «Américus» intenta fomentar la fraternidad entre los
hispanohablantes de todos los paises, resefiando libros, autores, sucesos y actos
conmemorativos que sirvan para vincularlos. En el nimero de febrero de 1919 se
hace hincapi€ en esta idea: «El idioma espaiiol, dice el «Evening Mail», de Nueva
York, es uno de los grandes medios de la literatura, la historia y el pensamiento
mundiales. Es una lengua noble, una lengua exacta, una lengua digna de ser estu-
diada por hombres y mujeres que deseen conocer y analizar de cerca la cultura
mundial». Intenta trasmitir la idea de que la unién de la lengua es precursora 16gi-
ca de «la unién de los corazones y las mentes». Todo acto reivindicador de una
cultura comin a los pueblos hispanos queda debidamente comentado en las paginas
de la revista, gracias al interés que pone en ello «Américus».

A partir de la fecha en que cesa su colaboracién, las secciones Hispanoamerica-
nas tendrén distintos objetos y nombres, destacando la labor del ecuatoriano César
E. Arroyo, uno de los escritores que aparece con mayor asiduidad y continuidad en
la revista, haciéndolo, desde el primer ndmero y hasta el ltimo, de manera inter-
mitente.

Durante la 1.* etapa de «Cervantes», César E. Arroyo colabora en siete de los
catorce nimeros, aunque sin cefiirse todavia a la temética hispanoamericana. Es a
partir de julio de 1918 cuando aparece ya como director de la seccién americana
de la revista. En esta etapa escribira articulos bajo el titulo de «Modernos poetas
mexicanos», que dedica a Amado Nervo, Manuel José Othén y Efrén Rebolledo
(septiembre, octubre y diciembre de 1918). En la dltima etapa continda como en-
cargado de la literatura americana, pero colabora ademis como escritor en veinte
nimeros, a los que habria que afiadir dos colaboraciones mds bajo las siglas C.E.A.
Estas siglas aparecen en febrero de 1919 firmando la seccién de bibliografia —cuyo
autor variaba con cierta frecuencia—, y en junio del mismo afio, en un articulo sobre
Amado Nervo publicado en el mismo nimero que su conclusién sobre el «Roman-
cero del pueblo ecuatoriano», iniciado el mes anterior. Ademads, retoma en alguna
ocasién esporddica la seccion de «Modernos poetas mexicanos» (marzo de 1919 y
noviembre de 1920), crea la efimera «Del momento literario: Letras americanas»
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(abril y mayo de 1920) y dedica numerosos articulos a diversos autores hispano-
americanos —Juan Montalvo, Enrique Gonzdlez Martinez, Lizaro P. Feel..— o
espafioles con motivo de su aniversario —Galdés, Mariano de Cavia y Felipe Tri-
go—. En otras ocasiones dedica numerosas pdginas a exponer temas més generales,
como el panorama de la cultura en el Ecuador o €l Congreso de Juventudes Hispa-
noamericanas. En marzo de 1920 aparece su unica contribucién de creacién litera-
na, «Bajo el 6palo cémplice», una breve narracién de tan sélo tres paginas, medio-
cre calidad y tono sensual. En total, César E. Arroyo firma en un minimo de treinta
y tres ocasiones (treinta y cinco si se incluyen las firmadas con sus siglas), lo que
supone la contribucién a la revista méds cuantiosa de todas.

Aunque algunos escritores como «Américus» o César E. Arroyo tengan como
objetivo fundamental escribir sobre todo lo referente a lo hispanoamericano, son
muchas mds las firmas que lo hacen de manera esporadica, entre las que cabe des-
tacar a: Luis G. Urbina, Vargas Vila, José Ingenieros, Guillermo Valencia, Alberto
Ghiraldo, Isidro Fabela, Goy de Silva, Juan Ignacio Gélvez, César A. Estrada, Al-
fonso Reyes, Eloy Gonzdlez..., ademds de las colaboraciones, estrictamente litera-
rias, de los grandes escritores hispanoamericanos del momento: Rubén Dario,
Leopoldo Lugones, Amado Nervo, Afonsina Storni, Gabriela Mistral o Vicente
Huidobro, por poner algunos ejemplos.

Atencion al panorama cultural cataldn y vasco

La literatura catalana y vasca merecen una atencion especial que, si bien no es
muy abundante, tiene el valor de producirse a lo largo de las diferentes etapas por
las que pasa «Cervantes» en momentos historicamente conflictivos. Aunque la re-
vista sea publicada en Madrid, sus colaboradores provienen de todas las provincias
espafiolas. Sin embargo, sélo en ocasiones muy concretas, la revista se ocupa del
panorama literario, por ejemplo, de Huelva o Santander. Catalufia y el Pais Vasco
son, en este sentido, comunidades favorecidas, en parte, gracias a su particular idio-
sincrasia.

Jacinto Benavente escribe en el n. III «Letras catalanas», dedicadas en esta oca-
s16n al poeta Juan Maragall, del que a continuacién se ofrecen varios poemas. En-
cabezando el tono que caracteriza esta seccidn, escribe Benavente: «Qdioso es el
regionalismo cuando es disputarse prebendas, y actas, y sueldos del Estado, y privi-
legios en perjuicio de otras naciones...», queda s6lo justificado si es un regionalis-
mo llevado por el amor y deseo de justicia. En la primera etapa de la revista no
podia faltar la colaboracién del mayor promotor del modernismo cataldn: Santiago
Rusifiol. En el n. VII firma «Primaveras ficticias» y en el n. XII escribe la «Ora-
ci6n a la palmera», cuyo espiritu propone como ideal para ser imitado.

Ya en la etapa ultraista de «Cervantes», Guillermo de Torre describe el panora-
ma literario cataldn en «Interpretaciones criticas: el movimiento intelectual de Ca-
talufia» (mayo de 1920), reconociendo su primacia en la vanguardia, por lo que per-
manece siempre atento a las novedades que alli surjan; panorama cultural que se
amplia en junio de 1920 con la resefia de Felipe Urquieta sobre «El Centro Musi-
cal Americano de Barcelona»; atenci6n que también merece comentarios en otras
secciones, como, por supuesto, la de «Politica», que da cuenta de los acontecimien-
tos y avances autonomistas catalanes y vascos. En noviembre de 1918, Joaquin Aznar,
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encargado habitual de escribir esta seccién, se refiere a las aspiraciones catalanistas
del Sr. Camb6 con estas palabras: «Hombre de ideas, hombre de voluntad, hombre
de cultura, hombre de palabra, hombre de cerebro, el Sr. Cambé nos da miedo.
Posteriormente, describe el problema de la autonomia catalana en el articulo de fe-
brero de 1919, cuyo titulo es sobradamente expresivo: «Con torpeza y sin ideal».

Ademas de la contribuci6n a la revista de insignes vascos como Unamuno o Pio
Baroja, la revista concede atencién especial a lo que alli pasa a partir de mayo de
1919. En esta fecha, aunque fuera del d4mbito literario, José Iribarne, desde Bilbao,
describe «El movimiento artistico en el Pafs Vasco», dado el momento de especial
importancia por la profusién de exposiciones que se vienen celebrando en estas tie-
rras. Ademds, comenta exposiciones como la del paisajista Cabanas Oteiza en la
Sociedad de Artistas Vascos. En el nimero de agosto son objeto de su atencién el
paisajista Garcia Lesmes, que expuso en el Ateneo, y una litograffa de Arteta, al
que Iribarne llama «el pintor civil de Vizcaya». Y en la misma linea continda en
los nimeros posteriores, dando cuenta de pintores y escultores vascos o de €xposi-
ciones que tienen lugar allf.

Pero este afdn por crear un ambiente cultural comin no se limita al 4mbito pe-
ninsular, sino que incluye a la literatura portuguesa, a la sefardf y a la hispanoame-
ricana; eso, sin olvidar la constante e inevitable referencia a la nueva literatura eu-

ropea, en especial francesa, que aparece mds como directriz que como parte de
nuestra cultura.

Literatura portuguesa

Ya en el segundo nimero de la revista, Felipe Trigo publica sus «Recuerdos de
Portugal», lo que €l llama una desordenada crénica. En el mismo ndimero, Joao Grave
escribe sobre el poeta Rodrigo Solano, del que a continuacién aparece su poema
«Yo». La intencién de mantener una seccién dedicada a la literatura de este pais es
patente en el hecho de que aparece bajo el epigrafe «Letras portuguesas». Aqui, en
el n. III, escribe Manuel Cardia sobre Eduardo de Barros Lobo («Beldemonio»),
prosista de la generacién de Fialho d’Almeida, del que también se publica a conti-
nuacién un texto. En el n. V, Justino de Montalvao escribe sobre Antonio Nobre y
reproduce su poema «Sélo». Dicha seccién, «Letras portuéuesas», no vuelve a
publicarse hasta el n. IX, en que lo hace Elisa Baptista de Souza Pedroso, quien,
en realidad, habla sobre los musicos espafioles. En el apartado de literatura portu-
guesa —sin indicar en el indice de la revista— escribe Le6n Martin Granizo sobre
el momento actual: «Antes de Antonio Nobre, de Fialho de Almeida y de Ramalho
Ortigas, de quien nos hemos ocupado, merecen especial atenci6n dos escritores de
extraordinario mérito (...): Camilo Castello Branco y Julio Diniz», a los que dedica
su atencién.

Sin embargo, esta seccién no aparecié en los siguientes meses sino
esporddicamente; aunque la atencién a la literatura portuguesa no fue mensual, si
fue lo suficientemente extensa como para poder hablar del interés en unificar toda
la tradici6n cultural de la peninsula, para vincular después ésta a Hispanoamérica.

Bajo el mismo epigrafe, en octubre de 1918, vuelve a escribir Leén Martinez
Granizo sobre «Los Albores» de su patria, su historia y su lengua. Hasta abril del
afo siguiente, nada se dice sobre la literatura portuguesa; en ese niimero Julio Dantas
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escribe «Escritores de Portugal» y volverd a hacerlo, por iltima vez, en diciembre
del mismo afio.

Donde es mas manifiesta esta visién de la literatura portuguesa como parte inte-
grante de todo un complejo cultural comiin, es en el n. XII de julio de 1917. En
este niimero escribe Alberto Feliz de Carvalho, cénsul de Portugal en Madrid, «Pe-
nitencia d’amor. Historia d’uma feia», relato amoroso que se publica en portugués.

Este es el tinico caso de una colaboracién publicada en «Cervantes» que no se tra-
duce al castellano.

Semitismo

El nterés de la revista por todo lo relativo al mundo judio es intenso, pero de
corta duraci6n. Se inicia a partir de la direccién de Cansinos-Asséns (enero de 1919),
aunque €ste habia demostrado ya anteriormente su gusto por la tematica religiosa,
s bien no estrictamente judia (por ejemplo, en diciembre de 1918 publica «Retor-
no al Cristo. Meditacién ascética», en donde lamenta el abandono de la devocién a
la piedad de las mujeres).

Cansinos, descendiente de conversos, es testigo de la llegada de numerosos
sefardies que encuentran en Espafia refugio durante la guerra. En torno a Max
Nordau, anciano ya y a quien Cansinos traducia, otros sefardies de gran valia se
agruparon durante estos afios. Entre ellos estd su amigo el doctor Yahuda, sefardi
de Jerusalén que obtuvo la recién creada cdtedra de Lengua y Literatura rabinicas
de la Universidad Central. Desde ésta, pretenderd influir sobre el sefardismo mun-
dial, la misma intencién que se recoge en varios articulos de la revista.

En el segundo nimero desde que se iniciara su direccién (febrero de 1919),
publica «Cervantes» la seccién «El sionismo en la literatura». En ella colaboran
Andre Spire con su poema «A la nacién judia», un canto de alabanza a Israel, y
Cansinos con «Un pueblo que vive: En los dias de la liberacién de Israel». Se trata
de una prosa poética de exaltado cardcter visionario: «...hay un pueblo que se eleva
sobre la tumba de Israel». En abril del mismo afio, bajo el epigrafe «Literatura
stonista» aparecen «Las Siénidas de Yehuda Halevy (Espafia — siglo XII)», cuya
traduccién se le debe al propio Cansinos. El hecho de que se recupere un texto
antiguo, algo que raramente hace la revista, evidencia su intencién de resaltar c6mo
la tradicion sefardi es parte integrante de la cultura hispénica.

El nimero siguiente (mayo de 1919) presenta a los lectores la situacién actual
en que viven los judios tras los dltimos acontecimientos histéricos. En «Sefard. Letras
Hispano-Israelitas», Cansinos recuerda el movimiento de aproximacién hispano-is-
raelita que fundé el Dr. Angel Pulido en 1905, en torno al que se sumaron nume-
rosos intelectuales, entre los cudles estaba €l mismo. Sefiala, ademds, el éxito que
supuso la llegada a Espafia del sabio orientalista judio Yahuda, invitado por el go-
bierno espafiol para dar unas conferencias sobre literatura hispano-israelita, y la
posterior creacién de la céatedra que le fue concedida. También le recuerda al lector
la fundacién de varias asociaciones con este mismo cardcter. En el mismo articulo
describe el papel del Dr. Pulido en la conservacién de nuestro idioma en aquellas
regiones del Oriente de Europa en que todavia era hablado por las colonias israeli-
tas. A continuacién, ofrece unas lineas escritas por Samuel Levy, ex redactor de «La
Epoca» de Sal6nica, e israelita de origen espafiol. En dicho texto, titulado «Se ne-



72 CUADERNOS PARA INVESTIGACION DE LA LITERATURA HISPANICA

cesita un Mecenas», dice: «Estos hermanos nuestros de lengua, no obstante su des-
tierro, en 1492, han conservado el dulce y musical idioma de Cervantes, asi que las
viejas tradiciones ibéricas», y pide un mecenas, puesto que «las tribulaciones
balcdnicas han diseminado, desgraciadamente, los judios espafioles, dejandoles ex-
puestos a la hostilidad de poblaciones animadas de sentimientos muy poco caballe-
rescos». Cansinos afiade que el mecenas solicitado deberia ser el Estado espafiol, y
a continuacién ofrece una elogiosa «Semblanza de Sam Levy», gran periodista de-
fensor de la tradicién judeo-espafiola frente a la influencia francesa.

Esta campafia se completa con resefias de revistas como «El Eco Israelita» de
Ténger, «Kol Israel» de Larache o la revista bonaerense «Israel». En agosto, sep-
tiembre y octubre, Cansinos escribe la curiosa serie titulada «El presunto crimen
ritual, génesis y exgénesis de una supersticién»; en ella pretende demostrar cémo
la «psicologia del odio religioso» se ha impuesto, creando leyendas sobre el rito de
la circuncisién judia.

En 1920 se suceden las colaboraciones de ilustres sefardies. En febrero, Ben
Adamah escribe «Sefard: las edades del hombre» y en julio Abraham Moryusef, el
interesante estudio «Don Alfonso XIII y los judios». En septiembre, bajo el titulo
«Un libro interesante. Espafia y los judios espafioles. El retorno del éxodo, de R.
Cansinos-Asséns» se recoge la resefia sobre este libro firmada por L. de D. (del
«Diario Marroqui», Larache). De este libro se dice que debe ser leido por todos los
descendientes de las viejas familias israelitas, y, lo mds importante, «por todos los
amantes de la unién entre todas las razas», ademds de calificar a Cansinos como
enamorado de la causa sefardi.

En octubre de 1920, antepeniiltimo nimero de la revista, aparece la dltima cola-
boracién referente a este tema. En «Péginas israelitas», José Farache escribe «Sio-
nismo». En este articulo sefiala el hecho de que el sionismo se ha convertido en
una cuestion de trascendencia internacional y en la que el imperio inglés tiene aho-
ra, en sus manos, el poder para reintegrar al pueblo Judio al patrio hogar, Palestina.
Y junto a este articulo sobre un hecho decisivo en la historia de los judios, sin fir-
ma, aparece la noticia de la fundacién en Ténger de una sociedad sionista denomi-
nada Bene-Syon, cumpliendo una vez mds con la labor de mantener informados a
los lectores de «Cervantes» de todo acontecimiento relacionado con la unién entre
hispanos e israelies.

Cervantismo y clasicismo

Esta revista, atenta a las dltimas novedades, feudo de modernistas, y posterior-
mente de ultraistas, ofrece, a la vez, estudios filolgicos que analizan mds o menos
profundamente obras y autores de la literatura consagrada. Guillermo de Torre, ac-
tivo colaborador de la revista en su dltima etapa, dice: «Si ya “Grecia” hubo de
resultar un nombre incongruente con el voluntario desequilibrio antihelénico del
ultraismo, mds contradictorio y pompier pareci6 el titulo Cervantes, entendido este

nombre segiin suele hacerse (si bien erréneamente por pereza) como pabellén de
academicismos» 2.

? TORRE, Guillermo de: Historia de las literaturas de vanguardia, Labor, Madrid, 1974. (La refe-

rencia que aquf se hace aparece en el vol. 2, pp. 220-221).
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Sin embargo, las intenciones de la revista (ciertamente de modo mds acusado
en la 1.* época, en que Guillermo de Torre no participaba en ella), se acogen a este
titulo conscientes de su significado y consecuentes con él.

El n. T se inicia con el articulo, ya mencionado, «Palabras sobre D. Quijote» del
colombiano Vargas Vila, quien habla de que «su grandiosa y conmovedora epopeya,
es todo el poema de la vida humanay, calificando su locura de «via lactea, cuajada
de soles», para después afiadir una larga lista de elogios sobre el carédcter del perso-
naje. En el mismo niimero, César E. Arroyo destaca la obra de Juan Montalvo como
gran cervantista hispanoamericano, y Luis G. Urbina rememora el entusiasmo que
sentia al explicar entre los jévenes escolares la vida y obra de Cervantes. Este en-
tusiasmo cervantista es continuado en el siguiente nimero por Ricardo Rojas, quien
analiza el valor literario de su obra poética, puesto que «la luminosa gloria del
Quijote ha obscurecido hasta ahora, con su vivo fulgor, todas las otras criaturas de
Cervantes».

En el n. VII, J. A. Gonzédlez Lanuza escribe sobre otro aspecto de la obra
cervantina en su extensisimo articulo «Rocinante». En el mes de agosto- (n. XIII),
bajo el titulo «Tres estudios sobre D. Quijote», se incluyen: «La carcel dénde se
engendrd el Quijote» por F. Rodriguez Marin, «El alma de la humanidad en Don
Quijote» por Carlos Barajas y «Discurso sobre el Quijote», por Primo Feliciano
Veldzquez, ¢ de la Real Academia Espafiola en México.

A la etapa de transicién de la revista —considerando como tal, no sélo la época
de Andrés Gonzélez Blanco, sino también los meses en que, tras su resurrecidén, no
aparece el nombre de ningtin director en ella— pertenece «Cervantes y los Estados
Unidos del espiritu» firmado por Blanca de los Rios Lampérez, aparecido en junio
de 1918.

Ya en la etapa del ultraismo mdés acérrimo, en marzo de 1919, E. Villegas Estre-
lla publica el poema «Cervantes es la estrella». Si bien la calidad poética de los
VErsos no es excesiva, tiene el valor de aceptar a Cervantes como maestro indiscu-
tible, a pesar de tratarse de una revista y un momento inmersos en el vanguardismo.
«Cervantes es la estrella en el cielo de Espafia / que guié el rumbo de nuestra nave
espiritual / €l fulgura en la luz de una razén extraiia / el romance de oro del man-
chego genial.»

En enero de 1920 comienza su serie de colaboraciones el cervantista Angel
Sudrez, con la titulada «Cervantes, amigo», en la que se acerca de manera mas
personal a los valores del escritor. Comparten espacio en este nimero vanguardistas
destacados como Cansinos o Rivas Panedas. Hasta mayo no se publica su siguiente
articulo, «Iniciaciones ejemplares: Cervantes viajero» que, en esta ocasion, aparece
Junto a Guillermo de Torre, quien ofrece su visién sobre las iltimas novedades en
el movimiento intelectual cataldn, ademés de contar la revista entre sus paginas con
la colaboracién de otros conocidos ultraistas como Rivas Panedas. En el nimero
siguiente (junio de 1920), junto a los poemas ultraistas de Guillermo de Torre,
Abraham Valdelomar, César A. Comet, Pedro Garfias e Isaac del Vando-Villar, Angel
Sudrez retoma de nuevo el tema en «Iniciaciones ejemplares: Cervantes, ingenio».
Su cuarta y dltima colaboracién aparece en octubre bajo el escueto titulo de
«Iniciaciones ejemplares» que, en el interior, se completa con el subtitulo indicador
del aspecto que trata: «Cervantes poeta». Por cierto, de nuevo un articulo sobre dicho
autor comparte espacio en la revista con los poemas ultraistas de Guillermo de Torre
o Cansinos-Asséns bajo su pseudénimo habitual, Juan Las.
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Esta convivencia, en el mismo ejemplar de la revista, de autores al tanto de las
tltimas novedades estéticas junto a ensayos sobre autores cldsicos, no se limita a lo
ya mencionado. Larra y Zorrilla son protagonistas de la imaginativa «Evocacién
romdntica» de César E. Arroyo del segundo nimero, Mateo Aleman es objeto del
estudio de Atanasio Rivero en «Noticias autobiogrificas de Mateo Aleman» (n. III),
y en el trabajo que con su nombre hace Francisco Rodriguez Marin (n. VI). Otro
ejemplo de la variedad de modelos literarios a los que acogerse y que difunde la
revista, estd en julio de 1918, mes en que Leén Navarro Larriba firma «Gdngora y
el culteranismo». En el nimero del mes siguiente, V. Ortiz Herréiz se centra en «El
simbolismo de El Buscén, de Quevedo». Y ya en la etapa ultrafsta son objeto de
estudio autores consagrados como Pio Baroja (Eugenio Montes, abril de 1919), Walt
Whitman (Eugenio Montes, mayo de 1919), Leonardo de Vinci (Isaac del Vando-
Villar, julio de 1919) o Galdés (Rod6 y César E. Arroyo, ambos publicados en fe-
brero de 1920).

3. 1. ETAPA DE «CERVANTES». AGOSTO 1916-SEPTIEMBRE 1917

Como ya dijimos, Villaespesa, Urbina, Ingenieros y posteriormente Dicenta (hijo),
son los encargados durante este periodo de la direccién de 1a revista. Como no podia
ser de otra manera en una empresa realizada por Villaespesa, la revista muestra un
evidente gusto por lo modernista, que se traduce, especialmente, en las colaboracio-
nes poéticas y narrativas, ademds de ser éste el estilo valorado mas positivamente
en los articulos de critica y de responder a sus intereses estéticos.

Rubén Dario, considerado como el consagrador del modernismo, no pudo, por
motivos evidentes, participar voluntariamente en la redaccién de la revista; muerto
en febrero de 1916, su nombre aparecié constantemente en las paginas de
«Cervantes» como maestro inspirador, y también como reverenciado autor del que
se publican poesfas entonces inéditas.

En esta primera etapa —también aparece posteriormente— su alusién es cons-
tante. De los catorce niimeros incluidos en estos meses, aparece en la mitad de ellos.
En el primer nimero, y como si de un tesoro se tratase, se incluyen «Dos poesfas
néditas de Rubén». Son: «Vargas Vila en su libreria», fechada en 1909 en Madrid
y «A Vargas Vila», en Roma, 1908. Conviene afiadir que el modernista colombiano,
por estos afios afincado en Espaiia, era uno de los colaboradores més asiduos de la
revista, en la que publicé prosa y poesia.

En el n. II, José E. Rod6 hace el retrato del nicaragiiense, reconociéndolo como
el indiscutible iniciador del modernismo en Espafia y destacando su papel de reno-
vador: «Grande es el poeta por su obra personal; pero el agitador en el campo del
arte y propagador de formas nuevas, el pontifice lirico, el César de dos generacio-
nes subyugadas por la extraordinaria simpatia de su imaginacién (...) su dominio
trascendié mds all4, y por primera vez, en Espafia, el ingenio americano fué acata-
do y seguido como iniciador».

La devocién que por el nicaragiiense siente «Cervantes» estd avalada por las co-
laboraciones de sus directores, elogidndolo. En el n. VIII, Luis G. Urbina en «Im-
presiones sobre dos poetas» describe sus sensaciones al leer los poemas de Rubén,
como éstos recorrian «llendndome de afioradas mdsicas, el laberinto de la memo-
na». Entre esos recuerdos, mezcla las impresiones que le produce su lectura con
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las impresiones sobre su vida interior: «Era un nifio caprichoso, inexperto, y que, a
fuerza de avivar sus internos resplandores, quedaba deslumbrado y sin distinguir con
precisién la realidad. (...) Lo que tal vez no vié ni encontré Rubén Dario fué el
aspecto positivo de las relaciones entre la sociedad y el individuo. Era un poeta
altisimo, y su talla espiritual le hacfa mirar pequefias y despreciables e initiles las
ataduras con que la sociedad nos amarra al mdstil del deber.» Retrata su inadapta-
c16n, su moral mas alld del bien y del mal, su cardcter rompedor y creador, tan
admirado por estos escritores.

La sombra del gran modernista Rubén Darfo no sélo estd presente entre autores
consagrados que veneran e imitan su poesia. Las alabanzas y dedicatorias a €l son
constantes, en especial en esta etapa, aunque no sélo en ella. Carlos Barrera (n. VII)
escribe el poema de tintes modernistas «A Dar{o», en el que asi lo reconoce lla-
méndole Padre y maestro, cuya lira armoniosa escucha.

En el n. IV, continuando la costumbre de publicar sus textos inéditos, aparece
«Suefio de misterio», prosa poética que relata la visién del autor que, guiado por el
general Grant, presencia una ciudad bajo la amenaza universal que le angustia. En
este mismo nimero se incluye el poema «A un nicaragiiense», también inédito. El
siguiente nimero del mes de diciembre reproduce dos poemas suyos, inéditos, de-
dicados «A la Republica Dominicana». En el n. VII se reproduce un articulo de Dario
con el titulo «Juana Borrero. Una Maria Bartkiestchief cubana», pintora y escritora
a la que dedica sus elogios, y en el n. VIII, «Nemrod estd contenta», «A un poeta»
y «Suefios», completan el conjunto de poemas inéditos publicados en esta etapa.

Bajo el titulo «Las dos Américas», se publica un texto de Rubén Darfo contra la
amenaza del imperialismo yanqui (n. XII). Trata sobre las relaciones de la republi-
ca morteamericana con sus «hermanas menores del Sur» y las diversas tentativas de
extender la influencia yanqui por todo el continente, que, en realidad, no se ha
ocupado de la America Latina. Actitud de Rubén Dario conocida de sobra y que
habia quedado patente en numerosos escritos en prosa y verso. Pero, dado que Rubén
estaba muerto, lo interesante se encuentra en el motivo por el que este texto y el
«Suefio de misterio», de temdtica similar, fueron seleccionados para aparecer en
«Cervantes». No es éste, ni mucho menos, el dnico ejemplo de un colaborador de
la revista que aprovecha para expresar el miedo a la dominacién de los EE.UU.

Alberto Ghiraldo en su «Saludo a Espafia» del n. V, describe el sentimiento que
le une al pueblo espafiol, a la vez que menciona los bolsillos norteamericanos y a
«los envenenadores de Chicago». José de Diego al hablar de «Puerto Rico en el
problema de la raza» (n. V.), con motivo del homenaje en este pais a José Santos
Chocano, menciona el caso de aquellos hombres, incluso entre los selectos, que son
«contrarios al ideal puertorriquefio» y «amigos del interés norteamericano». Tam-
bién hay varios ejemplos de esta actitud, que parece comin en todos los colabora-
dores de la revista, en aquellos articulos que profundizan en los problemas de los
paises hispanoamericanos. Asi ocurre, por ejemplo, en el articulo de Luis Cabrera
sobre «Los problemas mexicanos» (n. VII), quien, al hablar de sus problemas inter-
nacionales, muestra como inevitables los conflictos con el pafs vecino. Otro ejem-
plo de como este temor impregna la obra de los escritores hispanoamericanos estd
en «La Corte del Cuervo Blanco» (n. VIII). Se trata de una fabula escénica de Ramén
Goy de Silva que, a pesar de su extension, se reproduce fntegramente y en la que

habla de cémo «se despierta en el Gran Molusco del Norte el temible instinto bé-
lico».
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Otro de los maestros indiscutibles del modernismo, Gabriel D’Annunzio, es tam-
bién objeto del interés de «Cervantes». Las poesias del simbolista italiano aparecen
reproducidas en dos ocasiones, en el n. I bajo el epigrafe «Sonetos» y en el n. V bajo
el de «Poesias» («Dofia Francesca» y «Dofa Clara»). Pero, sobre todo, su influencia
se manifiesta reconocida en los trabajos de otros colaboradores. Ricardo Baeza en sus
«Indicaciones» del n. IV le reconoce como «el genio literario por excelencia. Nadie con
un don verbal tan supremo; nadie que haya ejercido una soberania tan semejante sobre
la palabra». Destaca su habilidad para recrear la linea, el color, el gesto y voz de los
seres que toma por objeto y su admirable captacién del color y belleza. César E. Arro-
yo, dos meses después, dedica a un libro de reciente aparici6n sobre el italiano, el arti-
culo «La evolucién de Gabriel D’ Annunzio por Gonzalo Zaldumbide», que evidencia
el constante interés de los intelectuales del momento sobre su obra. En el n. IX es su
amigo M. B. Cossio quien recuerda con melancolia c6mo se conocieron durante la ju-
ventud y se reencontraron diecinueve afios més tarde («Gabriel D’ Annunzio»). Al aca-
bar la entrevista, cuenta Cossio que el italiano se despidié con un significativo «E il
cielo € piu lontano e piu divino» que impregné de trascendencia el momento.

En el primer niimero de «Cervantes», publicados junto a los poemas de Rubén
y D’Annunzio, aparecen los poemas de otro de los autores mds carismdticos del
modernismo, el mexicano Amado Nervo (1870-1919). En este nimero se ofrece un
pequefio anticipo de su préximo libro Elevacidn, los poemas que empiezan «Si eres
bueno...», «No me mueve mi Dios para quererte...» y «El monte muerto». En el n.
IT escribe «La impasibilidad de ]a naturaleza» sobre lo que sinti6 al leer una créni-
ca de la publicacién periddica francesa «Le Temps». Su colaboracién, en el n. IV,
es un relato utulado «Restituci6n» sobre un terrateniente andaluz y un viejo labrie-
80 que conversan haciendo constantes citas a Byron, Voltaire, Leibnitz, Séfocles,
Nietzsche o Schopenhauer. En su siguiente aparicién (n.VII) se ofrece «Substitu-
c16n», otro poema de su dltimo libro, ahora ya publicado, Elevacién. En el n. X
escribe sobre la «Soledad» y en el XI «Los seres reales» en que reflexiona sobre
cémo los grandes hombres también son «seres que viven y palpitan». Y en el n.
XIII, la revista publica un cuento suyo, «Lia y Raquel», que serd su Gltima colabo-
racién en esta etapa, pero no en la revista.

Como ya habfa ocurrido con Rubén Dario, su presencia en la revista no se limi-
ta a aquello salido de su pluma. Luis G. Urbina, compatriota suyo y uno de los
directores de la revista en esta época, lleno de admiracién al poeta y al amigo, le
dedica el otro de los retratos de su ya mencionado articulo, «Impresiones sobre dos
poetas». Gracias a su amistad con Amado Nervo —«que tiene corazén de santo y
paciencia de benedictino»— pudo Urbina conocer més detalles de la vida de Rubén.
A Amado le dedica Urbina Jas mds carifiosas y devotas palabras, elogiando su
imginacién, su oido, su sutileza, su originalidad: «Amado Nervo entré en la Poesia
como en dominada comarca: avasallando formas y rindiendo preceptos (...) un tem-
peramento mistico que no ha sufrido alteracién sino depuracién». Un talento que
califica de americano y espafiol, continental y extracontinental.

Pero el director en torno al que parece forjarse el cardcter de la revista es, sin
duda, Francisco Villaespesa. Baste decir, como evidencia del magisterio que entre
los colaboradores de la revista tenfa, que el nimero de escritores y poetas que le
dedican lo publicado es muy elevado. Su nombre aparece citado, como el de un
maestro, junto a Rubén, Valle o Dicenta; se escriben farsas basadas en sus poemas,
inspira a los mds jovenes e, incluso, se imita su exacerbado modernismo.
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Ya dijimos que el retrato de las «Figuras Contemporaneas», de Pompeyo Gener,
tiene en el n. I como protagonista a Villaespesa, a quien conocia desde hace diez
afios: «Poeta atdvico, sofiador, roméantico, oriental, con todos los refinamientos de
las civilizaciones esplendorosas 4 punto de agotarse, que anda cantando amor y
recuerdos, perdido en un presente que no es suyo». A continuacién aparecen sus
versos de «La fuente de las gacelas» («Caracola marina»). Del mismo indudable
modernismo son los versos del n. II, «Baladas de cetreria», en el n. II, «La cartuja
interior», en el n. IV, «Visiones de melancolia» («Arenales», «Junto a la ventana»,
«La vid» y «Paisaje de lluvia»). En el n. VIII «A un poeta joven» invita al escritor
a seguir a las Musas, sin oir los halagos de las voces confusas; en la misma linea
que sus anteriores poemas y que «La pardbola del leproso» del n. IX.

El nimero de junio de 1917 se abre con la noticia del viaje de «Nuestro direc-
tor, Francisco Villaespesa, en América». Pocos nimeros después se interrumpird la
publicacién de la revista durante seis meses.

Villaespesa, invitado por la empresa mexicana Virginia Fabregas y acompaiiado
del ecuatoriano César E. Arroyo, ha pasado por La Habana, Veracruz y México, en
donde son recibidos calurosamente y se les rinden homenajes. La revista reproduce
lo que los periédicos americanos recogen sobre esta visita y los discursos y poemas
que le dedican al espafiol.

En el siguiente nimero del mes de julio, Villaespesa continia su viaje. Con esta
noticia vuelve a iniciarse la revista. Y como en el nimero anterior, «Cervantes» ofrece
las «exquisitas poesfas con que le han rendido homenaje los poetas mexicanos en
un banquete fntimo que organizaron en su honor». Entre estos autores estin Anto-
nio Guzmén Aguilera, Enrique Gonzélez Martinez, Jesiis Villalpando, Xavier Sorondo
y Martin Gémez Palacio. A todos ellos contesta Villaespesa con otro poema que
titula «Brindis» y que dedica a los poetas mexicanos.

En el siguiente nimero (n. XIII) se reproduce el texto de Villaespesa que fue
leido en el teatro Virginia Fabregas de México: «Joaquin Dicentay, que habla del
recientemente fallecido dramaturgo espafiol, padre del subdirector de «Cervantes»,
al que considera intérprete fiel de las costumbres y sentimientos de su época. Tras
este elogioso articulo se publica el estudio péstumo de Dicenta «La ensefianza en
Espafia». Villaespesa, todavia director del siguiente nimero (n. XIV, correspondien-
te a septiembre de 1917), vuelve a colaborar en él y en los siguientes, una vez
resucitada la revista, a pesar de cesar como tal.

Otro de los directores que imprime carécter a la revista es Luis G. Urbina, del que
ya se han comentado varias de sus colaboraciones. Cuando se inicia su colaboracién
con «Cervantes» es ya un hombre maduro que ha llegado a Espafia hace pocos me-
ses como redactor del «Heraldo de Cuba», pais en el que se refugié al estallar la re-
volucion de México. Su tarea mds definida y constante era la de elaborar la seccién
de «Bibliografia», una de las pocas que se mantenia en casi todos los nimeros.

Aparece €sta por primera vez en el n. III, pero no constituye la tnica colabora-
ci6n del mexicano que en el mismo ndmero, a veces bajo sus siglas, puede firmar
mds de una seccion. En estas pdginas se recogen los datos de los libros recién pu-
blicados junto a una breve critica, en general bastante amable y elogiosa, que tiene
la virtud de atender a las novedades no sélo espafiolas, sino también americanas.
Por supuesto, todo libro escrito por un colaborador habitual de «Cervantes» apare-
ce rapidamente en la seccidn; libros no sélo literarios, sino histéricos, politicos,
artisticos,...
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Pero ademds aparecen colaboraciones literarias suyas, como el cuento de Navi-
dad del n. II, «Juguetes y tristezas». Sin embargo, en la mayoria de las ocasiones
escribe articulos de opinién. «La dltima visita: Don José Echegaray» (n. III), con
ocasion de su muerte, al que llama «viejecito mago y genial». Los ya comentados
«El amor y el deber» (n. IV) y «La muerte en el crimen y la muerte en la ley»
(n.V); las «Notas de viaje» sobre una noche toledana (n. VI) o sus «Impresiones
sobre dos poetas» (n. VII). Al igual que sucede con otros de los escritores que par-
ticipan en la revista, también Luis G. Urbina aparece retratado. Lo hace en la sec-
cién de «Poetas latinoamericanos» que firma Alfonso Camin. Este considera al
mexicano como uno de los poetas més delicados de la América latina, poseedor de
una visién observadora y emotiva, que le han valido un prestigio intachable. De
nuevo aparece como protagonista en «Urbina» (n. VII), en que Luis Le6n Dominguez
cuenta c6mo lo conocié en una de las veladas en casa de Villaespesa, cuando ya le
llamaban el viejecito, y termina afiadiendo que se trata de un poeta «cldsico y 10-
méntico a un tiempo». En agosto de 1917 (n. XIII) aparece «Nuestro director, Luis
G. Urbina, en Buenos Aires», donde se cuenta cémo el mexicano habia emprendi-
do también un viaje por América en que recibié los mismos homenajes que
Villaespesa. La revista, como en la ocasién anterior, recoge algunas noticias de los
periédicos extranjeros que hacen referencia a ello.

El tercer y dltimo director, que también escribe en la revista, es el argentino José
Ingenieros. A ¢l se le deben numerosos articulos aparecidos a lo largo de toda esta
etapa, si bien no se trata de colaboraciones de creacién literaria. Ingenieros escribe
sobre «Los criticos profesionales» (n. I), «Espafia y nosotros» (n. II), «La filosoffa
cientifica en la organizacién de las universidades», (I. Evolucién de la cultura, II. El
punto de vista cientifico moderno, III. El punto de vista sociolégico y americano,
IV. El nuevo plan de las universidades modernas, n. III), «Sermén laico» (n. V),
«Juvenilia» (n. VI), «Psicologia de la curiosidad» (n. VIII y IX) y «El
enciclopedismo y la revolucién de Mayo» (n. XIII y XIV). Esta dltima serie termi-
na en el nimero de septiembre de 1917 con un «Continuaré» que, sin embargo, no
pudo cumplirse al dejar de publicarse «Cervantes» durante los meses siguientes. En
definitiva, el cardcter que alienta el argentino, es el del hombre de accién que no se
abandona a la inercia, el reformador dispuesto a mejorar la sociedad, el hombre de
compromisos que cumple con sus deberes.

La colaboraci6n en esta etapa del argentino Leopoldo Lugones (1874-1938) se
limita a dos ocasiones nada mds, en que se muestra como narrador plenamente
modermista (n. VI'y XIV). Se trata de «El libro de los paisajes», de evocadoras des-
cripciones, y «El tesoro de Scheherezada», que retoma la historia de la elocuente
princesa que salvé su vida «con las mil y una noches de esplendor y de peligro, las
cascadas de oro y de pedrerfa, de sedas y de perfumes»; ambas significativas por
tratarse de un autor ya consagrado en estas fechas.

Otro prestigioso escritor mexicano que colabora en la revista es el gran huma-
nista Alfonso Reyes (1889-1959). En el n. VIII de la revista aparece el breve relato
«El suicida», tomado de su dltimo libro, y dos meses més tarde aparece «Sobre el
procedimiento». Ademds, el pensador de Montevideo, José Enrique Rod6 (1871-1917)
también es objeto de la atencién de Juan Ignacio Gdlvez en el n. XI, sin mencionar
que posteriormente se le dedicard todo un ndimero especial en mayo de 1918, al
afio de su muerte. Fl es el encargado en el segundo nimero de la revista de dar la
semblanza de Rubén Dario, de la que ya hemos hablado.
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La poesia femenina estd representada por Gabriela Mistral (1889-1957), a la que
mas adelante se le unird Alfonsina Storni. Poemas que ya en n. II se reproducen
bajo el devoto epigrafe «Versos de la admirable poetisa chilena Gabriela Mistral» y
en el interior aparecen «El ruego», «Los sonetos de la muerte», «La maestra rural»
e «Interrogaciones». En el quinto nimero aparece «Al oido de Cristo», en el octa-
vo las famosas «Poesias escolares», conjunto lirico de la poetisa que también en el
siguiente nimero se amplia.

Vargas Vila, asiduo colaborador de la revista, constituye el ejemplo del modernista
renovador en el que leemos los mismos fmpetus que més tarde impulsardn a los
ultraistas. En los retratos que Pompeyo Gener firma bajo el titulo de «Figuras Con-
tempordneas», s6lo Villaespesa le antecede. Por tanto, en el n. II se puede leer el
Juicio que le merece, considerdndolo pensador mis que filésofo, sin método ni sis-
tema. Ademds, recuerda las palabras del colombiano: «La libertad literaria es un
fenémeno exclusivamente personal —dice Vargas Vila—, como todas las formas de
la Libertad; sélo los espiritus fuertes hacen uso de ella; los demds se agrupan en
escuelas...». Y para concluir estas afirmaciones, que podrfan pasar por manifiesto
ultraista, dice: «Libertad es Originalidad».

En el mismo nimero, el propio Vargas Vila declara directamente cudles son sus
valores artisticos. En el texto «Hermes Anglada. Notas sobre su arte» alaba del pin-
tor su ruptura con «el balbuceo de esa parilisis de la voluntad artistica, que se lla-
ma: el Clasicismo». En el mismo tono que se nos presentaba en el retrato de Gener,
escribe: «no hay Arte Verdadero, sino el Arte Libre: el arte, esclavo, no es Arte, es
una profesion de ilotas; / arte de muchedumbres, arte anénimo: las piramides de
Egipto, son su Monumento; / los Faraones, cedieron su cetro 4 las Academias...»,
para continuar. «...el Genio, es personal; / ser individual, es la primera condicién
del Genio; en asuntos de Arte, quien dijo individual, dijo: original». Notas en las
que valora la Inspiracién y la Creacién, considerando a la escuela como enemiga
del hombre que lo esclaviza. Por eso, considera fundamental para el artista impo-
ner su «yo» a la dictadura de la colectividad, «al anti-Genio que es la Tradicién».
Afirmaciones muy semejantes a las que se hardn en plena efervescencia ultraista,
contra los academicismos, los prejuicios formales y el mercantilismo del arte, asi
como la coincidencia en negar la inclusién en una escuela; ya que, como diria
Cansinos, «jno hay que olvidar que Ultra no es una escuela!» (junio de 1919).

En el n. III de la revista, en «Del diario fntimo de Vargas Vila» medita éste so-
bre la muerte de Felipe Trigo, también colaborador de la revista. Lo proclama Ven-
cedor puesto que, aunque el hombre pasa, quedan sus palabras. A continuacion, la
revista publica «La tempestad» de Trigo, un breve relato sobre el suicidio de un
amigo.

En el n. V vuelve a ser objeto de interés de la revista en «Vargas Vila, que
firma Juan Ignacio Galvez. Se pregunta: «;Maestro Vargas Vila? .Y de quién? ;En
donde estd el discipulo o los discipulos? ;En qué sitio estd la escuela? (..)La cua-
lidad primordial del Genio es poder tener ni imitadores ni discipulos».

También existen muestras representativas de algunos de los grandes literatos
espafoles: Antonio y Manuel Machado, Valle-Inclin, Pio Baroja, Gabriel Miré,
Emilia Pardo Bazdn, Unamuno, Ortega... De enire éstas la mas frecuente es la de
Manuel Machado, quien aparece ya en el segundo nimero con «Intenciones», en
donde habla de Granada y sus bellezas, y ademas escribe una carta a Juan Ramén
Jiménez en que le anima a que «abandone el mundo», ya que ha oido que lo iba a
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hacer, pero le recomienda que conserve su rincén para la vuelta. En el n. IV, de
nuevo en «Intenciones», reflexiona sobre el piblico («una cosa lamentable»), sobre
un sabio, lo antiguo y lo moderno («decididamente lo cldsico tiene mds digmdad
que lo moderno. Es menos expresivo.. y mds completo») y sobre Hamlet.

Su hermano, Antonio Machado, aparece también por primera vez en el segundo
nimero, en que se reproducen fragmentos de sus Apuntes, pardbolas, proverbios y
cantares. En el nimero siguiente continda la seleccién de poemas de esta obra que
habia sido publicada el afio anterior (1915). En el nimero V aparece «Gedrgicas»,
un breve cuento de Ramén del Valle-Incldn que, en tono meldncolico, relata cémo
una vieja ya no teje porque no le da para comer; su telar acaba por convertirse en
un juguete para los nifios. En el n. XI, Pio Baroja escribe la relacién de un viaje a
Italia bajo el titulo «Florencia y Roma», con la aparicién de una misteriosa dama
de blanco, que en su presencia comienza a llorar, dejandole confuso cuando se va.
En el mismo niimero escribe Francisco Giner sobre «La educacién del Filisteo», en-
tendido éste como el hombre vulgar, prosaico y sin ideales.

En el n. XII, la Condesa de Pardo Bazén (ya catedritico de la Universidad Cen-
tral), escribe «Un poeta de la hora presente» que dedica a Verhaeren. De él valora
la nota sencilla, por lo penetrante, su fina sobriedad y su poética dulzura. Se plan-
tea si fue poeta cantor de la guerra, pero considera que «se queda a gran distancia
de lo que pudiera llamarse inspiracién épica». En este mismo ndmero se hace men-
c16n a Unamuno en el extenso articulo de Mariano Benlliure y Tuero «Algunos sis-
temas filos6ficos». Entre los autores a los que comenta estdn Nietzsche (n. XI),
Spenser, Bergson o Unamuno, del que dice que «Del sentimiento trdgico de la vida
en los hombres y en los pueblos determiné sobre nosotros una nueva orientacidn
espiritual». En el n. XIII aparecen las reflexiones de Miguel de Unamuno en «Jue-
go limpio» sentenciando que se juega para jugar, para divertirse. En el n. XIV
Unamuno escribe el «Soliloquio de un neutro. Pequefio ensayo de filosofia cinica»
en que se reflexiona sobre el compromiso, la pasividad, la obediencia, la sumisién
al amo y la amargura del neutro. El siguiente articulo, «Espafia como posibilidad»,
de J. Ortega y Gasset, afirma: «...desde lo alto se dominan espacios ilimitados. Esa
altura ideal es Europa: un punto de vista. (...) Europa, cansada en Francia, agotada
en Alemania, débil en Inglaterra, tendrd una nueva juventud bajo el sol poderoso de
nuestra tierra.».

En los dltimos nimeros de esta etapa se ha ido gestando cierto cambio. En el
n. XII, Goy de Silva publica «De mi 4lbum secreto», uno de cuyos poemas —«Musa
libre»— gira en torno al tema de la liberaci6én de la poesia de la musicalidad, vir-
tud inapreciable para los modernistas: «En adelante, yo / libertaré a mi musa / del
pie forzado de las consonantes / y la estrecha cadena de la rima...». Y en el dltimo
de ellos, junto a Unamuno y Ortega, aparece un fragmento de las «Poesias
novecentistas. Proclama y Manifiesto» del libro Rosa de los Vientos préximo a ser
publicado, también de Goy de Silva. Dice: «Oid poetas del presente siglo / y de los
siglos venideros... / Un gran renacimiento ya se inicia, / una renovacién tras de la
guerra /.../ Rompamos viejos moldes / y cadenas /.../ jLibertdos!.../ Haced como el
Océano, poeta de las olas, / sus versos no simétricos, / sin cauce ni medida, /...».

Después del n. XIV de septiembre de 1917, la publicacién queda mterrumpida
sin aviso previo a los lectores, ni explicacién posterior tras su resurreccién en abril
de 1918. Los directores no aparecen ya en este ntimero, aunque los cambios duran-
te esta etapa de transicién no son muchos.
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4. ETAPA DE TRANSICION: ABRIL DE 1918-DICIEMBRE DE 1918

En esta etapa, que hemos denominado de transicién, hay a su vez dos momen-
tos diferentes. Nos referimos a los tres primeros nimeros —abril, mayo y junio—
en que la revista contindia mas o menos en la misma linea y, en segundo lugar, a
los seis nimeros siguientes —desde julio hasta diciembre incluidos— en que los
directores son Andrés Gonzalez Blanco y César E. Arroyo y en la que si se notan
algunos cambios.

En el nimero de abril —como ya dijimos, a partir de esta fecha ya no existe
numeracién—, la cantidad de firmas excede a lo que es habitual en la revista. Su-
man veintiocho, y sin embargo son sélo ciento cincuenta y tres paginas —en los
primeros meses se mantuvo en las doscientas—. Tal cantidad de nombres se debe a
que se toma un fragmento de alguna obra de estos autores ya publicada; por eso,
entre ellos estdn los ya habituales al lector de «Cervantes»: Rubén Dario, Guillermo
Valencia, José E. Rodd, Alberto Ghiraldo, Leopoldo Lugones, César E. Arroyo, Joa-
quin Dicenta (hijo) o Alfonso Reyes. El apartado 205 de Madrid, al que dirigir la
correspondencia, es el apartado de la Editorial «Mundo Latino», que por estas fe-
chas tiene a la venta las obras completas de muchos de estos autores.

«Films de Paris», de Rubén Dario, cuenta cémo éste conocié a Eloy Alfaro. Cu-
riosamente, en el texto el autor declara haber visto obras suyas publicadas en va-
rios lugares, cuando €l sélo escribe para «La Nacién». También aparece un texto
suyo en el nimero siguiente, el homenaje a Rodé, al que dedica sus elogios. La
colaboracién en estos nimeros de Leopoldo Lugones se limita a la reproduccién de
su poema «La hora azul» en el nimero de abril. Pero lo interesante de este dato es
la intencién de la revista de continuar en la misma linea, al menos hasta contar con
un nuevo director.

De entre los colaboradores de estos mimeros, hay que destacar la presencia de
César E. Arroyo, quien escribe «La cancién de la vida. Paso de comedia, inspirado
en una poesia de Francisco Villaespesa» (abril, 1918); Ballesteros de Martos, quien
en este mes se encarga ya de la «Actualidad Artistica», dedicado a la muerte en
Madrid del pintor chileno Alfredo Lobos; Joaquin Aznar, que escribe por primera
vez sobre «Politica Espafiola», seccién desde la que todos los meses arremeterd contra
los gobernantes y en especial contra Cambd, y Eduardo Haro, cuya seccién «El
teatro» hard critica analftica de la produccién teatral espafiola. Estas firmas serdn
ya una constante en la revista, o al menos, todo lo constante que es capaz una sec-
cién casi fija en «Cervantes».

De este primer nimero de abril hay que destacar otra colaboracién importante:
la del mexicano Enrique Gonzdlez Martinez, del que se reproducen dos poemas de
su libro Los senderos ocultos, publicado hace ya varios afios, en 1911. Son «Mafia-
na los poetas» y el famosisimo «Tuércele el cuello al cisne» con que quiso confir-
mar la muerte del modernismo. La cantidad de aportaciones liricas a la revista ha
descendido considerablemente.

A esta etapa corresponde el nimero dedicado a Rod6 (en mayo), que hemos men-
cionado. En él colaboran, ademds de Rubén, Villaespesa, Amado Nervo, Martinez
Olmedilla, Carmen de Burgos —«Colombine»—, Julio Cejador, Lasso de la Vega,
Gonzalo Zaldumbide, Cristébal de Castro, Goy de Silva, Andrés Gonzilez Blanco,
Gonzélez Olmedilla y César E. Arroyo, entre otros. Ademds de dos articulos de Rodé
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(«Mis lecturas» y «Barcelona, vista por Rodé»), en este niimero aparecen las noti-
cias que sobre la actualidad artistica proporciona Ballesteros de Martos, la seccién
de politica de J. Aznar y la de teatro, de E. Haro.

Del nimero de junio destacan el «Himno del sol a la paz universal» de Goy de
Silva, tomado del libro Estrella de los vientos que serd publicado préximamente, y
«Ensofiacién» de Lasso de la Vega, del libro La selva maravillosa Y otros poemas,
todavfa inédito. En la seccién de «Poetas nuevos» aparece la poesia «Prerrafaelita»,
del no ciertamente famoso poeta ecuatoriano 1. A. Falconi Villagémez. El poema,
fechado en 1918, se hace eco del estilo ingenuista y sencillo del prerrafaelismo, que
tanta influencia tuvo en el modernismo, y mds tarde en las literaturas de vanguar-
dia: «Cuando por las mafianas te asomas al balcén / y cuidas del canario con celo
maternal, / mientras tu cabellera flota como un airén / agitando los oros rubios de
su trigal / finges el marco vivo de una extrafia visién pre-raphaelita... Finges el éleo
angelical / de una mistica virgen llena de devocién / que sofid Fray Doménico para
un lienzo pascual.», a la vez que conserva todavia el estilo del modernismo: «;Cémo
siento deseos de ser un monje artista / para grabar tu rostro de virgen modernista /
en las policromias de algiin viejo vitral!».

En este nimero, otra colaboracién significativa es la de Gémez Carrillo, «Por la
fraternidad artistica de Espafia y América». Ademds de lo ya destacado anteriormente
sobre este articulo, nos interesa especialmente el retrato de la actualidad artistica
hispana que hace el guatemalteco. A los hispanoamericanos, dice, les corresponde
poner un alma cosmopolita y enriquecida en el molde castizo. Frente al desdén que
dice encontrar en la juventud americana, encuentra en Espafia una pléyade de artis-
tas sin comparacién con los del resto de Europa: «...cuando en una Exposicién
umversal hay cuadros de Zuloaga, de Anglada, de Rusifiol y de Romero de Torres,
los criticos confiesan que la patria de Goya ha vuelto a ocupar el primer puesto en
Europa. Y junto a pintores como esos, pueden ponerse literatos como Galdés, como
Blasco Ibdfiez, como Valle Incldn, como Manuel Machado, como Zozaya, como
Benavente, como Martinez Sierra, como otros cuantos que, no sélo representan una
suma enorme de talento, sino que abren un surco nuevo en el Arte.»

En julio de 1918, el Comité de Direccién se define, por fin. Andrés Gonzdlez
Blanco y César E. Arroyo se mantienen al frente de &l en los seis meses siguientes.
Ambos, sobre todo el segundo, habian escrito ya antes en la revista y conocian a la
mayor parte de sus colaboradores, asi como la linea habitual de «Cervantes». Sin
embargo, los afios del modernismo y posmodernismo llegaban a su fin.

Tan breve es el paso de A. Gonzélez Blanco por «Cervantes» que apenas lo
menciona en la entrevista que se le hace en «La Tribuna»: «En el afio 18 fui redac-
tor de “El Figaro”; poco mds tarde redactor de “La Jornada”, y en enero del afio
presente —1919— director de este diario». Continda su répido recorrido profesio-
nal con una breve noticia sobre nuestra revista: «En el mismo 1918 dirigi la exce-
lente revista literaria “Cervantes”, dejando este puesto al encargarme de “La Jorna-
da”. (En aquél me ha sustituido mi admirado amigo Rafael Cansinos)» 3.

Durante estos nimeros la representacién lirica es menor que en las etapas ante-
rior y posterior. Se multiplican los articulos de opinién y cultura —Edmundo

" DUVAL, Armando: Entrevista a Andrés Gonzdlez Blanco aparecida en 1919 en «La Tribuna» de

Ciudad Real. Cit.: MARTINEZ CACHERO, José Maria: Andrés Gonzdlez Blanco: una vida para la lite-
ratura, Instituto de Estudios Asturianos, Oviedo, 1963.



DEL MODERNISMO A LA VANGUARDIA 83

Gonzilez Blanco, Leén Navarro Larriba o Jaime Mariscal de Gante—, y se
simultanean los poemas de Lugones con los articulos de Guillermo de Torre.

El nimero de julio contiene el cuento «La Alabanza», del modernista mexicano
Amado Nervo (sobre el que en el nimero de septiembre hard un retrato César E.
Arroyo). A continuacion aparecen los «Poemas sin miisica» («Canto de los eunucos
d la luna») de R. Cansinos-Asséns, en los que todavia la vanguardia no ha dejado
su impronta. Andrés Gonzilez Blanco, ademds de trazar la semblanza de los her-
manos Garcfa Calderédn, traduce el texto de otro testigo del modernismo, la «Re-
vuelta de estudiantes» de Ec¢a de Queiroz.

Politica, arte, critica teatral y notas hispanoamericanas se mantienen con bastan-
te regularidad en estos niimeros. La seccidn de bibliografia aparece firmada ahora
por Andrés Gonzdlez Blanco, quien no es, en absoluto, tan benévolo en sus criticas
como lo habia sido Urbina. A propésito de la reedicién de La derrota de los pe-
dantes, de Leandro Ferndndez de Moratin, habla del pedantismo de esta época: «Y
hoy, (quién representaria esa raza perseverante y tenaz, indestructible e
indesagradable...? Pues empezad a contar: Casares, ese pesado démine que se ha
dado un barniz de modernidad que pronto se despinta; el Sr. Vasseur, ese poetastro
de falso europeismo; Astrana Marin, ese desdichado tonto disfrazado con una astrosa
capa de erudito...» (octubre de 1918).

En septiembre vuelven a coincidir Nervo («Modernos poetas mexicanos») y
Cansinos-Asséns («Versiculos. Los grillos de Agosto»). En el nimero de octubre,
junto al mexicano Manuel José Othén, descrita su obra por César E. Arroyo y dada
muestra de ella con el poema «En el desierto», aparece la traduccién de A. Gonzilez
Blanco de «El sefior diablo» de Eca de Queiroz. En el quinto nimero de esta etapa
(noviembre), se da la curiosa coincidencia del poeta canario Tomas Morales («Can-
to de la ciudad comercial» y «Epistola a Néstor» de su libro Las rosas de Hércu-
les), uno de los representantes del modernismo en su reaccién hacia el prosaismo
sentimental, y Guillermo de Torre. Este, en la seccién de «Poetas espafioles» escri-
be su «Intermezzo inefable» con el impactante lenguaje caracteristico del ultraismo,
al que por primera vez se hace mencién en la revista: «Oh, aqui yace el Espiritu /
ultraista, dionysiaco». En el mismo nimero Eduardo Maria Segovia retrata el am-
biente literario que se vivia en «La antigua Botilleria de Pombo y Don Ramén
Gomez de la Serna», escritor que, como Cansinos, supo evolucionar del modernis-
mo a las vanguardias.

En el iltimo mimero de esta etapa aparecen de nuevo los concienzudos trabajos
de Edmundo Gonzélez Blanco, Jaime Mariscal de Gante y la «Meditacién ascéticar»
de Cansinos, de la que ya hablamos, escrita con el comedimiento y mesura que el
tema le sugiere. Pero también en este nimero, Guillermo de Torre y Ballesteros es-
cribe «Hermeneusis y Sugerencias. Un poeta energético» sobre el modernista
—también llamado ultramodernista— Mauricio Bacarisse, y lo hace con el lenguaje
efectista e impactante del ultraismo: «Por entre el letdrgico isocronismo de corales
voces cotidianistas y ambiguas muecas delicuescentes, se ha erguido mayestatico en
su aparicional ofrendorosidad, El Esfuerzo, henchido de ritmica reciedumbres». De este
libro destaca algunos de los motivos teméticos y pasajes antiacademicistas, que —
dice—, imperardn. Su poema «La Adonia de Rubén Dario», da pie a Guillermo de
Torre para hablar de la «hosca efigie mortal de Rubén» en este poema que constitu-
ye «la mds alta elegia epitdfica a su memoria tributada», dando por totalmente muerto
al modernismo. También tiene palabras para sus compafieros de la revista: «nuestro
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mds purificado profesor de Nueva Estética, exornado de finos anhelos criticistas,
Rafael Cansinos-Asséns —que integra hoy con el ardoroso y multilateral Andrés
Gonzélez-Blanco, y el sabiamente timido Enrique Diez-Canedo un trinomio critico
actuante, mientras van aflorando en nuestro mismo alveo estelar, juveniles
hermeneutas cotangencialmente afines— de sensibilidad exegética orientada hacia las
novisimas generaciones...». A estas novisimas generaciones pertenece Guillermo de
Torre, quien serd uno de los mayores bastiones del ultraismo en la revista «Cervantes».

5. 3.» ETAPA: ENERO 1919-DICIEMBRE 1920

Al dar comienzo el afio 1919, el Comité de Redaccién que aparece en la porta-
da —ya transcrito al comienzo de este trabajo—, sitia al frente de la direccién a
Cansinos-Asséns y a César E. Arroyo, ademds de dejar a Ballesteros de Martos
encargado de la seccién de artes plasticas. Como ya dijimos, tres nimeros después
—en abril— y sin cambios significativos en la linea o tono de la revista, serdn sélo
estos tres nombres los que aparezcan en la portada, como directores los dos prime-
ros y como secretario de redaccién el tltimo.

Cuenta Cansinos c6mo por aquellas fechas nuevas editoriales y publicaciones
animaban la vida literaria madrilefia: «La editorial Mundo Latino, que llevaba una
vida languideciente, entra en nueva actividad. Su director, don José Yagiies, un hom-
bre gordinflén y simpético, con lentes, empleado en el Banco de Espafia, resucita
la revista iberoamericana Cervantes, que habia fundado Villaespesa y abandonado
luego por falta de apoyo econémico. (...) Don José, al que ya conocia yo de antes,
me llama y me ofrece traducciones, y la direccién del sector espafiol de Cervantes» ¢,

Desde 1915 y hasta 1918, se publicé la revista quincenal «Los Quijotes», dirigi-
da por Emilio G. Linera. En ella, Cansinos publicé lo que en esta revista continua-
rd haciendo: poemas mds 0 menos modernistas, trabajos ensayisticos, traducciones
de poetas franceses, y la literatura y el tema judio, del que ya hemos hablado. Pero,
ademds, en «Cervantes» publicard sus poemas ultrafstas bajo el pseudénimo de Juan
Las. Estas serdn, en general, las lineas que seguird «Cervantes» durante la etapa en
que €l es el director; ademés de las secciones dedicadas a la musica, el arte, la
politica, la bibliografia o la interesante «Revista de revistas».

César A. Comet, quien también publicé asiduamente en «Los Quijotes», remon-
ta el origen de «Cervantes» a la anterior. En los «Anales literarios. Una época de
arte puro» de abril de 1919, recuerda a los colaboradores de «Los Quijotes», entre
los que estdn muchos de los que continuardn aqui, como Juan Soca, Juan Gonzilez
Olmedilla, Carlota Remfry de Kidd, Eulogio Monteagudo, Rafael Lasso de la Vega,
Guillermo de Torre, Lucia Sidnchez Saornil (Luciano de San Saor), Eliodoro Puche,
Correa Calder6n, Pedro Garfias, Xavier Béveda, Joaquin de Aroca, J. Rivas Panedas...
Todos ellos coincidieron en ambas revistas, pero ademds, paralelamente a la des-
aparicién de «Los Quijotes», aparecié en Sevilla «Grecia», en la que también con-
tinuaron participando gran nimero de los colaboradores de la primera.

En este mismo articulo, César A. Comet reconoce a Cansinos como el origen y
guia de todos ellos. A €l agradece la difusién de, entre otros, Vicente Huidobro,

¢ CANSINOS-ASSENS, Rafael: La novela de un literato. (Hombres-Ideas-Efemérides-Anécdotas...),

Alianza Tres, Madrid, 1996. Cita en p- 269, vol. 2.
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P. Reverdy, Roger Allard y Guillermo Apollinaire, autores que aparecerdn con fre-
cuencia en las pdginas de nuestra revista. Sobre estos autores dice Comet que «re-
presentan al novisimo movimiento intelectual de Francia (el Creacionismo), siendo
Cansinos-Asséns el tinico escritor espafiol que, con su comprensién excelente, ha
sabido interpretar ese movimiento y darle forma en castellano, lo que supone un
importantisimo acontecimiento, por cuanto puede decirse que en €l se fundamentan
las modernas orientaciones de la literatura espafiola (el ultraismo)».

Cuenta Casinos cémo, tras la llegada a Espafia de Huidobro en otofio de 1918,
los ultraistas empiezan a escribir poemas 1mitando el nuevo estilo y que publican
en «Los Quijotes» y en «Cervantes». «Linera los acepta encantado, porque todo lo
que sea revolucionario le encanta, pero Yagiies lo hace a regafiadientes, llevandose
las manos a la cabeza» >.

En el n.V de la revista «Grecia», correspondiente al 15 de diciembre de 1918,
Cansinos ya habia firmado sus poesias bajo el titulo «Poemas del Ultra», palabra
ésta de su invencidn, que explica en el famoso «Liminar» con que se inicia el pri-
mer nimero de «Cervantes» bajo su direccién. Aqui, declara su intencién de dar un
cambio de sentido a partir de ahora: «el de la absoluta devocién a todo lo nuevo,
sincero y personal», y continia: «Ahora ya el grito de unién estd lanzado y todas
estas tendencias que hasta aqui se denominaron con diversos nombres, pueden aco-
gerse a este lema «Ultra», que, como dice el manifiesto, no es el de una escuela
determinada, sino el de un renovador dinamismo espiritual». A continuacién, en «Los
poemas del Ultra» declara que no se trata de un arte nuevo ni viejo, sino de una
mirada «aténita y nueva», los ultraistas deben «mirar a las cosas como se contem-
pla una cuna». Sobre esta idea insistird en su antologia de «Los poetas del Ultrax»
aparecida en junio del mismo afio: «Ultra se trata de un movimiento literario, no
una escuela. Resume voluntad caudalosa, que rebasa todo limite escoldstico. Es una
orientacion hacia continuas y reiteradas evoluciones, un propésito de perenne juven-
tud literaria, una anticipada aceptacién de todo médulo y de toda idea nuevos».
Cuenta cémo la palabra Ultra surgié de sus labios en una conversacién con Xavier
Boveda, pero el anhelo de renovacién literaria estaba ya en los espiritus de algunos
escritores. Terminada la guerra, era preciso renovarse. «El Ultra representa un mo-
vimiento autéctono realizado por j6évenes, muchos de los cuales ni han leido a
Huidobro, y que han obtenido sus nuevos médulos, a mi vista, sélo por la virtud de
su voluntad renovadora»; se trata de un movimiento que aspira a la variedad y ri-
queza de todas las escuelas renovadoras.

Aquellos que afirman que Cansinos no llega a abandonar nunca el modernismo,
no tienen en cuenta estas afirmaciones suyas, como fundador y definidor del movi-
miento. Gerardo Diego, cuyas colaboraciones vanguardistas son de las mds habitua-
les en la revista, pensaba que el maestro sevillano no crefa en el ultrafsmo: «En el
fondo, Cansinos era un moder-ista, y esto explica el interés que ha logrado mante-
ner siempre vivo entre los poetas de América, mientras que los de Espaiia pronto
—e injustamente— le olvidaron» 6.

En él, el ultraismo no es, como en Guillermo de Torre o Juan Larrea, rechazo
del modernismo, sino evolucién légica que enlaza con la exaltacién de la libertad

s 1d., p. 241.
¢ DIEGO, Gerardo: «Cansinos Asséns», Indice de Artes y Letras, n.° 186, julio-agosto 1964, p. 15.
Cit. SORIA OLMEDO, Andrés: Vanguardismo y critica literaria en Espafia, Istmo, Madrid, 1988.
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poética, nueva mirada, latente ya en modernistas como Goy de Silva, Vargas Vila o
Mauricio Bacarisse. Por eso Ultra no es una escuela, sino la expresién de esa libe-
racién llevada a su extremo. Y si Cansinos decide no romper radicalmente con su
herencia modernista, es porque en el mismo origen de éste, la renovacién poética,
estd el origen del ultraismo.

Por eso, precisamente, al hacer la critica sobre el reciente manifiesto ultraista
escrito por Guillermo de Torre y titulado «Vertical», alaba la metamorfosis de sim-
bolos que dice «Psiquis, mariposa, deviene aviadora; Laocoonte se desenlaza las sier-
pes de sus barrocas ideaciones, y Ariadna marca con su hilo la brdjula del laberinto
ultraespacial». Estos tres conceptos le parecen a Cansinos admirables por ser la
«férmula mediante la cual el arte mds moderno continda y prolonga al antiguo»
(diciembre de 1920).

Cansinos, junto a sus colaboraciones ensayisticas, los articulos en defensa de la
causa sionista o creaciones literarias que han dado lugar a cuestionar su ultraismo,
escribe también los poemas firmados por Juan Las. A partir de agosto de 1920,
pasado ya cierto tiempo desde sus enfervorizadas afirmaciones ultraistas, colabora-
1 en la seccién de «Poetas hispanoamericanos», hasta el cierre definitivo de la re-
vista. En agosto aparece su poema «Domingo» : «El campo, de verde, luce / el gran
camison del rfo. / Tabernas atareadas / sirven la sidra y el vino / {...) / Fotégrafos
ambulantes / contra los muros fusilan / la pobreza de los horteras.» Y en los si-
guientes nmeros aparecerdn sus poemas bajo la denominacién de «Lirogramas»,
como el de septiembre, «Crepisculo»: «Cipulas dirigibles... / Columnas humean-
tes... / Relojes eldsticos miden / la fiebre de la tarde...».

Otro destacado colaborador de «Cervantes», Antonio M. Cubero, definié la per-
sonalidad, ya entonces confusa, del escritor ultrafsta. En noviembre de 1919, cuan-
do en las tertulias literarias se seguia comentando el significado de esta palabra,
escribe «El oficio»: «El Ultraista es el hombre ubicuo que se arrastra por la ciudad
Yy que vuela solitario en interminables interrogaciones. (...)Ultraistas: se verd en nues-
tra vida la contradiccién. (...) La contradiccién, la paradoja, la antitesis, manan de
la vida y del amor».

El por entonces jovencisimo Guillermo de Torre es el ejemplo del ultraista he-
redero de todas las vanguardias europeas. En él, dadafsmo, creacionismo y futurismo
se confunden —como Cansinos sefialé en su critica de diciembre de 1920—. Su
estilo es el producto de la acogida del Ultra a todo movimiento renevador. En «El
peligroso silenciario» publicado en enero de 1919, pero escrito dos afios antes, nos
encontramos con un texto en la misma linea de sus anteriores colaboraciones. Con
un lenguaje casi incomprensible, describe el estado en que se sume un amigo suyo
al sentirse cruelmente herido por el «asolador influjo fatalista de Silenciario». Las
menciones a Maeterlinck, a Carlyle o a Remy de Gourmont comparten crédito jun-
to al libertario Vargas Vila y al Whitman admirado por los futuristas; lo que sitia
al texto en un momento de indefinicién del ultraismo.

Ademds de sus numerosas aportaciones liricas al ultraismo de «Cervantes»,
Guillermo de la Torre es autor de galerfas y antologias de poetas vanguardistas que
contribuyeron a la difusién de este tipo de literatura. En septiembre de 1920 escri-
be el interesante «Itinerario noviespacial», en el que el poeta vanguardista, cantor
de la urbe, se plantea la curiosa pregunta de si « Existe estéticamente el paisaje
rural, integrado por células silvestres, panoramas estéticos y mirajes campesinos?».
Con su tipico gongorismo, Guillermo de Torre se para a contemplar las tierras de
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Castilla 1a Nueva y el «cernido y rasurado paisaje castellanista». Como si de un
noveintaiochista se tratase, dice sentirse «liricamente elevado y trasfundido», pero
eso si, «en una cordial ésmosis hermeneiitica con los médulos agrestes,
primicialmente esmeraldinos...» Lo mds sorprendente son las alabanzas a Azorin y
Mird, a la vez que critica la actitud ante Castilla de Pio Baroja, Ortega y Valle,
porque «han diluido su exégesis».

A pesar de la influencia que tuvo Huidobro en el origen del ultraismo, su pre-
sencia en la revista no es visible hasta agosto de 1919 —a excepcién de «El dia de
la victoria» de enero—. En ese niimero, César E. Arroyo le dedica el articulo titu-
lado «La nueva poesia en América», en que cuenta c6mo el chileno trajo de Paris
las nuevas formas estéticas, y ¢cémo el afio anterior —1918— conocié en Madrid a
Cansinos. En ese nimero y en los dos siguientes, se incluye, por fin con cierta
continuidad, algo de su obra («Ecuatorial», «Halali» y «Torre Eiffel»). En el siguiente
niimero, octubre de 1919, Gerardo Diego escribe «Posibilidades Creacionistas», no
se hace mencién a Huidobro, pero si a su poética. Dice que el creacionismo ya no
estd en gestacién sino que es una realidad tangible que invita a la reflexién, «re-
flexiones-sondas (que) no vuelven nunca sin un rico botin de hallazgos estéticos,
técnicos, psicolégicos. Creo yo que el creacionismo, con ser en s tan interesante,
lo es mds como pértico o umbral de todo un Arte nuevo...». Gerardo Diego si en-
tiende esta nueva literatura como una ruptura con lo anterior, pues dice que: «El
peso nuestro de los siglos nos agobia como una maldicién inapelable» y este movi-
miento es, para €l, un movimiento de afirmacién y de rebeldia con el que lanzarse
a la conquista de su altisimo ideal. Asi lo intenta en sus colaboraciones poéticas,
bastante numerosas y sin el exceso de otros vanguardistas. Muestra de ello es su
poema «Film» tomado de sus «Ingenuidades» de noviembre de este mismo afio: «“La
novia recalcitrante”. ;Qué serd eso? / El titulo de una pelicula. / Mucho jay! mu-
cho jadids! y mucho beso / ...y un galdn que se rompe la clavicula».

Los poemas mds vanguardistas de esta etapa corresponden a las colaboraciones
de Juan Larrea, Rivas Panedas y César A. Comet. Estos son, junto a Xavier Béve-
da, Correa Calderén, Pedro Garfias, Eugenio Montes, Torres Rioseco, Eulogio
Monteagudo, Antonio M. Cubero, Isaac del Vando Villar o Lasso de la Vega, los
autores que, con diferencias de estilo notable, participan en esta nueva etapa ultrafsta.

Apenas hemos podido hacer mencién al nexo existente entre el fin de la guerra
y el inicio de las vanguardias. Ya en la primera etapa de la revista se enviaban cré-
nicas, se escribian cantos o se discutian las posiciones de los paises en el conflicto
bélico, (incluida la neutralidad espafiola por Edmundo Gonzélez Blanco). En el pri-
mer nimero de esta etapa, y cerrdndolo, escribe Juan Chabds y Marti «Orientacio-
nes de la Postguerra», destacando el valor de la novedad en el nuevo arte. «El pa-
sado ya no puede gravitar sobre las modernas concepciones estéticas con una fuerza
directriz. Sélo puede servir como un elemento de sugestién». Para esta generacién,
la ruptura con lo anterior supone una necesidad psicolGgica, pero concluye que «Sélo
perduraré lo que por si s6lo tenga derecho a perdurar».

Autores extranjeros de los que durante la guerra s6lo llegaban noticias lejanas,
estdn ahora al alcance del lector de «Cervantes». Ya en el primer niimero de esta
etapa se incluye la seccién «La novisima literatura francesa. La nueva estética» que
reproduce la traduccién hecha por Cansinos del prélogo de Max Jacob a su libro
Le cornet a Des. Las causas que aduce para hacerlo son el valor de un manifiesto
literario y su caricter definidor de la poesia de Reverdy, Cendrars, Huidobro y otros.
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El protagonista de los dos siguientes nimeros, asi como en el de mayo, es
Guillermo Apollinaire. En febrero se reproduce «El gufa», relato burlesco de
L’Heresiargue & Compagnie, traducido y extensamente anotado por Guillermo de
Torre. Este describe su importancia por su actitud de «argondutico fauve, roturador
de inmdculos senderos liricos». En marzo, «Sobre Guillermo Apollinaire», de Juan
Royere, es traducido por Cansinos, quien lo toma de la revista parisina «Les Marges».
Aqui se da la noticia de la muerte del escritor, ocurrida ya en noviembre de 1918.
En la misma seccién hace Cansinos en el mes de mayo una antologia de poetas
vanguardistas en la que destaca de nuevo a Apollinaire, junto a Valery o Tzara.

El futurismo también es objeto del interés de la revista. En abril del mismo afio
se reproduce su manifiesto para que quede constancia de la pervivencia de dicho
movimiento. César A. Comet, declara que el futurismo se impone como necesaria-
mente ha de hacerlo todo anhelo de renovacién; «del mismo modo, el Ultraismo ha
de formar sus niicleos energéticos que triunfen de la mediocridad ambiente. (A con-
tinuacidn, aparecen los nombres de Mauricio Bacarisse y Eugenio Montes, que «han
manifestado su conformidad con las tendencias ultrafstas»). El seguimiento que se
hace de lo concerniente a las vanguardias literarias es tal, que en diciembre nos
encontramos con la reproduccién de la noticia aparecida en la revista parisiense
«Litterature» que cuenta la celebracién de una manifestacién publica en honor de
Marinetti. El motivo para tal celebracion es la defensa del derecho de opinién, ya
que Marinetti acababa de ser detenido, acusado de atentado a la seguridad del esta-
do 1taliano («Por Marinetti: un acto necesario»).

En noviembre de 1919, «Cervantes» publica «Un interesante poema de Mallarmé»,
del que a continuacién se reproduce «Una jugada de dados». En las «Palabras
liminares», Cansinos hace varias anotaciones que vienen a confirmar la idea de su
ultraismo de raigambre modernista. «La poesia novisima —dice Cansinos— es la
prolongacién de los tltimos conatos del glorioso célibe. Empieza donde su obra ter-
mina. Mira con ojos nuevos hacia donde miraban en su dltima hora temporal los ojos
cansados del maestro». El es el creador de la nueva sintdxis lirica, el creador de la
1magen doble y de su intervencién grafica. «La lirica de Mallarmé no es una lirica
conceptual ni metafisica. Detalle que sefiala su divergencia de Géngora, que pudo
haberle servido de inspirador. Mallarmé no practica la alegoria (...), sino la imagen.
Permanece siempre dentro de lo mérbido, de lo tangible, de lo plastico; hay en él,
por esto, una cierta tendencia escultural, a lo D’ Annunzio,...». Por eso, segtin Cansinos,
el creacionismo es «la madurez péstuma de una intencién suya», y por tanto, Hudobro,
Reverdy, Apollinaire y hasta Tristdn Tzara y los dadaistas llevan su signo.

También el dadaismo es seguido con atencién. En agosto de 1919 aparecen, bajo
el titulo de «Anthologie Dada», varias proclamas y manifiestos aparecidos en esta
revista de Zurich, dirigida por Tzara. Bajo su firma aparecen afirmaciones como :
«El talento que se puede aprender hace del poeta un droguero» o «El arte es una
pretensién caldeada en la timidez del depésito urinario. La histeria nacida en el
taller». Y de la pluma de Francis Picabia, «Cantar, esculpir, escribir, pintar, jno! Mi
tnico fin es una vida mds sedosa y no mentir mds...». Junto al texto, aparece la
noticia de la adhesién de Charlot al movimiento Dada, de la que se congratulan. Y
en la «Bibliografia de la Novisima lirica francesa» (agosto 1920), Guillermo de Torre
da cuenta de las recientes publicaciones de estos autores y de los cubistas.

Este panorama del dadafsmo se completa con la publicacién en el ndmero de
julio de 1920 de «El movimiento Dada» del «Boletin Dada néim. 6», traducido por



DEL MODERNISMO A LA VANGUARDIA 89

César A. Comet. Aparecen fragmentos de Paul Eluard, Paul Dermée, Tzara, Breton,
Souppault, Louis Aragén o Picabia, entre otros. El texto de Jacques Edwards dice
asi: <MADRID. «Estoy al corriente de la revolucién lirica DADA, por Huidobro,
Guillermo de Torre, Cansinos-Asséns, Lasso de la Vega, etc. Toda la juventud inte-
lectual de Madrid y Chile se van adhiriendo, poco a poco, a este inmenso movi-
miento».

La aportacion del expresionismo a estas piginas s6lo aparece en la «Antologia
expresionista» que realiza Jorge Luis Borges en octubre de 1920. Los poetas de los
que se ofrecen algunos fragmentos de sus obras, y que aparecen introducidos y
anotados por Borges, son: Ernest Stadler, Johannes R. Becher, Kurt Heynicke, Werner
Hahn, Alfred Vagts, Wilhelm Klemm, August Stramm, Lothar Schreyer y H. v.
Stummer.

La manifestacion pictérica del vanguardismo también es recogida, brevemente,
en estas paginas. Guillermo de Torre menciona a los pintores cubistas y simultaneistas
Picasso, Gris, Braque, Léger, Derain, Gleizes, Metzinger, Delaunay... («Novisima
literatura francesa» en el nimero de febrero de 1919). En el nimero de agosto del
mismo afio, José Iribarne da la noticia de que el ultraismo ha pasado de la literatu-
ra a las artes pldsticas. Seglin cuenta, varios artistas han comenzado a trazar sus
obras innovadoras. Entre ellos, Silverio Lanza, quien «sélo dibuja por medio de li-
neas curvas, sintetizando con el menor nimero de ellas la forma, el cardcter y el
espiritu de cosas y personas».

A pesar de lo dicho, «Cervantes» supo conservar su talante abierto. As{, el mis-
mo ndmero en que se declara el ultraismo, aparece un texto de Salvador Rueda. En
marzo, se publica «La comedia psiquica. Onofrofismo», fragmento de la Prosa dis-
persa de Rubén Dario, todavia inédito. Nervo, Alfonsina Storni o Gabriela Mistral
son otros de los nombres del modernismo que aparecen todavia en la revista, aun-
que en contadas ocasiones.

Tras cuarenta y siete nimeros, durante casi cuatro afios, «Cervantes» deja de
publicarse definitivamente en diciembre de 1920. «A pesar de los prondsticos de
César E. Arroyo, murié Cervantes. Don José Yagiies se cansé de perder dinero en
la revista... Gracias que siguiese con la editorial. Estaba harto de tratar con autores

impertinentes y recelosos, que lo traian a mal traer con sus sospechas de ediciones
clandestinas» 7.

6. Coba

En este trabajo queda demostrada la existencia de un ultraismo abarcador de todas
las tendencias vanguardistas espafiolas; ultraismo resultado de la negacién del mo-
dernismo, y a la vez, consecuencia y madurez de una intencién modernista.

Esta revista da cuenta de las creaciones literarias de ambas tendencias y prueba
que el ultraismo es, en definitiva, evolucién légica del modernismo, ya sea por opo-
sicién o por acatamiento de las consecuencias tltimas de éste.

Como tal lo entienden espafioles e hispanoamericanos. Si la atraccién de
Villaespesa por todo lo concerniente al continente americano trajo a las paginas de
«Cervantes» a los mejores escritores modernistas de alli, los espafioles hicieron lo

7

CANSINOS-ASSENS, Rafael (op. cit., p. 348).
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mismo con la literatura europea. Aunque el camino lo iniciase un chileno (Huidobro),
el vanguardismo fundamentalmente cal6 en el espiritu hispanico gracias a revistas
como ésta. En ese sentido, sus paginas son testigo del reencuentro e intento de fu-
si6n de ambas culturas. Literariamente, la rica fraternidad rota durante muchos afios
se reinicia aqui con entusiasmo.

La participacién del argentino Borges es ejemplo de ello. Su interés por el
vanguardismo literario, mas concretamente por el expresionismo, testimonia la aten-
c16n a toda novedad realizada bajo el alentador patrocinio de Cansinos, director de
la revista en ese momento.

Villaespesa y Cansinos, con ser literaria y personalmente tan diferentes, dan un
cardcter homogeneizador a la evolucién de la revista; evolucién de «Cervantes», con-
secuencia de la evolucién literaria. En ella queda reflejado todo atisbo de novedad
y originalidad que posteriormente desembocard en los nuevos derroteros literarios.

El mayor logro literario que se le puede pedir a una revista queda aqui conse-
guido. En «Cervantes» se dan a conocer nuevas figuras literarias a la vez que se
presta atencién a las ya consagradas, magisterio al que se acogen para una mayor
garantia de calidad estética. A la vez, la revista estd atenta a las novedades que tie-
nen lugar en América y Europa, con lo que el lector percibe el panorama artistico
del momento en su amplia diversidad.



