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Desde Washington, sintiéndose demasiado
lejos de Espafia, Juan Ramén Jiménez (1881-
1958) rememoraba con carifio su patria como “un
Moguer grande y dominador” que le llevaba a
querer mantener contacto con moguerefios como
el entonces jovencisimo poeta -la carta es del 16-
12-1945~ Francisco Garfias (1920-2010). Asi se
expresaba el escritor exiliado al recibir las paginas
que Garfias habia escrito sobre él para leerlas en
un acto conmemorativo en Fuentepifia, el hermoso
lugar donde estaba enterrado Platero, “al pie del
pino redondo y paternal” Junto a aquellas hojas
llenas de admiracién al maestro, el mas joven poeta
le habia enviado su primer y entonces unico libro de
poemas: Caminos interiores (1942), escrito el mismo
aflo en que el muchacho empezaba sus estudios
universitarios. Aunque era todavia poeta novel, su
primer paso en la poesia tenia ya la impronta que
marcard toda su trayectoria lirica, y con aquellos
versos como testimonio, Juan Ramédn Jiménez declaraba en la misma carta que aquellos poemas mostraban
la “calidad interior que también tienen sus versos”, a lo que afadia que en poesia “la calidad lo fundamenta
todo” (Cartas: Primera seleccion, 1962: p. 378). El poeta consagrado no estaba forzando sus palabras a ser
mas generosas por cortesia y agradecimiento al compatriota que iniciaba su propia andadura poética. Ese era
precisamente el mismo parecer que, sin haber podido leer aquella misiva, tenia el reputado critico Federico
C. Sainz de Robles en 1950, al hacer su Historia y antologia de lo poesia espofiola (en lengua costellana)
del siglo Xii al XX. Ademas de tener Garfias el honor de ser uno de los incluidos en tan ambicioso repaso
por ochocientos afios de poesia, cuando aln era autor de solo dos libros, este critico escribia sobre sus
dos Unicos libros en tal fecha eso mismo: que Garfias “en Caminos interiores y El horizonte recogido ha
culminado con una perfecta expresividad, en una impresionante calidad humana” (1955: pdg. 228). Para el
critico, la excelencia de su poesia estd en ser la “perfecta” expresién de la “impresionante calidad” que el
autor tenia como ser humano. E intuyo que el critico no debia de conocer personalmente a Garfias, pues no
habria dejado por escrito como su lugar de nacimiento Madrid de haber cruzado unas palabras con quien
tenia la musicalidad andaluza en su hablar. Esta misma afirmacién sobre la personalidad del autor la hacen
suya quienes lo trataron, pero también quienes la adivinamos en sus versos pues solo lo hemos podido leer.
Realmente atn hoy reconocemos en su poesia esa calidad interior que no es una cualidad inherente a todo
poeta, por muy habilidoso, imaginativo o genial que pueda ser literariamente. En la poesia de Garfias, esta
Garfias mismo y su bonhomia.

A pesar de estos tempranos testimonios referentes a la calidad y cualidad Interior de su poesia, Francisco



Garfias fue menos social de lo que es habitual para
alcanzar la popularidad. Poco propenso a los fastos
de la vida publica, no parece que buscase nunca la
gloria poética, y su participacién en recitales y actos
culturales solia obedecer a su amor al verso y a su
amistad hacia los organizadores. Por ejemplo, era
uno de los poetas de las prestigiosas Alforjas para
la Poesia, aquellas lecturas publicas organizadas
desde los afios treinta por el empresario y también
poeta Conrado Blanco. En ellas se dieron a conocer
muchos talentos y, cuando su organizador se hizo
con la gestién del Teatro Lara, pasaron a celebrarse
alli las mafianas de domingo para que el puablico
pudiera disfrutar gratuitamente del encuentro con
los autores y sus versos. Como puede verse en el
archivo de Garfias, él era un “poeta de Alforjas
para la Poesia”™ que no solo recitaba en dicho
teatro madrilefio, sino que desde los afios cuarenta
y durante varias décadas dio lectura de su obra
en diversos lugares de la geografia espaiiola. En
cambio, fue mds esporddica su intervencién en otros
actos culturales como la conocida y muy prestigiosa Tertulia Literaria Hispanoamericana dirigida por Rafael
Montesinos entre 1952 y 2007, que se celebraba en el madrilefio Instituto de Cultura Hispdnico. Por las
sesiones de la Tertulia pasaron los poetas mas importantes de la Espafia del siglo XX: Vicente Aleixandre,
Gerardo Diego y Damaso Alonso, poetas de la generacidén del 36 como Luis Rosales, Leopoldo Panero o
Leopoldo de Luis, y desde luego, los poetas del grupo de la generacién de los 50 como José Hierro, Caudio
Rodriguez, Francisco Brines, Caballero Bonald, Angel Valente, Carlos Bousofio, Carlos Edmundo d'Ory o Angel
Gonzdlez, quienes después alternaron también con los novisimos. Pocos repetian, pero Francisco Garfias fue
invitado al menos en dos ocasiones: en el recital colectivo de poetas que clausuraron el curso 1969 y dos
meses antes, para leer y comentar su libro adn inédito, Aunque es de noche’.

Nos interesa este hecho porque supone el reconocimiento publico de su poesia, pero, ademads, porque
el critico encargado de hacer su presentacién en aquel acto explica muy bien los motivos por los que tan gran
poeta, sin embargo, no gozaba en 1969 -pero ni siquiera, hoy en dia-, del prestigio que deberia tener. En
la sesién 602 de la famosa Tertulia, celebrada el 22 de abril, Garfias fue presentado por el también poeta y
critico Luis Jiménez Martos (1910-2003). Por entonces, Jiménez Martos era director de la prestigiosa coleccion
Adonais y miembro de su afamado galardén de poesia, y, como autor, él mismo Premio Nacional de Literatura
por Encuentro con Ulises de ese mismo 1969. Es decir, Jiménez Martos era un reputado poeta y critico de
poetas que hablé de Garfias seftalando precisamente esos dos rasgos que hoy en dia siguen sorprendiendo a
quienes se acercan a su obra: su escasa popularidad y, sin embargo, sus muchas virtudes poéticas. Garfias, por
entonces, con poco menos de cincuenta ailos y autor de seis poemarios destacables, es para este otro poetay
critico cordobés, uno de esos autores que permanecen inmerecidamente en penumbras, y que son de dificil
apercibimiento por circunstancias que nada tienen que ver con la calidad de sus versos: “Francisco Garfias
tiene sobradamente establecido su lugar en el cuadro de la vida literaria espafiola”. Aunque si algin pintor
se atreviera a hacer el retrato conjunto de los poetas contemporaneos, se verian los “pisotones, mordiscos
e incluso puialadas de los empefiados en salir en primera fila". Sin embargo, sigue Jiménez Martos, “Con
Francisco Garfias, con Curro Garfias, no habria problema ni posible colaboracién en el tumuito. Suponiendo
que acudiera a la cita, de ese mas que imaginario y pretencioso pintor, en cuanto notase cualquier sintoma
de jaleo se marcharia tranquilamente a su casa pensando, sin malicia, en los resultados catastréficos de la
ocurrencia. En caso de quedarse, se colocaria voluntariamente al fondo, donde pudiera comentar el suceso
con algtn amigo -alli al fondo-, pese al gran peligro, para otros, de no ser bien visto ni para el pintor ni para
los futuros contemplantes de esa tela en cinemascope”.

1 Enel archiva del poeta se conservan estas dos inveaciones de 1969,




Coma vemas, otro critico volvia a subrayar la calidad de su poesia e irremediablemente a la vez ponerla
en relacion con la del ser humana que era, pero, ademas, explica gue esta es precisamente una de 1as causas
por kas gue Garhas no fue tan reconocido como debiera: "5, en |2 rueda de las postas hay naturalmente
bgicos ¥ magicos -que dijo el difunto André Maurais-, bullidores y calmosos, oportunistas y fiados siempre
en la ultima oportunidad, public relotions y amigos de ser privados, convencidos de que la eternidad va a
hacerles pronto justicia algun dia [..]"* Francisco Garfias no era amigo de la vida de “escaparate”, no era
aficionade a asistir a toda lectura poetica en cualguier lugar, ni a buscar conexionas en la prensa para fipurar
en las medios. Y si era menos conocdo dé o que su talento poebico merecia era en parte, por su caratter, én
parte, por la sombira juanrramoniana de su labor critica ¥ en parte, por no ser autor de poesia social. 5u pudar,
su sencillez -quizds timidez- le impedian buscar a primera linea, si bien, participaba en los actos de amigos
con cordialidad e interés. Muy conocido por los especialistas por su labor critica, su creacion poética no o
era tanto, por esa misma canstante dedicacion a la obra de Juan Raman limeénez, lo que, por otro lado, era
también un acto de humildad que dejaba en segundo plano sus propios versos. Las cualidades de una persona
gue son virtud parala vida personal, le perjudicaron “ala hora de decir aqul estoy yo", én una sociedad que no
reconoce d quien hace 1as cosas, sing a quien as airea. Perg entrando ya en 5u obra; 853 otra tertém razon es
la que marca la naturaleza de su obra poética: su opcidn por una poesia refigiosa generalmente exenta de lo
anecddtico. Garfias, en el decir de Damaso Alonso, habria participado de esa linea luminosa, clara y ordenada
de la que denomind “poesia arraigada” de la posguerra y si otros como Luis Rosales evolucionaron a una
poesia existencialista, el efimero paso de Garfias por lo social fue eslabon de lo religioso existencial, el asunto
fundamental de toda su obra poética.

El compromiso con la realidad ko habia Hevado al lugar de destino de muchos hombres y mujeres que
venian & Madrid buscando major vida y desde antes de |3 guerra se habian ido amontaenandao en el cerra del
Tio Pig, en chabolas construidas con sus propias manos, sin electrndidad ni agua corriente y en una ternbla
situacidn. Aquel libro de poemas de 1964, Cerro del Tio Pio, refleja la dura realidad de las casi cinco mil
personas gue por entonces vivian en aquel poblado "ssmbolo de todos los suburbios de Espana, de todos los
suburbios del munda”. El poeta se sintio arrastrado por k2 corriente existencial hacia ese “mar de barro”™ con
que describe el poblado en gue quiso adentrarse con la “abierta ansiedad”™ del que navega. Y a ese lugar de
colores grisaceos y pardos, lleno de pobreza y miseria, el poeta solo Heva dos cosas: "algan Padrenuestro) y
mucha valuntad™ {1964: p. 21). Alll encueritra al hombre, & lée hombres, con s5us miserias y sus luchas: "Ellos
eran el cimiento de mi angustia, / ellos eran la fuerza, la embestida/ del viento en la veleta de mi Sangre,/ la
sinrazon o la desgarradura J del plinto de mi fe ..]" (1964: p. 33}. De esta obra dird Jiménez Martos que es el
“libro de un poeta cristiano penetrado de verdad”, conjugacion de poesia social y poesia religiosa, testimonio
del suburbio que el poeta presencia “para ensefar a 165 gue no saben”.

Vemos entonces en su poetica un punto de inflexion del gue surgiran, entre otros, dos de los poemarios
mias honrados, sinceros y hermosos: Aungue s de noche (1969) y Lo duda (1971), este dlitimo, Premio Nacional
de Literatura. En aguella época en que la fiteratura espancla & redirigio a 16 social, con el consecuénte
compromiso politico de muchos intelectuales, estuva a veces acompanado de una crisis religiosa y hasta el
abandono de la fe {“el Amar fue perdiendo su mayascula®, dird Garfias). Fue bastante frecuente ver cdmo
dlpunos llevados del impulso religioso se acercaron 3 los problemas saciales, implicandose hasta olvidar el
motor que habia propulsado aguella aproximacion, trastocando su fe en un puro compromiso con el hombre.
Asi lo expresa en Lo duda: "Dios era el hombre. El hombre era Dios mismo. / Pero el hombre sufria y Dios

2 Trarmcritlmos las peiboras de e Marios conservadas en of achivo sonorode B Teriusia Uberaia Hispansaemericana, " Terrulia liberaria, lectura
dal Bbep inédita Aungue p3 de noche: 13041569, Madnd- ICH, 1969, Accesible en g il obecas igical secid esfbibliod gfes oonsl talfregistro,

omi fid=aa5d



AAAAAAAL © AAAAAAA

callaba®. Aunque para Garfias ese descubrimiento no conllevara la descreencia, sf significara una reorientacidn
madurada que dots a su poética de un dramatismao antes inexistente. Asi, en EI horironte recogido (1949)
lelamos versos reposados en que el encuentro con Dios acontece en la contemplacion, con una calma gue
tiene por efecto la serenidad: "Silencio de silencic de silencio [/ y en el silencio, Dios” {p. 91). El Garfias que
antafio encontraba a Dios en la soledad y en la paz del campo, ahora la entreverd en el sufrimiento humano:
“Dios, ahora, fse revelaba en el delor del mundo/ v era como un estado de conciencia/ crujigndome en el
pecho”. De la confianza devota, surge la suposicion v la duda, la “lucha cruenta® el "grito sinvoz®, v sus versos
pasan a reflejar una tensitn gue da a esta relacidn un tinte existencial, arrebatado en ciertos momentos,
sereno en otros, y que se comvierte en su inestable epicentro; en definitiva, sus poemas reflejan una relacion
con Dios viva.

Agl, su "Autobiografia®, incluida en Aungue es de noche [1969) presenta el legado a la tradicidn en lo
formal, pero también en lo tematico: crisis y reencuentro, manantial diving para la sed humana inspirado por
san Juan de la Cruz. Andaluz, con la vista kecha a la cal, ef alfato al jazmin y el oido al piano, su alma es la del
loba herido. Su lucha poética es trasunto de su busqueda de Dios, pues el verso es el cincel de la expresion
con gue trasladar a las pdginas su intensa refacidn con Dios:

El verso mantrado. El grito roto.
Clerts |]|.':.-|'_1-|'||.'I.J.I|u|J..l Eapera .
Y Ddios, al fin: un Gicil iJ:IFH:lbil'llL'-

Vemos a partir de entonces poemarios gue son un constante dialogo entre un poema y otro; o que en
uno inica, el siguiente retoma: la inguietud de uno, amansada en la siguiente pagina y viceversa. A veces
formalmente libre, pero en otras otasiones pautdndose sobre estrofas tradicionales, sin perder la vitalidad
por el corse del computo sildbico. Sobre sus sanetos habia escrito Luls Loperz Anglada que “Pese a [a limitacidn
gue sus catorce versos pueden poner a su fantasia, los sonetos de Francisco Garfias parecen hervir de vida
y arrebato, distinguiéndose por si mismas de la frialdad v sentido ‘artistico’ de la mayona de los actuales
sonetos™ {1965: p. 126},

Cuando el sufrimiento de la sociedad pasa a concretarse en al
de kos seres mas cercancs a el, encontramaos los mas maravillosos
versos del Frandsco Garfias testigo, ayuda, alivio; el apremiante
poeta acompanante y cuidador de los enfermos. Su poesia gana
asi en intimidad compartida y universalizada. Esta &5 a mi juicio la
gran novedad y actualidad que nos hermana a su poesia®. Garfias
es el emocionado poeta de los entermos y moribundos que da
vorz al ser gueride gue los atiende en el dolor y en el transito,
viendolos desaparecer en la enfermedad, para reencontrarios
cuando fisicaments han muerto. El enferme ko lleva a decir “No te
conozeo”, pues la enfermedad transforma al ser querido, o quizas
muda los ojos propios gue ko miran. El ser enfermo tiembila y son sus
manos delirantes las gque adelantan el cuidado del poeta. Describe
asi el pesta del enferma que, mudo, parece indicar al poeta que lo
atiende sus necesidades. Pero como todo testipo de los estragos
de una enfermedad, Garfias afiora al ser gue era el canvaleciente
cuando estaba sano vy, dolorido, expresa gquerer “tu entonces
vivd”, su primavera en “este otofio cego” lleno de angustia: “En
tu despojo / brote sin paz”. Bl desgarrador terceto final expresa la
agonia compartida que también padece el gue cuida: “La mano
me lo dice. Asi no era. / Asi na era. Me lo dice el ojo. / La boca me fo tiembta. ¥ yo lo muera.” [1969: p.36)

Para desafiar [a soledad en que gueda tras el fallecimiento, Garfias llega incluso a selicitar para sl mismo
la muerte, entendiéndola como "brizna apenas” del viento existencial, simple instante en una vida eterna,

3 Sin e=smecio g desaroilar este aspecin, en o relativo 2 esta cuestidn en diversos poemanas, remito 3 mi confierencia *La possla neligiosa de

Francisco Garfias: ‘la Bernidad ongndoke =0 G2 sngre™, 11 Congreso intmrnackonal “Autones en busca de &utar”, 17 y 18 de octsbne de 2019
Lindve rsictad Compiatense, badrid, acoesstie en bftpa:weow poafube comy watch fusiSo-s 1070 {jullo 2025]




gue le lleva a desearla con tanta calma como impaciencia (1969: p. 37). Acompanar al enfermo en su agania
tomados de la mano, o hard aproximarse a [a union mistica: “Rozd mi antigua espuma tu granito” (1962 p.
38}. Afos despues, aun en Desde entonces (1982) referird lo que ha sido su vida tras aguellas experiencias:
pasada la crispacion v el grito, convertida en lirica la ausencia del ser guerido. Asentada la idea de que la
muerte es continuidad de la vida, canalizada en el verso por la pluma. Sus poemas son, por ello, “cartas
inacabadas” a Digs, pues se pratongan sin punto final por la naturaleza del no tiempo de 12 eternidad.
En estos poemarios reencontramas al hijo doliente, al amigo apenado, al hermano solicito ante el dolor
fisico de los enfermos gue acompania. El proceso de la enfermedad de los seres queridos y |a refiexidn sobre
el sufrimiento humano es {a piedra en el moling de su relacidn con Dios, molienda gue e hace rogar que
el dolor no se le pudra en la boca. Plantearse la muerte, es plantearse la eternidad, gue &l vera, tangible y
. palpable en el cuerpo de guien abandona la carne dolorida para elevarse a lo intangible. Por eso escribe gue,
tocando la mano del enfermo, se toca el cielo aun sin saberlo. Dios esta presente en todo ello: “Estaba en fa
sonrisa de aquella flor del cdncer. / Ella no lo sabéa del todo pero a veces le exaltaban tumultos de Dios por

| todas partes/ Tanto gue repartia Dios en cada mirada./ Tanto gue entre las sabanas le crecia,/f abrazandole,/
¥ se llenaba toda de un Dios multiplicado/ como se Hena una haostia grande”™. Quien sostiene ia mano del
enferma, con ella esta tocando "mas alla de la muerte y no lo sabe”. Aungue los ojos no nos dejen verko, junto
al familiar postrado y guien lo cuida esta presente Dios, hasta el prado de que si nos callamos podremaos oir
en el enfermo “la Eternidad crufiéndole en la sangre”
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