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1. Introduccion

Las instituciones bancarias se cuentan hoy entre los coleccionistas de arte mas
significativos de nuestro tiempo. Este coleccionismo asume la coexistencia de varios
gustos individuales y cambiantes. Estas colecciones se inician con los testimonios
inmediatos de los que las fundaron y dirigieron a lo largo de su historia, la cual se une
a la misma condicién bancaria. Proceden de la voluntad de su consejo de
administracién con una intencién decorativa para buscar una mayor dignidad y
calidad de sus sedes.

Durante la segunda mitad del siglo XX, algunas de estas instituciones iniciaron
la labor pionera de comprar arte con intencién de formar una coleccion. Estas
iniciativas estuvieron ligadas a determinadas personalidades dirigentes, como ocurrid
con Manuel Arburda de la Miyar en el Banco Exterior de Espafia y Juan Lladé
Sanchez-Blanco en el Banco Urquijo. Dotaron a sus sedes centrales y regionales de
grandes obras de arte en un momento en que el estado, la sociedad y los medios de
comunicacion vivian al margen de la creacion artistica.

A lo largo de este trabajo intentaremos apreciar como las colecciones de arte de
estas instituciones bancarias no solo han contribuido a incrementar y preservar el
patrimonio artistico de nuestro pafs, sino, también, coémo pudieron actuar en calidad
de mecenas de muchos artistas. Este mecenazgo pudo verse incrementado a partir de
1977, con motivo de la liberalizacién del sistema financiero espafiol, al poder operar
los bancos sin restricciones a lo largo y ancho de la geografia espafiola. Entre 1973 y
1983 se triplicé el nimero de oficinas bancarias. Fue un momento en que urgia
decorar las oficinas.

Pero esta labor no solo consistié en adquirir obras a los artistas, sino también
ayudarles en darse a conocer. Asi, en 1972 el Banco Bilbao articulé6 un programa
permanente de promocion cultural que se tradujo en la organizacion de mas cuarenta
exposiciones antolégicas dedicadas a los grandes maestros de la pintura espafiola y la
promocién de nuevos valores artisticos a través de las 38 salas de exposiciones de

que disponia el banco a lo largo de la geografia espafola.
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2. Estado de la cuestion

Los antecedentes de colecciones bancarias los encontramos en Espafia durante el
siglo XIX en la coleccién del Banco de Espafia. Que contribuye a incrementar y
preservar el patrimonio artistico espafiol con su galerfa de retratos oficiales de reyes,
ministros, gobernadores y otros personajes de la vida publica espafiola. Dicha galeria
no solo tiene un interés iconografico para la historia de la economia y para la historia
de Espafa, sino que constituye el grupo de mayor valor entre las obras pictéricas
existentes, que nos permite estudiar «la historia del género a través de los mejores
cultivadores espafioles».' La idea de formar una coleccién de retratos de todos los
gobernadores no se toma de forma aleatoria. Sera el propio consejo del banco, en
1881, quien decide encargar retratos de todos los gobernadores y asi reafirmar el
mandato que en su dia habia tomado la junta de directores del Banco de San Carlos
en diciembre de 1784:
Mandar hacer sus retratos [de los seflores marqués de Matallana, Gregorio
Joyes y José del Toro, directores bienales retirados], con el fin de adornar con ellos
las salas de sus juntas, y de conservar la memoria de sus buenos servicios, a cuyo fin
se les oftrecera la alternativa de escoger el pintor de su satisfaccién o se enviard uno
de parte del Banco que en ambos casos satisfara este coste.?

El género del retrato comenzo6 a decaer en la década de los veinte, por el auge
que toma la fotografia, ya que esta tltima se considera mas fiable desde el punto de
vista documental A esto se suma la crisis que se estaba produciendo en la pintura
figurativa, pues este género habia quedado circunscrito a la aristocracia y burguesta.

La galerfa de retratos del Banco de Espafia va a continuar aumentando con la
periodicidad que imponen los sucesivos nombramientos de gobernadores. Muchos
de ellos son realizados por pintores de reconocido prestigio como José Alvarez de
Sotomayor, Ignacio de Zuloaga, Salvador Martinez Cubells y Joaquin Sorolla Bastida

entre otros.

1 Gallego, J. (1985). Pintura de los siglos XIX y XX. En Coleccion Banco de Espania (p. 91). Madrid:
Banco de Espafia.
2 Actas de la Junta de Gobierno. Libro 134, 30 de diciembre de 1784, folios 10 y 10v. Archivo del

Banco de Espafia, Banco de San Carlos.
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La labor que ejercieron las entidades financieras como mecenas de artistas
regionales la podemos constatar con motivo de la inauguracién del nuevo edificio del
Banco de Espafia en Barcelona, obra del arquitecto Juan de Zavala Lafora en 1955.
Fue una de las primeras estructuras realizadas en hormigén de la ciudad.’ Para la
decoracion del edificio, se selecciona a una serie de pintores catalanes como Ramoén
Casas, Santiago de Rusifiol, Joaquin Mir y Eliseo Meifren entre otros.

También el Banco Exterior va a continuar con esa labor de mecenazgo que
inicia el Banco de Espana. Inaugura asi su sede en Barcelona con una exposicion que
Corredor Matheos, critico de arte, califica de «un constante y sostenido apoyo al arte
y a los artistas por parte de una entidad cuyo objetivo es el de contribuir a la creacion
de riqueza».’

Llama entonces nuestra atencion la adquisicion por parte del banco de las obras
expuestas para decorar su nueva sede de los doce artistas catalanes presentes en ella:
Ramoén Marti Alsina, Iu Pascual, Doménec Carles, Josep Mompou, Manuel Humbert,
Joan Serra, Miquel Villa, Josep Amat, Ricard Arenys y Julian Grau Santos.

Hay también otra razén que impulsé a la banca a fomentar esa labor de
mecenazgo.A partir de 1977, se inicia el proceso de liberalizacion del sistema
financiero espafol, por el que las instituciones bancarias vieron eliminadas, las
cortapisas para operar sin restricciones a lo largo y ancho de la geografia espafiola. La
primera respuesta al inicio de la liberalizacién del sistema financiero fue una alocada
carrera de apertura de sucursales para la captaciéon de nuevos clientes.’Entre 1973 y
1983 se triplicé el numero de oficinas bancarias. Produciéndose asi una fuerte
expansion territorial de la banca que motiva la decoracién de sus oficinas con obras
de artistas regionales. En los cuatro afios siguientes se abren de 5.658 oficinas en

todo el territorio nacional, con lo que, al final de los afos setenta, la banca espafiola

3 El Banco de Espafia en Barcelona: mas cerca del ciudadano (2016, 2 de enero). Recuperado de
https:/ /www.bde.es/f/webbde/Secciones/Publicaciones/Folletos/Fic/barcelona.pdf

4 Corredor-Matheos, |. (1981). Catdilogo de pinturas de la coleccion del Banco Exterior de Espania. Barcelona:
Banco Exterior de Espafia.

5> Otero, L. (2007). La crisis bancaria (1977-1985). Los costes de moderizaciéon de un sistema

financiero anquilosado. En Historia de Esparia siglo XX. 1939-1996 (p. 382). Madrid: Catedra.
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habia crecido de 2.758 oficinas en 1963 hasta 11.095 oficinas en 1978.° Como botén
de muestra podemos citar al Banco Hipotecario de Espafia que, durante el periodo
seflalado, inaugura oficinas en Zaragoza, Oviedo, Valladolid, Badajoz, Murcia,
Vitoria, Granada, Logrofio, Pamplona, Santander y Palma de Mallorca, hasta alcanzar
un total de 17 sucursales operativas en 1984.” También la banca privada va a
participar en esta labor de este impulso al mecenazgo de artistas regionales. En 1972
José Angel Sanchez Asiain, presidente del Banco Bilbao, hace una propuesta al
consejo de administracién, motivada por la necesidad de articular un programa
permanente de promocion cultural por parte del banco. En dicho programa uno de
cuyos objetivos inmediatos serfa la promocion de las artes plasticas. Se organizan, a
razon de este programa, mas de 70 exposiciones antologicas dedicadas a los grandes
maestros de la pintura espafiola y se promocionan a jovenes valores artisticos,
ofreciéndoles las 38 salas de exposiciones que el banco tenfa repartidas por todo el
territorio nacional, «cuya razén de ser no es otra que la de promocionar aquellos
artistas que al empezar se encuentran con las dificultades propias de todo circuito
comercial, en total se canalizan quinientas exposiciones a lo largo de los ultimos doce
afios»”. Entre las 70 exposiciones antoldgicas destacamos las de Gutiérrez Solana
(1972), Aurelio Arteta (1973), Juan Echevarria (1974), Francisco Iturrino (1976),
Benito Barrueta (1977), Hermanos Zubiarre (1978) y Daniel Vazquez Diaz (1979).
También resaltamos la importancia de _Adelantados de la Modernidad (1979), que se
expuso primero en Caracas y luego en Madrid, con obras de Regoyos, Sorolla,
Iturrino, Zuloaga, Nonell, Echevarria, Blanchard, Vazquez Diaz, Solana y Juan Gris;
casi todas sus obras fueron préstamos de colecciones particulares.” No podemos
olvidar las de Vela Zanetti (1979), Darfo de Regoyos (1980), Julian de Tellaeche
(1979) y Julio Romero de Torres (1980). A estas se afladen Tiempo y arte del 98 espasiol

¢ Martin-Acefia, P. (2005). La conformacién historica de la Industria Bancaria Espafiola. Mediterrdineo
econdmico (n° 8, ejemplar dedicado a: Los retos de la Industria Bancaria en Espafia), pp. 21-44.

7 Lacomba, J. y Ruiz, G. (1990). Expansion territorial y descentralizacion. En Una Historia del Banco
Hipotecario de Espaia (1872-1986) (p. 540). Madrid: Alianza.

¥ Direccién de relaciones institucionales del Banco de Bilbao (1972). Memoria Cultural (1972-1983).
Bilbao: Banco de Bilbao.

? «Diez adelantados de la modernidady, una leccién de historia del arte (20 de mayo de 1979). E/ Pais.

Recuperado de https://elpais.com/diatio/sociedad/295999216_850215.html

13



en Londres (1980), Aurelio Garcia Lesmes (1981) y Picasso obra grifica original (1981),
que fue exposicién itinerante. Contribuyé en su organizaciéon la Direccion General de
Bellas Artes y Bibliotecas.

Se anade a estas Las islas en el arte (1982) y Concordancias en la pintura espasiola actual
(1983), con artistas de aquellos momentos entre ellos nueve pintores vascos que
exponen su ultima obra, donde también se incluyen las creaciones de Luis Badosa,
Isabel Boquedano, Modest Cuixart, Ramén de Vargas, Alvaro Delgado, Federico
Echevarria, Adolfo Estrada, Menchu Gal, Luis Garcia Ochoa, Angel Medina, Ifiaki
Moreno, Ruiz de Eguino, Carmelo Ortiz de Elguea, Robert Ortufio, Luis Saez, Elena
Santoja, Ramiro Tapia, José Luis Tolosa, José Vaquero Turcios, Ramoén Casas. ..

Otro ejemplo de mecenazgo de la banca privada con artistas regionales fue el
Banco Urquijo. Durante los afios sesenta y setenta lleva a cabo la apertura de nuevas
sedes en Bilbao, Barcelona —en la casa Madariaga, que decora con artistas catalanes,
lo podemos ver en el catallogo Modernismo y Novecentismo: arte catalan en la
coleccién grupo Banco Hispano Americano'’ y en Valencia en el Palacio de Huarte,
que ya atesoraba obras de José Vergara, y Mariano Benlliure ''; el banco adquiere
durante los afios sesenta y setenta para su decoracion obras de Amadeo Gabino,
Francisco Lozano, Ignacio Pinazo y Cecilio Pla entre otros. Una instituciéon que
requiere un estudio mas detallado en nuestra tesis es la Caixa, pionera en lo que se ha

denominado nuevo coleccionismo bancatio.

2.1. El coleccionismo bancario en Espafia

El estudio del coleccionismo en Espafia es tarea por hacer.'” A partir del siglo XIX
van a desaparecer los actores principales del coleccionismo tradicional: la monarquia,

la aristocracia y la iglesia. Ante esta desaparicion, algunas instituciones publicas se

10 Catilogo Modernismo y Novecentismo: arte cataldn en la coleccion Grupo Banco Hispano Americano (1988).
Madrid: Fundacién Santillana.

11 Moreira, M. (11 de noviembre de 2017). De palacete rococ6 a oficina del siglo XXI. ABC.
Recuperado de https://www.abc.es/espana/comunidad-valenciana/palacete-rococo-oficina-siglo

" Ttiado, J. (1987). “La coleccion de pintura de la Casa de Alba”. En E/ arte en las colecciones de la Casa
de Alba (p. 57). Fundacién Caixa de Pensions, Barcelona:
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implicaron en la creaciéon de patrimonios propios, con obras de artistas de su tiempo,
creando una suerte de alternativas al coleccionismo de museo. Merece la pena
destacar las colecciones del Banco de Espafia, Congreso de los Diputados y Senado. "’
Sin embargo, en ningin caso van a ser capaces de llenar el vacio institucional
existente en el siglo XIX en torno a la promocion del coleccionismo oficial del arte
contemporaneo. La unica referencia en cuanto a gustos y politicas institucionales de
lo contemporaneo eran las llamadas Exposiciones Nacionales de Bellas Artes, que

eran como una copia tardfa y desvirtuada de los salones franceses."
La ausencia de arte moderno o contemporaneo a lo largo de casi todo el siglo
XIX reflejaba una actitud de negligencia hacia el arte de los podetres publicos. Esa
actitud se prolongd durante la primera mitad del siglo XIX. Fue al mismo tiempo
causa y consecuencia del escaso desarrollo del tejido artistico y cultural de la Espafia

de ese periodo y del limitado desarrollo del coleccionismo.!s

A partir de la segunda mitad del siglo XX comienza a surgir el coleccionismo
corporativo por parte de empresas, bancos y fundaciones. Sus colecciones
contribuyeron de manera decisiva a la dinamizaciéon del mercado artistico, dando
lugar a la aparicion y consolidacién de importantes galerfas de arte contemporaneo,
tanto nacionales como internacionales. En su mayoria estas colecciones surgieron
para atender a razones de imagen corporativa o inversion patrimonial, pero también a
una renovada vision del concepto de mecenazgo en artistas regionales. Durante la
segunda mitad del siglo XX, algunos bancos emprendieron la labor pionera de
favorecer la compra obras de arte de pintores regionales con la intencioén de decorar
sus propias sedes. Es evidente que estas iniciativas estuvieron ligadas a determinadas
personalidades dirigentes que tenfan una sensibilidad artistica especial y personal. Asi
sucedio, por ejemplo, con Manuel Arburta en la formaciéon de la coleccion del Banco

Exterior:

13 Jiménez-Blanco, M. (2013). E/ coleccionismo de arte en Espania (p. 49). Barcelona: Cuadernos de Arte y
Mecenazgo.
14 Jiménez-Blanco, M. (2013). E/ coleccionismo de arte en Espaiia (p. 51). Barcelona: Cuadernos de Arte y
Mecenazgo
15 Jiménez-Blanco, M. (2013). E/ coleccionismo de arte en Espaiia (p. 49). Barcelona: Cuadernos de Arte y

Mecenazgo.
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(...) que debia mucho de su configuracién a las circunstancias especiales de la
crisis econémica de la guerra civil espafiola y su postguerra. Coincidente con la
Segunda Guerra Mundial, que hizo posible bajo la direcciéon de Arburta, «con gusto
y sensibilidad propios», la adquisicién de algunas obras de extraordinaria importancia
en condiciones muy ventajosas y la incorporaciéon al Banco, en diversas ocasiones, de
algunas otras de muy variada significaciéon. Pero la colecciéon no se detuvo en esos
aflos, sino que, con evidente audacia y feliz criterio, abord6 luego la adquisicion de

obras de arte contemporaneo mas vivo. Especialmente en la década de los ochenta.!¢

También dentro del coleccionismo corporativo tenemos la coleccion del Banco
Utrquijo, que debe gran parte de las adquisiciones a la tutela intelectual de Juan Lladé.
Esta coleccion se unira en 1983 con la coleccion del Banco Hispano Americano y
después pasara a denominarse Central Hispano. Actualmente forman parte las tres de
la coleccion del Banco Santander.

LLa Fundacién Juan March es también un ejemplo de coleccionismo corporativo,
apostando desde el principio por el arte contemporaneo.

Estas entidades sentaron un precedente y generaron una inquietud que antes
no se percibfa. No obstante, si el Estado, la sociedad y los medios masivos de
opinién vivian al margen de creacién artistica contemporanea, era muy dificil pedir a
las entidades financieras tanto publicas como privadas que se comprometieran,
nunca mejor dicho, por su cuenta y riesgo, a una labor tan colectivamente sentida
como «extravagante». Desde luego, no lo hicieron en su gran mayoria y, cuando lo
hicieron, nunca fue con la voluntad de formar una coleccién como tal, sino para
decorar sus sedes centrales y regionales. Dejando la eleccién de las obras a los cargos
directivos o al capricho circunstancial de sus respectivos presidentes.!”

El cambio de postura en el coleccionismo bancario comienza a producirse
durante la transicion democratica y se afianza en la década de los ochenta con la
creacion en 1985 de un nuevo coleccionismo bancario como el de la Fundaciéon La
Caixa; este se desarrollé por iniciativa de Josep Vilarasau, que explicaba que cuando
entré como director general de La Caixa en 19706, «la entidad habia adquirido pocas

obras de arte y, aunque en aquel momento mis preocupaciones principales eran otras,

' Pérez Sanchez, A. (1991). Grupo Banco Exterior de Espania. Obras de Arte. Madrid: Fundaciéon Banco

Exterior.

' Calvo Serraller, F. (2006). El coleccionismo artistico de las entidades financieras espafiolas. En Arze

espaiiol del siglo XX en la coleccion BB A (pp. 20-21). Bilbao: BBVA.
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, . .. . 18 ,
sentf la necesidad de adquirir obras que reflejaran el momento».” Fue Maria Corral,
directora de la coleccién, quien a mediados de los ochenta dio un impulso a la
misma. Aunque, como explica Vilarasau, tardé «al menos tres o cuatro aflos en
. s s 19
convencerla de que era necesario comenzar una colecciéon de arten.  Desde sus
comienzos, la colecciéon cuenta con un comité de expertos. La formacion de la
colecciéon siguié un plan sistematico de adquisiciones disefiado con dos criterios
diferentes respecto a las colecciones bancarias tradicionales: contemporaneidad e

. . . 20
internacionalidad.

2.2. El modelo de las colecciones de la banca privada extranjera

Entre 1905 y 1917 alrededor del fotégrafo Alfred Stieglitz y de su galerfa 29 se
vertebré un grupo de artistas americanos. Entre ellos se encontraban Arthur Dove,
uno de los primeros pintores abstractos, y Marsden Hartley, cuya estancia en Parfs en
1912 y después en Alemania en 1914 convirtieron muchas de sus obras en una
sintesis del cubismo sintético debido al uso del color expresionista. También Georgia
O’Keeffe muestra su interés por el simbolismo y la abstraccion, quele hacen
desarrollar un estilo personal propio.

En el periodo de entreguerras perdurara el realismo. Una de sus figuras mas
representativas de ese momento fue Edward Hopper. A través de su pintura nos
acercamos a la América de la gran depresion. Hopper simplifica la realidad y capta la
soledad de la mujer y del hombre contemporaneo.

El arte de vanguardia europeo irrumpi6 en el panorama artistico estadounidense

en 1913 a través de la International Exhibition of Modern, conocida como Armony

' Vidal, J. (29 de noviembre de 2000). La Fundacién La Caixa retine en un catilogo su coleccién de
arte. EE/ Pais. Recuperado de

https://elpais.com/diatio/2000/10/29/ catalunya/972781650_850215.html

19 Vidal, J. (29 de noviembre de 2000). La Fundacién La Caixa reine en un catalogo su coleccion de
arte. E/ Pais. Recuperado de
https://elpais.com/diario/2000/10/29/ catalunya/972781650_850215.html

20 Vidal, J. (29 de noviembre de 2000). La Fundacién La Caixa reine en un catilogo su coleccién de
arte. E/ Pais. Recuperado de
https://elpais.com/diario/2000/10/29/ catalunya/972781650_850215.html
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Show. El publico, acostumbrado a una pintura academicista y figurativa, encontré un
anarquico y escandaloso cubismo analitico. Entre los primeros miembros de la
generacion de abstractos nos encontramos a Karl Knaths y Stuart Davis. Habfan
vivido en Europa e hicieron suyas las lecciones del cubismo. En 1936 se funda en
Nueva York la American Abstract Association, gracias a la iniciativa de los pintores
abstractos Carl Holty y George L. K. Morris entre otros. En las décadas de 1940 y
1950 aparece el expresionismo abstracto, el primer estilo artistico nacido en Estados
Unidos. Es entonces cuando Nueva York desplaza a Paris como centro del mundo
artistico internacional. Y lo hace con artistas como Adolph Gottlieb, Jakson Pollock
y Clifford Still. Estos artistas pertenecieron a la corriente expresionista abstracta action
painting. Buscaban darle a su pintura una impronta de caracter gestual. En el aspecto
técnico, salpican con pintura la superficie del lienzo. En respuesta a la action painting,
surge otra corriente llamada color-field painting con Mark Rothko, Clifford Still y
Barnet Newman entre otros. Pintan cuadros de gran tamano y con colores sélidos,
casi monocromos. Decfa Rothko: o que a mi me motiva en hacer cuadros grandes
es la voluntad de ser intimista y humano. Pintar un cuadro pequefio es situarte en el
exterior de tu experiencia. Contemplar la experiencia con un estereoscopio o con un
lente de disminucién. Cuando realizas un cuadro de gran tamafio, lo pintes como lo
pintes, ti estds dentro del cuadro. No es algo que puedas controlam.” Crean zonas
ininterrumpidas y eliminan cualquier profundidad. Entre 1961 y 1964 surge como
fenémeno global en Nueva York, el pop art. Sin embargo, sus origenes y primeras
expresiones se encuentran en el Reino Unido, sobre todo en Londres. El término
arte pop surgié en el seno The Independent Group, una asociaciéon de artistas,
arquitectos y criticos que se reunian en el Institute of Contemporary Arts entre 1952
y 1956.% A pesar de las reticencias de algunos criticos como Harold Rosenberg,
arraiga con fuerza. Entre los artistas mas conocidos de estaban Andy Warhol, Tom
Wesselmann, Roy Lichtenstein y Ronald Kitaj. El expresionismo abstracto deriva
hacia otros movimientos, como el neodadaismo y el gp ar#, que fueron popularizados

por la escritora y critica de arte Barbara Rose. Se caracterizan por el uso de materiales

21 Wick, O. (2001). Mark Rothko. Una experiencia consumada entre cuadro y observador. En Mark
Rothko (p. 168). Barcelona: Fundacion Mir6 y Fondation Beyeler.
22 Livingstone, M. (2006). El arte pop es: algunos aspectos interesantes del arte pop britinico. En

British Pop (p. 15). Bilbao: Museo de Bellas Artes de Bilbao.
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modernos y de imagineria popular. Muchas de estas tendencias fueron desbancadas
por la apariciéon de la abstraccién pospictérica, en donde la pintura no conlleva
ningin mensaje mistico, sino que existe por si misma a través de lienzos de grandes
colores que emplean solo el color de forma absoluta. Algunos de sus representantes
fueron Frank Stella, Dan Flavin y Carl André. Entre 1965 y 1968, la abstraccion
pospictorica fue gradualmente suplantada por el minimalismo. Utiliza el material en
su forma mas natural y la monocromia y el blanco es el color mas utilizado. Entre los
artistas mas conocidos nos encontramos a Carl André, Dan Flavin y Robert Mortis.
Mientras, en Nueva York en 1936 se funda la American Abstract Artists.

Mientras en Espafia estallan las vanguardias artisticas, que se frenan por el
estallido de la Guerra Civil. Durante la postguerra se produce un tipo de pintura de
caracter académico y tradicional. Sera a finales de los afios cuarenta cuando
comienzan a surgir grupos como Dau al Set, que estaba compuesto por Antono
Tapies, Modest Cuixart, Joan Pong y Joan Josep Tharrats. Se propusieron ensalzar el
surrealismo que habia quedado interrumpido por la guerra. En 1957 surge el grupo
El Paso. En su manifiesto fundacional habla de «crear un ambiente que permita el
libre desenvolvimiento del arte y del artista, y luchara por superar la aguda crisis por
la que atraviesa Espafa en el campo de las artes visuales (sus causas: la falta de
museos y de coleccionistas, la ausencia de una critica responsable, la radical
separacion entre las diferentes actividades artisticas, la artificial solucién de la

. I s 2 23
cmigracion artistica, etcetera)».

A. Chase Manhattan Bank

En Estados Unidos el fenémeno historico-social de las colecciones bancarias
depende mucho de la idea de como se constituye una coleccion. Se considera que se
ha formado una coleccién si tiene mas de cien obras y posee un conservador. El
coleccionismo empresarial en Estados Unidos fue instaurado por la Internacional
Busines Machines (IBM) en el primer tercio del siglo XX. David Rockefeller,
presidente del Chase Manhattan Bank, inicia el coleccionismo bancario en Estados

Unidos en 1959. Fue pionero en el campo del coleccionismo corporativo mediante la

2 Grupo El Paso (2007). Arte Espaiia. Recuperado de https://www.arteespana.com/grupoelpaso.htm
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integracion de obras de arte con la arquitectura. Establecié un programa de arte de la
empresa a través de un comité de expertos con el objetivo de decorar las oficinas del

* convirtiéndose en modelo de otras entidades en todo el mundo. La

banco,
coleccién abarca pintura contemporanea, escultura, trabajos en papel y fotografia. Ia
podemos dividir en los siguientes periodos: de 1959 a 1968, todas las adquisiciones
fueron asesoradas por un comité de expertos. De 1969 a 1978, todas las
adquisiciones fueron asesoradas por una direcciéon de curadores, dirigidas por Mery
Lainer. De 1979 a 1984 tiene lugar la mejor etapa en la evolucién de la coleccion
hacia el arte contemporaneo gracias a la vision del curador Jack L. Boulton. Desde el
principio todas las adquisiciones de obras estuvieron asesoradas por un comité de
expertos, entre los cuales se encontraban Alfred Barr, primer director del Museo de
Arte Moderno de Nueva York, James Johnson Sweeney, segundo director del Museo
Guggenheim de 1952 a 1960, Robert Beverly Hale, conservador de arte
contemporaneo del Museo Metropolitano de Nueva York, Gordon Brushaft,
arquitecto, y el propio David Rockefeller. De las 9000 piezas que componen la
coleccion, el 70 % son obras de arte contemporaneo. La mitad de ellas son grabados.
Una cuarta parte son pinturas y una quinta parte son dibujos a lapiz. La fotografia
ocupa un 12 % y el 13 % restante constituye un mix entre ceramica, mapas, objetos
ceremoniales, arte africano y muebles. Abby Aldrich Rockefeller le inculcé a su hijo,
David Rockefeller, su amor al arte. Pertenecié6 a la junta del MoMA desde su
creaciéon. Era un profundo entusiasta desde los afios veinte de todas las formas de
arte contemporaneo. David Rockefeller afirmaba que «Debo mucho a mi madre por
la paciente transmisiéon de su amor por el arte, es un tesoro incalculable. Su muerte
en abril de 1948 me dejé un profundo vacio en mi vida».”

El banco supervisa ademas un programa de préstamos, llamado museo activo,
que organiza exposiciones itinerantes, junto con programas educativos. Lo hacen

. . ., 26
porque creen que las artes y la cultura son el alma vibrante de una organizaciéon.”™ A

% Lee, M. (1984). Art at work: The Chase Manhattan Collection. New York: Dutton Adult.

* Ramirez, P. (2000). E/ Grupo Parpallé. La construccién de una vanguardia. Valencia: Coleccién Formas
Plasticas.

Rockefeller, D. (2004). Menorias. Barcelona: Planeta.

26 JPMorgan  Chase Art  Collection.  JPMorgan ~ Chase &  Co.  Recuperado  de

https:/ /www.jpmorganchase.com/corporate/ About-JPMC/jpmorgan-art-collection.htm
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continuacién, vamos a comentar las obras de los principales artistas presentes en esta

coleccion, una imagen de cuyas pinturas, esculturas y acrilicos se incluira en el Anexo

1.

La coleccion entre 1959 a 1968

De este periodo pequefio de la coleccion hay una variedad de artistas donde los
elementos comunes que estin presentes son el informalismo, la abstraccion, el
expresionismo abstracto y el arte Pop.

La coleccion se inicia con Milton Avery 1885-1965); su pintura abarca el género
del paisaje. Lo podemos apreciar en la obra de la coleccion Sandbar. A partir de su
primera exposicion en 1935 en la Valentine Gallery, su uso del color se convirtié en
un modelo para artistas mas jovenes como Marck Rothko y Adolph Gottieb. En
1957 la simplificaciéon de sus obras llegd acercarse a la abstracciéon. Dentro del
expresionismo abstracto Rothko se inclinarfa hacia el movimiento color-field painting y
Gottieb hacia el action painting.

Josep Albers (1888-1976) es otro de los artistas que forman parte de esta
coleccion: la obra es una de las series titulada Homege to the Square in late day (Fig. 1).
Fueron realizadas por Albers a partir de la década de los cincuenta en Estados
Unidos y después de haber dejado el periodo de su estancia en la escuela de
arquitectura La Bauhaus. «l.a razén por la que Albers trabajé en series es porque no
existe una unica solucion para un problema estético, tal y como ¢l mismo afirmé. Se
ve en esta obra el minimo desgaste posible de la composicion y la limitaciéon al
elemento geométrico. En el universo de Albers, el color seduce, engafia, lo cual hace
del color el mas fascinante de los elementos plasticos».”” El color fue su obsesién
junto con el estilo geométrico. Fue investigador del espacio y el color.

Jean Dubuffet (1901-1985), pintor informalista y creador del art brut, corriente
artistica producida por no profesionales. Algunos de sus trabajos con pacientes

mentales los realiza fuera de las normas estéticas establecidas. L.a obra de Ia

27 Dittborn, P. (2011). Esfera, rosa y estrella: Josef Albers y la lectura del color. Recuperado de
http:/ /letrasenlinea.uahurtado.cl/wp-content/uploads/2012/11/Josef-Albers-y-la-lectura-del-colot-
pot-Paula-Dittborn.pdf
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coleccion, Demenre 117 (Fig. 2), 1a ejecuta de forma ingenua. Su arte es irdnico y
grotesco.” Una de sus obras més conocidas de la coleccion, es Grupo de cuatro darboles,
encargada por el propio Rockefeller en 1972. Se ubica en la plaza cercana al edificio
del Chase Manhattan Bank. Esta realizada en fibra de vidrio, aluminio y acero.
Adolph Gottlieb (1903-1974): con diecisiete afios abandona el instituto y
decide dedicarse al arte. Viaja por Europa para visitar museos y galerfas de arte en
Berlin, Viena y Dresde. A su regreso a Nueva York en 1924 entabla amistad con
Mark Rothko (y John Graham y Barnett Newmam. Gottielb valoraba el papel del
artista como lider y creador.” A finales de 1956, realizé su conocido «Bursty, en el
que simplifica sus representaciones en dos formas de discos y masas sinuosas. Lo
observamos en obra de la coleccién, realizada en 1964, Turbulence (Fig. 3), donde
concentra la transmisiéon de emociones en esas formas de discos que le hacen depurar
su estilo. En sus afios finales reconoci6 la influencia de Joan Mird en sus obras.
Alfred Jensen (1903-1981): pintor guatemalteco. Toda su faceta artistica se
desarrolla en Estados Unidos. Muchas de sus obras reflejan los colores de los textiles
de su pais de origen. La obra de la coleccion, Color Wheel, se caracteriza por una
tematica de circulos o cuadrados de colores brillantes pintados con empaste espeso.
Utiliza las im4genes delineadas para introducirnos en el puro abstraccionismo.”
Hans Hartung (1904-1989): se¢ le conoce como uno de los precursores del
llamado expresionismo abstracto. Durante los afios cincuenta es considerado como
uno de los primeros protagonistas de la pintura gestual al trabajar sobre tela con
movimientos breves y expresivos. «Aunque sus pinturas parecen un violento golpe de
brocha, Hartung lo dibuja primero a lapiz, cuidadosamente rellenado al dleo y
corregido con el menor detallen,” como lo vemos en la obra de la coleccién,

Composition (Fig. 4). De 1932 a 1934 se establece en Mahon con su mujer la pintora

28 Jean Dubuffet. Historia Arte (HA!). Recuperado de https:/ /histotia-arte.com/artistas/jean-dubuffet
2 Adolph Gottlieb. Galeria Elvira Gonzdlez. Recuperado de
https:/ /www.elviragonzalez.es/artistas.php?id=es&c=7

3 Luce, H. (1981). Reflections on the new vision. En A/ffred Jensen: December 11, 1903-April 4 1981- A
memorial pp.10-25. Los Angeles: Regina Bogat.

31 Hernandez Leén, J. (2008) Introduccion. En Bonet Correa, J. y Kaiset, F. (col.), Hans Hartung,
Esencial (p. 8). Madrid: Circulo de Bellas Artes. Recuperado de

http://citculobellasartes.com/ fich_libro/Catalogo__Hartung (61).pdf
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noruega Anna-Eva-Bergman. Allf retoma el hilo de la pintura tachista, que descubre
de manera intuitiva en 1922.

Fairfield Porter (1907-1975): su obra nos revela una de sus temdticas
principales: el paisaje, donde incluye su fascinacion por la naturaleza y la capacidad
por dar a conocer lo cotidiano. Asi lo podemos apreciar en la obra de la coleccioén,
The Sycamore in September.

Jackson Pollock (1912-1956): su carrera artistica se encuentra ligada al
desarrollo del movimiento expresionista abstracto, que se caracterizé por su libertad
y su intento de romper moldes. Su obra fue una verdadera ruptura con las formas y
técnicas tradicionales. Su carrera artistica se desarrolla en la primera mitad de los afios
treinta hasta 1956, cuando muere en un accidente de circulacion. La obra de la
coleccion, Possibilities T no 1, utiliza una de las técnicas mas conocidas que caracterizan
la obra de Pollock: la técnica del goteo de la pintura. Colocaba el lienzo en el suelo en
lugar de en el caballete con el fin de aplicar la pintura en todas las direcciones. El tipo
de técnica empleada por Pollock es considerada como el inicio de la abstraccion
gestual o action painting”

Jason Seley (1919-1983): profesor de escultura durante catorce afios en la
Universidad de Hofstra y Nueva York. La obra de la coleccion, Triptych, de piezas
curvilineas angulares y huecos marcados con agujeros soldados entre si, «trabaja con
el acero ligeramente usado, cromado y con parachoques de automoviles,
ingeniosamente ideados».” Sus esculturas en hierro nos proporcionan una vision
unica de la escultura.

Gene Davis (1920-1985): su obra Red Lumper se caracteriza por sus campos de
color y su pintura de rayas verticales.

Alan Davie (1920-2014): 1a obra de la coleccion es Study for P n® 2 (Fig. 5), su
estilo de pintura le debe mucho a su afinidad con la cultura budista zez. En todas sus

obras utiliza los simbolos.

32 Jackson Pollock: Biografia y obras principales. AreAC. Recuperado de http://arteac.es/jackson-
pollock-expresionismo-abstracto

3 Cornell University, Office of the Dean of the University Faculty (1983). Jason Seley. Cornell
University. Recuperado de

https:/ /ecommons.cotnell.edu/bitstream/handle/1813/19104/Seley_Jason_1983.pdf;jsessionid=23E
32770D535DF740559C79E29 ACC4B72sequence=2
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Lenard Baskin (1922-2000): escultor y artista grafico. La obra de la coleccion,
Owl, es una escultura de figuras humanas donde intenta transmitir juicios éticos.

Leon Golub (1922-2004): plantea una renovacion pictorica en algunos géneros
que se pensaban agotados, como la pintura de historia o el retrato. En el retrato de la
coleccién, Head XX, intenta renovar las formas realistas.

Larry Rivers (1923-2002): la obra de la coleccion, Me 111, mezcla elementos de
arte no-objetivo y no-narrativo con trozos de abstracciéon narrativa y objetiva.
Podemos anadir siguiendo al critico y periodista Michael Kimmelman, que
«combinaba elementos sacados del mundo wndergronnd, con un toque de nostalgia, y
un sentimiento tragico subyacente».*

Roy Lichtenstein (1923-1997): abandona la abstracciéon gestual del
expresionismo abstracto americano a finales de los afios cincuenta y a principios de
los sesenta comienza su incursion figurativa en la pintura pop, inspirada en temas de
la cultura de masas que va a definir su posterior produccion artistica.

«Ha existido una tendencia a analizar las obras de los artistas (...) que utilizan
imagenes populares (Lichtenstein, Warhol, Rosenquist, Wesselmann, etcétera) sin
otorgar ninguin respeto al mérito de sus cuadros debido a la llamativa presencia de
comics, etiquetas de latas de sopa y carteles, y a que es muy facil encuadrarlos dentro
de un estilo superficial. El hecho de que estas imagenes sean divertidas (...) tiene
muy poco que ver con (...) el precario equilibrio entre la vulgar fealdad y la exquisita
belleza (...) que el puablico en general no estaba realmente preparado para
afrontar».?>

Espejos y entablamentos son centrales en sus trabajos de los afios setenta. La
obra de la coleccion, Entablature 1 (Fig. 6) pertenece a esa etapa. En la década de los
ochenta las naturalezas muertas y la abstracciéon geométrica son objeto de su atencion

. . . 36
semejante en sus series «Perfector, «Imperfector, «Plusy y «Minus».

3 1.a vida no imita al arte (25 de noviembre de 2012). Larry Rivers: el genio de lo vulgar [mensaje en
un blog]. Recuperado de http://lavidanoimitaalarte.blogspot.com/2012/11/larty-tivers-el-genio-de-
lo-vulgar.html

% Ohly Evans, C. (8 de noviembre de 2014). Roy Lichtentein: The popular image. How to spend it.
Recuperado de  https://howtospendit.ft.com/art-philanthropy/69041-roy-lichtenstein-the-populat-
image

% Bell, C. (1983). Biografia de Roy Lichtenstein. Madrid: Fundacién Juan March.
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Andy Warhol (1928-1987): en su obra sobre Warhol, Arthur C. Danto, sefiala,
al hablarnos sobre la filosofia del artista, que nos conduce por la imprecisa frontera
que separa el arte del arte comercial. Las técnicas revolucionarias de Warhol o
Lichtenstein sacudieron la definicién tradicional del arte y allanaron el camino para el
pluralismo creativo y la libertad actual. De hecho, la mayoria de los que
posteriormente constituyeron el nuicleo del movimiento Pop rechazaron este
calificativo de una u otra forma. Hacia 1961, a Roy Lichtenstein, Andy Warhol, Tom
Weselmann, Jim Dine, James Rosenquist y Claes Oldenburg se los considera las
figuras mas destacadas del movimiento Pop. «Lichtenstein y Warhol adoptaron sus
imagenes de los medios de comunicacién, mientras que Dine y Oldenburg aplicaron
sus técnicas pictoricas y expresionistas al material (tematico y objetual), que tomaron
prestado de la cultura urbana de los assemblage, environments y happenings de Allan
Kaprow».” La cohesién del movimiento Pop se produjo entre 1961 a 1963. En 1964
Warhol inaugura su estudio, Silver Factory, para convertirlo en un laboratorio de
ideas y en su modo de vida.” El artista se convierte entonces en un mediador, aquel
que produce y el que se ocupa de la practica artistica. Es solamente un artista
generador de ideas que se servia de un complejo entramado para llevar a cabo su
obra. Es el caso de una de las obras de la coleccion, Untitled (Campbell’s tomato soup)
(Fig. 7), un actilico sobre papel de 1985. Una de sus obras mas conocidas es 32 /atas
de sopa, que se compone de 32 lienzos que fueron realizados con un proceso
mecanizado de serigrafia en 1962.

El desarrollo del arte pop en Espafia es algo mas tardio: 1963 y 1964. El nimero
de artistas es reducido, destacan Eduardo Arroyo, Equipo Crénica y Luis Gordillo,
entre otros.

Podemos situar el punto de partida del Pop espafiol en 1963, en torno a la
exposicién de Eduardo Arroyo en la galerfa Biosca, que fue clausurada por la policia.

De forma simultanea surge en Valencia un grupo, Estampa Popular, que conduce en

1965 a Equipo Croénica.>

77 Glenn, C. (1991). El arte Pop americano: un prologo. En Catilogo Arte Pop (p. 30). Madrid: Museo

Nacional Reina Soffa.

s Paulo, M. (2010). Andy Warhol. Revista Forma, vol. 01, p.124..

* Bozal, V. (1991). El arte pop en Espafia. En Catdlogo Arte Pop (p. 240-241). Madrid: Museo Nacional

Reina Sofia.
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Robert Indiana (1928-2018): pionero del movimiento Pop norteamericano de
los afios sesenta. Autor de la famosa escultura Love, creada en 1966 a partir de la
postal disenada por el Museo de Arte Moderno de Nueva York. Se le agrupa con
Warhol, Lichtenstein, John y Oldenbug. Su unién con Warhol se produce en 1963
gracias a la pelicula Eaz, que protagoniza Indiana. A diferencia de Warhol, la obra de
Indiana adquiere una densidad emocional personal en su vision comprometida sobre
la cuestion de identidad.* En particular con la identidad americana y el suefio
americano. La obra de la coleccion, The Marine Works (Fig. 8), pertenece a sus
comienzos dentro del movimiento Pop Art.

Jasper Johns (1930): su pintura se opone al expresionismo abstracto. La
tematica de sus obras se compone de dianas, banderas estadounidenses, nimeros y

letras. Lo vemos en su obra Thrugh 9.

“ Robert Indiana. Javier Ldpez & Fer Frances. en

http://es.javietlopezfetfrances.com/exhibitions/2004-11-05_robert-indiana/wotks/
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La coleccion entre 1969 a 1978

De este periodo de la coleccién estan presentes el movimiento abstracto,
conceptual, informalismo y el realismo.

Edwin Ruda (1922-2014) es una figura importante en el desarrollo del arte
abstracto en Nueva York. Su pintura explora las conexiones entre el minimalismo y
los modos de abstracciéon pospictorica. Era portavoz del grupo Park Place, que
buscaba «no solo las ilustraciones de ideas, sino la pasién de las esculturas y pinturas
a gran escala y su contenido emocional durante los afios sesenta».” La obra de la
coleccion es una pintura acrilica sobre lienzo titulada Obio Blue (Fig. 9).

Antoni Tapies (1923-2012): sus primeras exploraciones pictoricas, durante la
segunda mitad de los afios cuarenta y principios del cincuenta, «estain marcadas aun
por el Surrealismo, que le servird como base para la investigacion de la naturaleza
fisica de los objetos y su materialidad. Después aparecera en su obra la textura»,” que
tiene un papel primordial, como el gowache de la coleccion Three Orange Strok n’ 14
(Fig. 10). Mas tarde incorpora el collage y el assemblage a su obra.

Sam Gilliam (1933): uno de los pintores abstractos mas destacados de Estados
Unidos. Su logro artistico es la serie de pinturas en lonas estiradas, drapeadas y
envueltas, como la de la coleccion, Bow From 1 (Fig. 11). Es una serie que comienza a
realizar en 1968. Vierte pintura acrilica directamente sobre el lienzo sin imprimir.
Después, con la pintura himeda, dobla y arruga el lienzo para datle un aspecto
perfomativo.

John Willenbecher (1936): su pasion por la nocturnidad del cielo se refleja en
sus primeros trabajos. Comienza a mostrarlos en Nueva York en 1964. La obra de la
coleccion, Cenotaph, es un acrilico en forma de arco con una vista del cielo nocturno,
donde sobresale un estante en donde coloca unos conos. Es un artista al que no se

puede encuadrar dentro de las corrientes estilisticas del minimalismo o el arte pop.

*! Edwin Ruda. Berry Campbell Gallery. Recuperado de
https:/ /www.bertycampbell.com/attist/Edwin_Ruda/info/
** Antoni Tapies. Galeria Toni Tapies. Recuperado de https://www.tonitapies.com/es/antoni-tapies-

main/#.XYIA_y4zbIU.
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Ron Davis (1937): muchas de sus obras, se veran influidas por el
expresionismo abstracto, que era predominante en Nueva York a finales de los
sesenta. Su pintura esta plagada de ilusionismo, de bordes duros y campos de color,
como la obra de la coleccion, Solid Duet.

Ed Baynard (1940-2016): su obra es la vez contemporanea y clasica. Consigue
tratar las superficies planas, creando un falso sentido del espacio. La simplicidad de
sus formas esta inspirada en las impresiones japonesas. L.a obra de la coleccion, Bowls
with white structure (Fig. 12), un acrilico sobre lienzo, refleja esa simplicidad en las
formas.

David Novros (1941): a finales de los afios sesenta realiza un viaje por a Lisboa,
Madrid, Granada e Italia. «Descubre que la pintura es algo mas que un objeto
colgado en una pared. Que podian estar en un lugar fijo, hechas para ese lugar».* Lo
descubre en Italia al observar las pinturas al fresco. Muchas de sus obras estin
realizadas sobre paredes. La obra de la coleccion, Sin titulo, refleja esa tendencia.

Jan Dibbets (1941): «se sirvi6 de la fotografia para hacer un arte conceptual. A
mediados de los setenta, inicia una serie de trabajos denominados colorstudies con los
que sitda a la fotografia en el ambito de la pintura».44 La obra de la coleccion, Sin
titulo, es un collage.

Peter Reginato (1945): se inicia en la pintura, pero pronto se convirtié6 en
escultor. La escultura de la coleccion, Mix and Mingle (Fig. 13), trata de explicar sus
pensamientos, basados en sentimientos personales.

Catherine Murphy (1946): su pintura refleja un gran realismo que lo enfoca a
algo que «solfa ser un momento, algo que vi y me conmoviér.” Sus pinturas no son
escénicas. Los sujetos son una casa, como la obra de la coleccion, View from the

Garden (Fig. 14), una manguera de jardin o las paginas de un libro para colorear.

» Rhodes, D. David Novros. Recuperado de https://brooklynrail.org/2019/06/attseen/David-
Novros-Paula-Cooper-Gallery-May-11-June-15-2019)

# Maderuelo, J. (11 de julio de 2014). Jan Dibbets, realidad en entredicho. E/ Pais. Recuperado de
https://elpais.com/cultura/2014/07/10/babelia/1405019266_498193 html

4 Samet, J. (2 de Agosto de 2014). Beer with a Painter: Catherine Murphy. Hyperallergic. Recuperado de
https:/ /hyperallergic.com/141273 /beetr-with-a-paintet-catherine-murphy/
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La coleccion entre 1979-1984

De este periodo de la coleccién estan presentes los movimientos Minimalista,
Abstraccion y Postminimalismo.

Drossos Skyllas (1912-1973): las superficies de sus obras las realiza mediante
detalles de toques mindsculos y una técnica refinada. Los géneros académicos son sus
predilectos: el retrato, paisajes y naturalezas muertas, como la obra de la coleccion,
Roses and Esmeralds (Fig. 15), donde nos demuestra su realismo, calidad por el detalle y
un conocimiento de la historia del arte.

Sol Lewit (1928-2007): su trabajo artistico abarca pintura, dibujo, instalacion,
fotografia y esculturas. Considerado como un artista minimalista, destac6 sobre todo
por el uso de la geometria. Lo importante en la obra de Lewit era el concepto y no se
involucra demasiado en la creacién de la obra final. La obra de la coleccion, Sguare &
Circle, destaca por el uso de la geometria.

Dorotea Rockburne (1932): nace en Canada, pero se considera
estadounidense. Es conocida por sus trabajos de inspiracion matematica, gracias a las
ensefanzas de su profesor Max Dehn sobre las geometrias subyacentes. Estas
inspiran muchas de sus obras. La obra de la coleccion, Golden Section (Fig. 16), es una
proporciéon matematica de relaciones armoniosas. La proporcion matematica es
utilizada por artistas y arquitectos desde muy antiguo.

Frank Stella (1936): la forma del lienzo es parte de su propia obra. Stella es un
artista de lo abstracto y minimalista. A finales de los cincuenta realiza una serie de
pinturas marcadas por el disefio. Realiza su primera exposicion en Nueva York en
1960. Incorpora la forma como parte de la propia obra y de la propia creacion
artistica. Para definir su arte, él mismo nos dice: «Mi pintura se basa en el hecho de
que solo lo que se puede ver alli est4 alli... lo que ves es lo que ves».* La obra de la
coleccion, Chadorow 111 (Fig. 17), compuesta por un tablero, fieltro y cartén sobre
lienzo, incorpora formas arquitectonicas, realizadas con diversos materiales.

Robert Mangold (1937): se le puede considerar un pintor minimalista. Explora

desde el comienzo de su carrera artistica nuevos formatos. Para ello realiza series de

“ Ibafiez, R. (2017), Frank Stella, la forma del lienzo. Cultura Cientifica. Recuperado de

https://culturacientifica.com/2017/08 /23 / frank-stella-la-forma-del-lienzo/
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pinturas que profundizan en la forma y el color. Investiga en la pintura a través de los
principios basicos de la pintura moderna con la creacion de objetos geométricos en
una gran variedad de gamas cromaticas. En 1964 tiene lugar su primera exposicion en
Nueva York. La obra de la coleccion, Four ares within a circle (Fig. 18), se encuadra
dentro de ese minimalismo al que nos hemos referido.

Richad Serra (1939): en los afios sesenta aparece en el escenario escultorico
neoyorquino. En sus esculturas plantea la consideraciéon activa del espectador.
Formula una necesaria relaciéon entre escultura y espacio. La obra de la coleccién,
Veertical (Fig. 19), nada tiene que ver con sus esculturas. El color negro sobre aceite se
pega sobre lino y nos aproxima a un mundo abstracto.

Elizabeth Murray (1940-2007): pintora, grabadora y dibujante estadounidense.
«Pertenece a una generacion de artistas posminimalistas que pasaron los afios setenta
transformando las tendencias reductivistas del minimalismo».”” Su primera exposiciéon
la realiza en 1971. La obra de la coleccion, Cal/ (Fig. 20), es una de sus primeras obras
de los anos setenta. Sus lineas negras temblorosas forman rejillas, escaleras y
ventiladores, incrustadas en tactiles campos monocromaticos.

Joan Snyder (1940): a principios de los afios setenta comenzé a producir una
serie de obras de abstraccién gestual que denomind stroke paintings. La obra de la
coleccion, Simphony 17, se inspira en la poesia, la naturaleza y la vida cotidiana.

Charles Arnoldi (1946): en sus obras utiliza no solo colores brillantes, sino que
ademas incorpora el uso de la madera como medio expresivo. En la obra de la
coleccion, Sin titulo, utiliza pequefias ramas de arboles como medio expresivo para
completar las lineas de su pintura.

Kelth Haring (1958-1990): icono del grafiti, de la generaciéon pop y de la
cultura callejera de los afios ochenta neoyorquinos. Supo convertir en iconos sus
simples formas similares a los dibujos animados. Reflejado en la obra de la coleccion

Sin titulo.

Las adquisiciones que se llevan a cabo en la coleccién durante el periodo de

1959 a 1968 mantienen una linea con el informalismo y con figuras emblematicas del

7 Elizabeth Murray, pintora (10 de septiembre de 2007). E/ Pais. Recuperado de

https:/ /elpais.com/diatio/2007/09/10/agenda/1189375206_850215.html
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arte pop y del expresionismo abstracto. La escultura tiene un peso importante. A
pesar de todo, el realismo siguié siendo popular, como lo demuestran las
ilustraciones de Norman Rockwell. En el periodo de 1969 a 1978 las adquisiciones de
la coleccion se dirigen hacia el expresionismo abstracto y el arte conceptual. El
minimalismo y el postminimalismo van a estar presentes en las adquisiciones del
periodo de 1979 a 1984. Durante este periodo el banco adquiere para su coleccion
pintura contemporanea espafiola.

[Estas adquisiciones dejan] de ser en algunas instituciones la simple repeticién
de casos aislados mas o menos arbitrariamente decididos, para convertirse en la
expresion coherente y continuada de una determinada accién cultural de ambicioso
alcancen*s.

El banco, a través de su relacién comercial con el Banco Extetior, va a dar a
conocer las nuevas adquisiciones de arte contemporaneo espafol. Se organiza para
ello una exposicion en la sala que el Banco Exterior de Espafa tenfa en el paseo de la
Castellana. En su inauguraciéon Francisco Fernandez Ordonez, presidente de la
institucién, manifestaba que «la politica de adquisiciones de obras de arte por parte
de las entidades bancarias tiene una larga tradiciéon en muchos paises y ha producido
indudables efectos positivos en el patrimonio artisticor.”

La nueva coleccién de arte contemporaneo espafiol estd compuesta por 87
autores de las generaciones de los afios sesenta y ochenta de diferentes movimientos,
como la abstraccion pura de Gustavo Tornery Fernando Zobel, con sus obras
Retrato (Fig. 21) de 1979 y Primavera Jicar (Fig. 22), de 1984. Un expresionismo
abstracto con obras como La cabeza n° 3 (Fig. 23) de Rafael Canogar, de 1983, que es
una mencion y homenaje al escultor Julio Gonzalez; Krampertisco nocturno, de Lucio
Mufioz de 1977; 943, de Francisco Farreras; Alberca granadina, de 1983 de Manuel
Riveray quiza también Marga, de 1982, de Josep Guinovartjunto con la obra

Comienzo, de 1984, de José Guerrero y Toldos de playa, de 1984 de Manuel Mompo

4 Gallego, Julian (1984). Contemporary Spanish art: a selection of recent adquisitions from the collection of the
Chase Manhattan Bank = Arte espafiol contemporaneo: una seleccion de las recientes adquisiciones de
la coleccién del Chase Manhattan Bank. Madrid: Banco Exterior de Espafia..

4 Gallego, Julian (1984). Contemporary Spanish art: a selection of recent adquisitions from the collection of the
Chase Manhattan Bank = Arte espafiol contemporaneo: una seleccion de las recientes adquisiciones de

la coleccién del Chase Manhattan Bank. Madrid: Banco Exterior de Espafia.
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(Fig. 24). El arte arte conceptual esta representado por Joan Hernandez Pijoan con su
obra Diptico n° 1, de 1978. Un figurativismo violento y gestual aparece representado
por Antonio Saura en Rerrato (Fig. 25). También hay un libre concepto del pop art en
la obra de Alfonso Fraile con su obra Enana 1, de 1984, donde consigue imagenes
violentas. Luis Gordillo se sumerge en el informalismo, el arte pop y el geometrismo
con sus obras Luna I, Luna Il, Luna IIl y Luna IV, de 1977. Del pop y la fotografia en
movimiento parte la obra de Juan Genovés (1930) con su obra Contrapunto (Fig. 20),

un diptico que se acerca a una figuracién de tipo social de 1967.

B. Deutsche Bank

La coleccion comienza su andadura a finales de la década de los setenta. La
parte de dibujos y fotografias es una de las mas importantes del mundo y es posterior
a 1945. En 2006 el banco decidié hacer una renovacion de sus torres en su sede de
Frankfurt. Tras una renovacion de tres afos, se volvieron a abrir en 2011. Friedhelm
Huete, director internacional de Deutsche Bank Art, sefiala:

(...) antes de iniciar la coleccion, se establecieron unos criterios de seleccion.

Entre ellos, apoyar a nuevos talentos: jovenes que estan progresando en el mundo

del arte y trabajan para ganarse un sitio. Y el otro aspecto es hacer descubrimientos.

Hay artistas que desde hace tiempo trabajan en el mundo del arte, pero nadie los

conoce o necesitan ser redescubiertos. El noventa por ciento de las obras de la

colecciéon son de talentos jovenes. Nuestro arte es para el lugar de trabajo, ese es el
concepto y la guia mas importante para nosotros.>

A continuacién, vamos a comentar las obras de los principales artistas presentes

en esta coleccion; se incluira en el Anexo 2-Auna imagen de dichas pinturas,

fotografias y videoinstalaciones.

Con motivo de esa inauguracién se publica un catalogo con el titulo Arz Works.
Deutsche Bank Collection. Group Head Office, Frankfurt. En él se replantean la ubicacion
de la coleccién. Se decide que en cada una de una de las plantas de las torres se

ubicara la obra de un artista. Alemania, pais de origen de la coleccién, ocupara siete

0 Bowen, K. y Abramsohn, J. (18 de abril de 2008). «El arte corporativo tiene que ser inspirador y
sofisticado». DW. Recuperado de https://www.dw.com/es/el-arte-corporativo-tiene-que-set-

inspiradot-y-sofisticado/a-3277221
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plantas, en las que podemos encontrar obras de los artistas Annette Kelm (1975) con
su fotografia Caps (Fig. 1), Tobias Rehberguer (1966) con su obra en rotulador,
boligrafo y lapiz Tout pour les Femmes (Fig. 2) y Neo Rauch (1960) con su 6leo Weiche
(Fig. 3), entre otros. Las obras de artistas europeos ocupan 19 plantas; de entre
algunos de ellos podemos mencionar a Santiago Sierra (1966) con su fotografia Sin
titulo (Fig. 4), Anni Leppilda (1981) con su obra en impresion cromogénica River
(Fig. 5) y Paola Pivi (1971) con su fotografia en aluminio Don't disturb me (Fig. 6).

Las obras de artistas de americanos ocuparan catorce plantas, entre los cuales
nos encontramos a Pablo Bronstein (1977) con su obra en impresion digital DB
Nostalgia Ironwork Redesian (Fig. 7), Laura Owens con su obra Sz titulo (Fig. 8) en 6leo
y actilico sobre lienzo y Raymond Pettibon (1957) con la litografia Plots on loan 1
(Fig. 9).

Los artistas de Oriente Medio y Africa ocuparan diez plantas; entre ellos
mencionaremos a Shirin Aliabadi (1973) con su fotografia Gils in car 1 (Fig. 10), Yto
Barrada (1971) con su obra en impresion cromogénica Autocar, Tanger (Fig. 11) y
Zwelethu Mithetwa (1960) con su fotografia Sin titulo (Fig. 12).

Los artistas de Asia y Pacifico ocuparan también diez plantas; entre
ellos destacamos a Cao Fei (1978) con su fotografia RMB CITY Secondlife City Plannina
(Fig. 13), Fiona Tan (1966) con su fotografia [ox populi Tokyo (Fig. 14) y Miwa
Yanagi (1967) con su tres fotografias bajo el titulo White Casket (Fig. 15).

La sede permanente de la coleccion se encuentra en Betlin en el Palaispopulaire,
un antiguo palacio del siglo XVIII, construido para la realeza prusiana. Se inaugura
en 2018, con una exposicion titulada «The World On Paper», que nos da una idea del
gran numero de obras en papel que posee la coleccion. A continuacion,en el Anexo
2-B, vamos a comentar las obrs de los principales artistas presente en esta segunda
parte de la coleccion.

El recorrido por la exposicién comienza con una obra de Marfa Lassing (1919-
2014), artista austriaca conocida por sus autorretratos y por su conciencia corporal.
Entre las obras de la colecciéon nos encontramos Portrait Armulf Rainer de 1949
(Fig. 16); Sin titulo de 1948 (Fig. 17) y Sin titulo de 1949 (Fig. 18). La exposicion va a
finalizar con la reciente creacion titulada Moondiver 11 (Fig. 37), creada en 2018 por la
artista suiza Zilla Leutenegger (1968), cuyos trabajos son mayoritariamente realizados

en video.
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Después el protagonismo reside en el color blanco del papel, donde
se desarrollan formas abstractas y rudimentarias, tituladas Higher Beings Command.
Cuenta con obras de los artistas Hermann Glockner (1889-1987), que investigd sobre
las correlaciones de los cimientos constructivos y geométricos con su obra Sin fitulo
(Fig. 19). Heinze Mack (1931) con su obra, Sin titulo (Fig. 20) y conocido por sus
obras de gp art y arte cinético en los afios setenta. Joan Mitchell (1925-1992) con su
obra en pastel Sin titulo (Fig. 21), cargada de un expresionismo abstracto y MarKus
Lipertz (1941), uno de los artistas mas activos del neoexpresionismo aleman con su
obra Dithyrambe (Fig. 22), un gouache realizado en papel de embalar de 1964.

La exposicién contintda con una seccion llamada Se/f-Pixel, dedicada al cuerpo, la
identidad y la historia. Contiene obras que representan nimeros, simbolos, palabras y
sistemas de ordenacién, como las de la artista Rebecca Horm (1944), conocida por
sus instalaciones artisticas, con su obra Paradieswitwe (Fig. 23) y Atsuko Tanaka (1932-
2005), perteneciente al colectivo de artistas formado en 1954 en la localidad japonesa
de Ashiya,” con su obra Sin titulo (Study after Electric Dress) (Fig. 24).

Un segundo grupo de obras hace referencia a imagenes colectivas e individuales
del yo, el cuerpo, las personas y la historia. Se concentran en un bloque de dibujos y
decoraciones de Joseph Beuys, artista aleman que pertenecié al grupo Fluxus;
desarroll6 varias técnicas artisticas, como la escultura la performance y el happening. La
coleccion posee varias obras suyas, entre las cuales estan Metalplastik- Flizplastik
(Fig. 25), Flizplastik- Bronceplastik (Fig. 26), Demostration Filz (Fig. 27) 'y Nautik
(Empfingersonde fiir Filz) (Fig. 28), todas ellas de los afios sesenta.

La exposicion termina bajo el titulo de Ultraworld con una serie de collage del
artista Doug Aiken, Ultraword D (Fig. 29), Ultraword E (Fig. 30), Ultraword F (Fig. 31),
Ultraword G (Fig. 32) y Ultraword H (Fig. 33), que hacen alusiéon a un ensayo de Walter
Benjamin, La obra de arte en la época de su reproductibilidad téenica. Benjamin nos habla de
la decadencia y la destruccion del aura.

(...) se refiere a algo que sucede con la unicidad o singularidad perenne y
excluyente que es propia solamente de las obras de arte cuyo valor se afinca en el

servicio a culto. La reproduccién técnica de la obra de arte, como sacrilegio

abrumadoramente repetido contra el arte que fue producido, y que se produce atn,

! Ribal, P. (2011,16 de diciembre). Atsuko Tanaka, conciencia conectada. E/ Cultural. Recuperado de

https://elcultural.com/ Atsuko-Tanaka-conciencia-conectada
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en obediencia a la vocacién auratica, es para Benjamin sin duda un factor que acelera
el desgaste y la decadencia del aura, pero es sobre todo un vehiculo de aquello que
podra ser el arte en una sociedad emancipada y que se esboza ya en la actividad
artistica de las vanguardias®2.

También encontramos collage de artistas como Neo Rauch con su obra Lobe
(Fig. 34), Lucy Harvey con su obra Guide to Life I1” (Fig. 35) y de Larissa Fassler con
su obra Regent Street Regent’s Park (Dickens thought looked like a racetrack) (Fig. 36). La
exposicion concluye con una seccion dedicada a las cartografias y topologias

artisticas.

> Benjamin W. (1989). La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica. México: Ttaca.
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C. UBS AG

La coleccién de arte del banco estd formada por una agrupaciéon de varias
colecciones. Se inicia en los afios sesenta con los bancos SBG (Schweizerische
Bankgesellschaft) y SBV (Schweizerischer Bankverein), que se fusionaran con UBS
en los afios noventa. La coleccion todavia va a crecer mas al fusionarse con el banco
de inversiones americano Paine Webber, fundado en el siglo XIX, que posefa una
gran colecciéon de obras de arte, gracias a Donald Marron, su presidente y gran
amante del arte. En la actualidad la coleccion del Banco UBS es una de las
colecciones de arte contemporaneo mas importantes del mundo.

La filosoffa de la coleccién, desde sus comienzos, ha sido la creencia en que lo
mejor del arte contemporaneo refleja necesidades y tendencias actuales en la
sociedad, y en que las obras realmente relevantes pueden inclusive sugerir lo que el
futuro deparara.’

La coleccion abarca mas de novecientas pinturas, fotografias, obras sobre papel
y esculturas, realizadas por artistas internacionales de la segunda mitad del siglo XX
hasta la actualidad. Una parte importante de la colecciéon fue adquirida durante los
aflos ochenta, en un momento en que muchos artistas estaban inmersos en la
recuperacion de la figura como tema primario. Una de las caracteristicas
diferenciadoras del arte contemporaneo de la primera mitad del siglo XX «fue la
exploracion de cuestiones formales y el no enfatizar la tematica y las representaciones
de la figura».™*

A continuacién, vamos a comentar las obras de los principales artistas presentes
en esta coleccidn; en el Anexo 3 se incluirdan imagenes de sus pinturas, serigrafias y
xilografias.

Componen la coleccién obras de artistas como Jean-Michel Basquiat(1960-
1988), Tobacco Versus Red Chief (Fig. 1), realizada entre 1981-1982, muchas de sus

pinturas son un dialogo entre pintura y dibujo. Colabora con Andy Warhol en mas de

> Nieves, M. y Winzen, M. (2005). E/ impulso figurativo. Obras de la coleccion de arte UBS. San Juan de

Puerto Rico: Museo de arte de Puerto Rico.
* Nieves, M. y Winzen, M. (2005). E/ impulso figurativo. Obras de la coleccion de arfe UBS. San Juan de

Puerto Rico: Museo de arte de Puerto Rico,p.15.
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140 obras conjuntas. También estan presentes en la coleccion, Francesco Clemente
(1952), uno de los exponentes de la transvanguadia italiana de los afios ochenta
con Self Portrait (Fig. 2), Micharl Craig-Martin (1941), muchas de sus obras son
conceptuales, Sin fitulo (Fig. 3). David Hockney (1937) es uno de los pintores
britanicos mas influyentes del arte pop. En esta obra To Queens, New York (Fig. 4), de
comienzos de los afios sesenta, su estilo tiene reminiscencias del arte infantil. Hay
dos artistas en la coleccion que van a reflejar el arte pop: Roy Lichtensteim (1923-
1997) con Head (Fig. 5) y Andy Warhol (1928-1987), con Joseph Benys (Fig. 6).

La adquisicién de arte contemporianeo era algo habitual en los bancos
extranjeros europeos. Incluso, en muchas ocasiones, el artista colaboraba con el
banco. Asi queda reflejado en los afios setenta, con Catlos Cruz-Diez (1923), uno de
los maximos representantes del arte cinético. Va a integrar su obra en el edificio que
tiene el banco en Zurich. Esa relacién entre el artista, en este caso Cruz-Diez, se
ejemplifica en el enfoque de colaboraciéon que la coleccion quiere crear y mantener
con los artistas durante muchos afios. En Espafa esta relaciéon con el artista se
mantuvo en los aflos sesenta con algunos artistas en el disefio y posterior decoracion
de algunas oficinas de algunos bancos. Un ejemplo fue el disefio de la oficina del
Banco Exterior en Guadalajara, decorada por el escultor abulense Feliciano

Hernandez, hoy tristemente desaparecida.
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3. Metodologia. Fuentes estudiadas

Una vez formulada la hipétesis que nos propusimos, si las colecciones de arte de
los bancos publicos han contribuido al acervo artistico espafiol, nos encontramos
con una serie de dificultades metodologicas, fundamentalmente centradas en la
ausencia de trabajos parecidos.

Centrado el estudio entre los afios 1960 y 1982, periodo histérico de gran interés
por las escuelas artisticas que proliferan en este momento, comenzamos a estudiar su
contexto histérico. Espafa se enfrenta al comenzar los sesenta a una ectapa
desarrollista que tiene su reflejo en el sistema bancario publico. Para llegar a
comprender de manera individual cada una de las colecciones de los distintos bancos
realizamos una labor de busqueda en diferentes archivos para poder diferenciar de
este modo el origen de cada una de ellas. Seleccionamos a cada uno de los artistas
siguiendo el criterio de los conservadores e identificamos las obras mas
representativas de cada uno de los artistas. Gracias a la documentacién encontrada
pudimos conocer la procedencia de la obra y a qué coleccién pertenecia cada una.
También si se trataba de una adquisicién, deuda o dacién en pago. Todo esto nos
permitié6 completar las fichas de las obras catalogadas.

Para facilitar una mejor comprension del texto, al referirnos a cada una de las
colecciones hemos confeccionado unos anexos de los principales artistas presentes
en cada coleccién, que es uno de los aspectos mas relevantes de este trabajo.

Para entender el modelo de colecciéon de estas entidades estudiamos el modelo
de coleccionismo de arte en Espafia y nos fijamos en la colecciéon del Banco de
Espafia. Los bancos publicos se encontraron con un modelo de colecciéon que se
habia iniciado con una intencién simplemente decorativa.

Centrada esta contextualizacion, entramos en la gestion propiamente dicha de
las colecciones de los bancos publicos. Estudiamos la historia de las colecciones de
los principales bancos publicos de la época y las subsiguientes fusiones, etcétera.
Ademas analizamos la gestion de los encargados de las colecciones intentando
catalogar las obras, siguiendo el criterio de los conservadores:

e Nivel 1: obras de artistas reconocidos a nivel internacional y presentes

en los grandes museos.
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e Nivel 2: obras de artistas reconocidos a nivel nacional y presentes en los

grandes museos nacionales.

e Nivel 3: obras de artistas locales y algo conocidos y revalorizarlas
mediante la organizacién de exposiciones y el préstamo a muestras
organizadas por otros. Para la clasificacion de los artistas hemos seguido
un orden cronolégico por fecha de nacimiento de cada uno de los
artistas en cada una de las colecciones.

Una vez analizados los modelos de gestion en las diferentes entidades publicas,
estudiamos las colecciones privadas del Banco Urquijo, Fundacién Juan March y la
aportacion de la Caixa. Estudiamos también como lo hacian en aquella época los
bancos extranjeros en este campo, como el Chase Manhattan Bank, el Deutsche
Bank y UBS AG.

En cuanto a las fuentes que hemos tenido que utilizar para intentar demostrar la
hipétesis principal, podemos clasificarlas de la siguiente forma:

A. Fuentes bibliograficas

Como se ha dicho anteriormente, hay muy pocos trabajos monograficos
sobre el tema que nos hemos propuesto, por lo que hemos tenido que
recurrir a estudios sobre coleccionismo particular de arte contemporaneo.

Muy dtiles, aunque no faciles de conseguir, han sido los catalogos, tanto
de las propias colecciones, cuando existfan, como de las exposiciones donde
hemos tenido que ir a buscar las obras de las colecciones que hemos
estudiado.

Para la contextualizacién del tema, hemos recurrido a obras de historia
contemporanea y otras relacionadas con la historia de la banca en Espafa.
Especialmente interesante ha sido la consulta de toda la bibliografia relativa al
arte contemporaneo en Espafa y la evolucion de las vanguardias que tienen
un importante momento, precisamente, en los afios sesenta, la década en la
que comienza nuestro estudio.

Por dltimo, también ha sido preciso consultar la bibliografia
especializada en todo lo relativo al mercado del arte, incidiendo especialmente
en el mundo de las galerfas de arte contemporaneo.

B. Fuentes hemerograficas
Ademas de los articulos de los medios de comunicacién generalista y

otras revistas, ha sido especialmente interesante la consulta de revistas
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especializadas en arte, donde hemos encontrado articulos de gran interés para
nuestra investigaciéon. Sobresalen entre estas, por citar algunas, la Revista
Minerca del Circulo de Bellas Artes de Madrid, Anales de Historia del Arte de la
Universidad Complutense de Madrid, Revista Espacio, Tiempo y Forma de la UNED,
Revista Goya de la Fundacion Lazaro Galdiano o la International Journal of Arts
Management.

C. Fuentes archivisticas

Se han consultado en los archivos de los bancos publicos las fichas de
cada una de sus obras, diferenciando cada una de las colecciones después de
las fusiones correspondientes. La documentacion encontrada nos ha
permitido conocer, en toda su profundidad, la procedencia de la obra —si
esta procedia de una compra o una dacién de pago— y lo mas importante: el
criterio utilizado para inventariar.

En algunos casos se trata de un inventario un poco mas detallado de lo
que es habitual y en otros podemos considerar que se trata de una
catalogacion sencilla. La presente tesis doctoral nos ha permitido completar
las fichas de las obras no catalogadas, trabajo que figura en los anexos
correspondientes, uno de los aspectos que consideramos mds importantes.
Siguiendo la pauta de las fichas encontradas, hemos continuado catalogando
las obras con los siguientes parametros descriptivos:

e Titulo de la obra
e Autor de la obra
e Técnica utilizada
e Medidas de la luz. Es decit, sin el marco

Somos conscientes de que no es una ficha excesivamente completa, pero
el volumen de las obras tratadas nos limitaba un trabajo mas completo en este
sentido. Serfa ideal que los responsables de la gestion de las colecciones se
propusieran una catalogacion mas exhaustiva y con un sistema informatizado
y de gestion parecido al Domus que se utiliza en la catalogacion de los museos
estatales. En el mencionado sistema se concibe la documentacién como un

conjunto de tipos documentales y como un conjunto de procesos técnicos
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aplicados a la gestion.” Pero esto excede de limites que nos habfamos
impuesto en esta tesis doctoral.

No obstante, creemos que con nuestro trabajo de completar esta
catalogacion sencilla, base de cualquier coleccion de arte, hemos contribuido
a la mejora de la gestion de las mismas. Estos datos son los basicos para la
realizacion de las cartelas, en caso de que soliciten obras para exposiciones.

Consideramos de interés, tanto para la catalogacion de las obras como
para la divulgacién y didactica de las mismas, el facilitar al lector la
visualizacion de las obras, mediante la entrega de los anexos en un pendrive y
también incluyéndolos en in internet con un acceso privado especial mediante
cédigos QR. Estos codigos aparecen impresos en la presente tesis, al final de
la misma y pueden ser escaneados por las camaras de dispositivos moviles
como teléfonos inteligentes o tabletas, para acceder a los archivos
correspondientes. En algunos casos sera necesario descargar una aplicacion
(algunos dispositivios ya la tienen instalada de serie), que se puede buscar
facilmente como «QR code reader.

D. Entrevistas personales

Las entrevistas personales han contribuido decididamente a la realizacién
de esta tesis doctoral. Quisiera agradecer la amabilidad con la que he sido
recibido por parte de todo el personal de la coleccion BBVA. Algunas de
estas entrevistas me han permitido conocer mejor la historia de unas
colecciones que, como deciamos al principio, carecen de referencias
bibliograficas.

Especialmente interesante ha sido la estancia de investigacion realizada
en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Complutense de Madrid. La
consulta y asesoramiento técnico de los responsables del departamento de
Dibujo y Grabado me han permitido catalogar bien la obra grafica e incluso
corregir algunas fichas en cuanto a la técnica empleada, pues estaban
erroneamente redactadas por sus autores originales.

E. Recursos online

55 . . - . ‘
Alquézar, E. (2004).Domus, un sistema de documentaciéon de museos informatizado:estado de la

cuestion y perpectivas de futuro. Museos.es: Revista de la Subdireccion General de Museos Estatales,n® 0 pp.

28-41.

42



El criterio que seguimos para seleccionar estos recursos, fue que
contaran con cierta valoraciéon académica. Dentro de los enlaces de mayor
fiabilidad cabe senalar los siguientes:

Universidades

e http://www.usc

e https://portal.uah.es

e http://www.upv.es

Museos

e http:// www.museodelprado.es

° 1/ /www.ivam.es/es/exposiciones
http:// /es/ext /

e http://www.marcovigo.com

Fundaciones

e http://www.fundacionico.es

e https://fundaciongoyaenaragon.es

e https://www.march.es

Bibliotecas

e http://biblioteca2.uclm.es

o http://www.cervantesvirtual.com

e https://www.bde.es

Colecciones

https:/ /www.coleccionbbva.com

http:/ /www.coleccion.caixaforum.com

http:/ /www.jpmorganchaseartcollection

Revistas

https://revistas.ucm.es

http://revistas.uned.es
Diarios
https:/ /elpais.com/diario

https://elpais.com/cultura/

https://www.abc.es/cultura/cultural /

https://elcultural.com/

43


http://www.usc/
https://portal.uah.es/
http://www.upv.es/
http://www.museodelprado.es/
http://www.ivam.es/es/exposiciones/
http://www.marcovigo.com/
http://www.fundacionico.es/
https://fundaciongoyaenaragon.es/
https://www.march.es/
http://biblioteca2.uclm.es/
http://www.cervantesvirtual.com/
https://www.bde.es/
http://www.coleccionbbva.com/
http://www.coleccion.caixaforum.com/
http://www.jpmorganchaseartcollection/
https://revistas.ucm.es/
http://revistas.uned.es/
https://elpais.com/diario
https://elpais.com/cultura/
https://www.abc.es/cultura/cultural/
https://elcultural.com/

44



4. Contextualizacion historica

A. De la Espaia del desarrollismo a la consolidacion de la transicion

democratica

Durante sus dos primeros decenios, el régimen franquista se caracterizé por un
poder absoluto. Mantuvo una politica econémica fuertemente autoritaria dominada
por un complicado sistema de controles y reglamentos oficiales. Este sistema estaba
dirigido a conseguir la «autarquia», es decir, la autosuficiencia econémica. Las
preferencias del régimen franquista en sus primeros anos lo llevaron a apostar por la
agricultura, y es que dichas preferencias habfan sido ya expresadas por el propio
General Mola. En realidad, no por Mola, sino porque en Espana, el sector agricola en
la economia y la poblacion rural en la demograffa seguian teniendo un gran peso.
Ademas nuestra agricultura era deficitaria en alguno de los elementos fundamentales
de la dieta, concretamente el pan de trigo. Mola ya lo manifestd, pero antes no habia
sido otra la finalidad de la reforma agraria en la Republica, aunque fracasara desde ese
punto de vista, dado que la produccién se hundié.

El profesor Ramoén Tamames sefiala una serie de rasgos basicos que caracterizan
esta etapa, agrupandolos en una serie de categorias. Entre estos, destacamos la
supresion de numerosas libertades en el area de la economia, que fueron delimitadas
en las leyes industriales de 1939 sobre protecciéon y ordenaciéon de la industria
nacional, asi como el statu guo bancario y la no creacién de nuevas entidades
crediticias. Todo ello permitié la expansion indefinida de los grandes bancos, que
acabaron absorbiendo a los mas pequefios. El Estado interviene de manera directa en
el sistema productivo. Asi, crea en 1941 el Instituto Nacional de Industria.”

Si ademas afiladimos que, a los cinco meses de terminada nuestra Guerra Civil,
comienza un conflicto armado en Europa que va a provocar el aislamiento
internacional de Espafia, excluyéndola del Plan Marshall, se entiende con facilidad el

retraso de Espafia en la incorporacion a organismos internacionales; por ejemplo, no

% Tamames, R. (1993). Estructura Econdmica de Esparia. Madrid: Alianza.
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ingresé en la ONU hasta 1955, diez afios después de su creaciéon’, se incorporé al
Fondo Monetario Internacional y al Banco Mundial en 1958. Todo esto implico
numerosos costes de oportunidad para la economfa espafiola.” En sus memorias, el
pensador francés Raymond Aron escribié un balance agudo de la postura espafiola
durante la guerra, al afirmar que no contribuyo a la histérica victoria aliada, pero
tampoco a la posible victoria alemana.”

Las artes plasticas, durante los afios cuarenta, se caracterizaron por la
mediocridad. Fuera de los cauces oficiales, surgen algunas iniciativas de los propios
artistas como la fundacién de Dan al Set en 1948 por Joan Pong y Joan Brossa;
después se sumaron los pintores Antoni Tapies, Modest Cuixart, Tharrtats y el
filésofo Arnau Puig. Se recupera la antigua Escuela de Vallecas, fundada en 1927 por
Benjamin Palencia y Alberto Sanchez. En 1941 se constituye en Madrid la Academia
Breve de Critica de Arte, cuyo principal impulsor fue Eugenio D Ors, jefe nacional de
Bellas Artes y creador en 1943 de los Salones de los Once. Cada miembro de la
Academia debia apadrinar o presentar un artista. El séptimo salon, el de 1949, fue el
primero con vocaciéon moderna. En ¢l hicieron su aparicion artistas como Joan Mird,
Salvador Dali, Torres Garcia, Jorge de Oteiza o Antoni Tapies.

El barémetro del gusto oficial lo dan las Exposiciones Nacionales de Bellas
Artes. La primera que se celebra, desde el fin de la guerra, lo hace en
1941.Obtuvieron primeras medallas escenas costumbristas y la medalla de oro no se
concedié a ninguin artista porque ninguno de los tres finalistas, Manuel Benedito,
Vazquez Diaz y Vila-Puig habfa alcanzado el numero necesario de votos. El
historiador de estos certimenes, Bernardino Pantorba, escribe que fue esta una de las
exposiciones mas pobres en nimero y calidad de las celebradas durante el presente

3 60
siglo.

>’ Ruiz de la Prada, J. (2003). Van Loo, Louis Michel. En Catdilogo de pinturas de la Real Academia de la
Historia (p. 293). Madrid: Real Academia de la Historia.

> Biescas, J.A. (1989) La economia espafiola durante el periodo franquista. Instituto Geronimo de Uztariz,
(n°3), p.69.
» Aron, R. (2013). Memorias. Medio siglo de reflexcion politica. Barcelona: RBA.

% Corredor-Matheos, J. (1981). Catdlogo de pinturas de la coleccion del Banco Exterior de Espasa. Barcelona:

Banco Exterior de Espafia.
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La primera iniciativa del régimen franquista que aposté por el arte
contemporaneo fueron las Bienales Hispanoamericanas de Arte, organizadas por el
Instituto de Cultura Hispanica en los afios cincuenta, cuyo director era Alfredo
Sanchez Bella, que en una declaraciones afirmaba: «se nos ha tildado a los
organizadores de academicistas o de vanguardistas, de defender o propugnar tales o
cuales tendencias. La verdad clara podrin observarla todos».”Tanto la critica como
los artistas, «valoraran ese ambicionado lugar entre academicismo y la vanguardia
extrema que parecen buscar las opciones estéticas mas publicitadas, el grupo El Paso
entre ellas».” «Estd cada vez mis claro que, en el seno mismo de la intelectualidad,
del Régimen, fue madurando la idea de que el rigido control estatal de la cultura no
resultaba posible ni, sobre todo, conveniente».”

[Las Bienales Hispanoamericanas] se idearon con un doble objetivo: atraer a
artistas hispanoamericanos con edades comprendidas entre veintidés y cuarenta y
cinco aflos y también conseguir que Espafia pasease por toda Europa la joven
pintura americana en una exposicién que nunca habia tenido lugar.6*

Se organizaron quince Bienales. La primera Bienal Hispanoamericana se celebré
en Madrid en 1951 con dos ediciones mas: en L.a Habana en 1954 y en Barcelona en
1955-1956.

[La primera Bienal] puede considerarse como el primer y mas transcendental
acontecimiento artistico de la Espafia de los afios cincuenta y practicamente del

periodo franquista, por cuanto supuso de freno al proteccionismo académico oficial

imperante hasta entonces y de apertura a la creacién internacional.®s

*" Sanchez Bella, A. (14 de noviembre de 1951). El alcance de la exposicién. ABC, p.13.

* Diaz Sanchez, J. (2004). Perfiles de la critica. En La critica de arte en Espana (p. 51). Madrid: Akal.

o Bonet, J. (1981). De una vanguardia bajo el franquismo. En Arte de/ Franquismo (p. 208). Madrid:
Catedra.

% Henar Hernando Gonzalez, A. (2015). Un nuevo concepto de coleccionismo en Espaiia (1940-1960). E/
entorno socioldgico-cultural de las galerias de arte (Biosca, Edurne y Mordg) y de los artistas coleccionistas: el grupo de
Cuenca, Eusebio Sempere, Salvador VVictoria, Lucio Muiioz y Amalia Avia (p. 69) (tesis doctoral). Universidad
CEU San Pablo, Madrid.

% Cabadias Bravo, M. (1996). La politica artistica del franquismo. El hito de la Bienal Hispanoamericana de
Aprte. Madrid: CSIC.

47



Leopoldo Panero fue el secretario general de esta primera Bienal, que trabajé
con Luis Gonzalez Robles como vicesecretario. Panero «realiz6 una tarea complicada
en aquella Espana de bloqueo diplomatico, condenada al ostracismo y a la autarquia.
La convocatoria de estas Bienales aparecfa como una via de escape, conexion y
promocién»,” a pesar de que los artistas latinoamericanos y los pintores espafioles
exiliados rechazaban participar.

Se presentaron obras de la Escuela de Madrid de Manuel Millares, Eusebio
Sempere, José Guinovart y Antonio Tapies. Hubo escasa presencia de arte figurativo.
Junto a estas Bienales, se organizaron otras de otro tipo como: las Bienales de
Alejandria en 1955, Sao Paulo en 1957, Venecia en 1958. De estas dos dltimas el
comisario fue Luis Gonzalez Robles que, en una entrevista realizada por Guillermo
Solana, le decia:

(...) hoy hay historiadores del arte que sostienen que hubo un proceso de
«oficializacién» de la vanguardia en aquella época y una convergencia entre el interés
de los artistas por su promocion y el afan del régimen de dar una imagen moderna y

de libertad. Se podia hacer lo que uno le diera la gana, sin meterse con el Estado.®

Era vivificante ver cémo en nuestro Madrid o en Barcelona se luchaba contra
una sociedad hostil hacia el arte actual, cémo se despreciaba el halago de
admiradores y, mas meritorio, de compradores, en la creencia de que la salvacién
personal venia dada por la pintura, por la forma de enfrentarse desde una ideologfa,
siempre rebelde, contra la conformidad reinante (...); fue el momento de la
experimentacion. Se probaban una y otra vez soportes y materiales. Reinaban las
arenas, las piedras, los hierros, los trapos, los papeles y, sobre todo, las colas y
pegamentos que permitian-no siempre con seguridad-que todo ello se mantuviese

sobre el lienzo.%8

En la Bienal de Venecia se seleccionaron entre otros artistas a Modest Cuixart,

Luis Feito, Rafael Canogar, Manuel Millares, Antoni Tapies, Vicente Vela, Francisco

% Cabaias Bravo, M. (2012). Lepoldo Panero y las Bienales Hispanoamericanas de arte. Revista de

estudios astorganos (n° 31), p.184.

6 Solana, G. (2019). Luis Gonzalez Robles. E/ Cultural. Recuperado de http://www.elcultural.com

% Gonzélez Robles, L. (1990). Mis recuerdos de aquella época. En Madrid: el arte de los 60 (p. 25).

Madrid: Comunidad de Madrid, Consejerfa de Cultura, Direccién General de Patrimonio Cultural.
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Farreras, Manuel Mampaso y Manuel Rivera. De los escultores, a Eduardo Chillida, al

que se otorgo el premio de escultura y a Tapies el segundo premio de pintura.

Otro hecho importante tiene lugar en la Universidad de Verano de Santander,
cuyo rector es Manuel Fraga Iribarne. Este encarga a José Luis Fernandez del Amo
la organizaciéon del VII Curso de Problemas Contemporineos, dedicado al tema de la
abstraccién. Como resultado de las intervenciones se publica el libro E/ arte abstracto y
sus problemas (1956). El final de los afios cincuenta en las artes plasticas se caracterizo
por la introduccién del informalismo alrededor de filosoffas o posturas artisticas
comunes. Con la creacién del Grupo Parpallé en 1956, sus miembros publicaron
una carta en la prensa en la que explicaban los propdsitos del colectivo: «Creemos en
la necesidad de intentar una integracién de quienes sientan la transcendencia del arte
como enriquecimiento de la experiencia emocional y factor de plenitud.®

En 1957 se forma un grupo de vanguardia de jovenes artistas de diferentes
provincias espafiolas y que se denominaron grupo El Paso. Pero un amplio sector de
la critica se empefié en sostener decididamente la tipicidad de nuestro arte: Se
ignoraba todo lo que no fuese tragico y agresivo. Una respuesta predominante
¢jemplificada por pintores como Lucio Mufloz, Manolo Millares y Josep Guinovart
fue la de traducir metaféricamente la violencia como tema de la pintura, en violencia
fisica infligida al propio soporte material de la pintura. Fue la manera de huir de la

creciente amenaza del academicismo.”

En Barcelona, la generaciéon abstracta se inicia con el grupo Dau-al-Set. Sus

protagonistas fueron Joan Pong, Antoni Tapies y Joan-Josep Tharrats. Después de

una etapa de silencio, consiguieron que la critica extranjera se ocupara de ellos. Y lo

lograron a pesar de que nuestra propia critica segufa empefiada en difundir un

sentimiento tragico e individualista a ultranza de nuestro arte. Estas consideraciones

contribufan a fomentar una idea equivocada acerca de como entender nuestro arte.

Esto repercute a su vez en nuestro propio ambiente, hasta el punto de que eliminar

. A : 1ol 71
esa idea fue el problema mas arduo de nuestra joven critica.

 Ramirez, P. (2000). E! Grupo Parpalls. La construccion de una vangnardia. Valencia: Colecciéon Formas

Plasticas.

70 Bozal,

V.y Llorens, T. (1976). Esparia. VVangnardia artistica y realidad social 1936-1976. Valencia: IVAM.

™ Aguitre, J. (2005). Arte iltimo: La “nuneva generacion” en la escena espaiola. Cuenca: Fundacién Antonio

Pérez.
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A mediados de 1959, se comenzaba a vislumbrar el final de la autarquia.
Después de cuatro afios de déficit en nuestra balanza de pagos y una gran inflacion,
se produce una crisis econémica en Espafia. Se promulga entonces un decreto-ley,
conocido como plan de estabilizaciéon de 1959 que abarcaba un plan de estabilizacion
interna y externa de la economia espafiola. Su objetivo era el ahorro, la deflacion y
una liberalizaciéon de la economia al mercado internacional. Se confirmaba de este
modo que la llamada autarquia habia fracasado. En grandes lineas, el plan de
estabilizacion y liberalizaciéon econémica actuaba en el sector publico, la politica
monetaria, la flexibilizacion econdémica y el sector exterior. Se desarrolld en cuatro
direcciones estratégicas: politica presupuestaria, politica crediticia, desmantelamiento
de organismos innecesarios y la progresiva apertura de la economia al exterior.”” Se
inician de este modo las reformas de los afios sesenta en las que Franco habia
comenzado apoyarse en la economia de signo liberal. Ademas, decide renovar
parcialmente el gobierno en 1962 con nuevos nombramientos como los de Mufioz
Grandes como vicepresidente del gobierno. Para el area de Industria nombra al
tecnocrata Gregorio Lopez Bravo y para el area de Informacion y Turismo a Manuel
Fraga Iribarne.

El crecimiento econémico espanol en el periodo 1960-1973 se basé en un perfil
«europeoy, con un mayor y mejor empleo de los factores de recursos de la economia
y en las fuertes ganancias de una productividad del trabajo. Esta dltima hasta
entonces habia estado constrefiida por una politica de aislamiento autarquico y por
una rigidez intervencionista. Después siguieron otras reformas, como la Ley de Bases
de Ordenacion del Crédito y la Banca, el Decreto Ley de 14 de abril de 1962, cerr6 el
largo periodo de statu quo 'y abrié una nueva etapa en el proceso de conformacién de
la industria financiera espafiola, en el que se nacionalizaron el Banco de Espafia”y
Banco de Crédito Industrial, Banco Hipotecario de Espafia, Banco de Crédito Local,

Banco de Crédito Agricola y Banco de Crédito a la Construccién y se impusieron

" Sanchez Lissen, R. (2019). Juan Sarda y la politica monetaria del plan de estabilizacién. Recuperado

de http://www.usc.es.

Boletin Oficial del Estado, n° 141, de 13 de junio de 1962. Recuperado de
https:/ /www.boe.es/boe/dias/1962/06/13/pdfs/BOE-S-1962-141.pdf
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nuevas normas antimonopolio a la industria y el comercio para fomentar la
competencia. Se puso en marcha en 1964 una moderada reforma fiscal que simplifico
el anterior sistema fiscal y lo hizo mas progresivo. Este fue el periodo de mayor
crecimiento econémico sostenido y de aumento del nivel de vida de toda la historia
espanola. Franco tuvo la perspicacia de dejarse aconsejar cuando se vio enfrentado a
la ruina econdémica. Asi, dio el visto bueno a un programa de liberalizacion
econdémica que consiguié elevar la economia espafiola a su mayor cota de
crecimiento. Una de las mas importantes se produjo en el periodo de 1961 a 1964,
cuando el aumento medio anual del producto nacional bruto fue del 8,7 %. Durante
el periodo final del franquismo el 40 % de la poblacién trabajaba en el sector
terciario, el 38 % en la industria y solo un 22 % en la agricultura.

La década artistica de los afios sesenta fue rica en acontecimientos artisticos. «La
creaciéon artistica y el coleccionismo estan intimamente ligados a la actividad
econémica y son extraordinariamente sensibles al estatus politico que en cada
momento tiene el respectivo pafs».” Entre los acontecimientos mas importantes que
ocurrieron durante los afios sesenta podemos sefialar la presentaciéon del Grupo
Hondo en la sala Nebli de Madrid, en 1961.” Estaban representados por los pintores
Gaston Orellana, Juan Genovés, José Jardiel y Fernando Mignoni. Este grupo se
presentaba como la nueva figuracion en contraposicion al informalismo. También se
presenta una agrupacion de artistas bajo el nombre de Estampa Popular. Era un
movimiento de protesta social que propugnaba un arte realista. La técnica mas
frecuente utilizada por sus componentes era el grabado. A principios de los sesenta el
profesor Francisco Moreno Galvan inicia la publicacién de una serie de articulos bajo
el titulo Epistola Moral en la revista Artes. Estos articulos constituyeron un conjunto
teérico de la problematica, en la que debatian los artistas de vanguardia. En 1964
nace el Eguipo Cronica, compuesto por Rafael Solbes, Juan A. Toledo y Manolo
Valdés. Estos tres pintores procedian de estilos diferentes, aunque consiguen
entretejer una pintura concreta, ligada a los problemas de la sociedad espafola y con

una iconografia extraida principalmente de los medios de comunicacién de masas. Su

™ Portas, J. (2013). Prélogo. En Nuevas contribuciones en torno al mundo del coleccionismo de arte hispdnico en
los siglos XIX y XX (p. 9). Gijon: Trea.
" Nifiez Laiseca M. (20006). Arte y Politica en la Esparia del desarrollismo (1962-1968). Madrid: CSIC.
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produccién artistica se compondra sobre todo de serigrafias para conseguir llegar a
un publico mas amplio. En 1964 los espanoles Juan Hidalgo y Ramén Barce, junto
con el musico italiano Walter Machetti, fundan en grupo neo-dada ZAJ. Walter
Machetti lo definfa asi «ZAJ es como un bar, la gente entra, sale, esta; se toma una
copa y deja una propina».”

Uno de los acontecimientos mas importantes de la década de los afios sesenta
para el arte contemporaneo espafiol fue la inauguracion del Museo de Arte Abstracto
Espafiol en las casas colgadas de Cuenca.

El museo no es solamente un atractivo mas de la ciudad. El museo creo que ha
sido el ejemplo mas valido hecho hasta ahora en nuestro pais de una obra realizada
sin una ayuda oficial. Es quiza el ejemplo mas insélito y el ejemplo mas duradero de
cémo el entusiasmo de una pocas personas han podido realizar un centro cultural en
Cuenca, un centro de gran atractivo no solamente de dmbito nacional sino también
internacional.”?

La coleccion retne las obras que Fernando Zoébel fue adquiriendo a partir de la
década de los cincuenta, que abarcaba desde el constructivismo hasta el
informalismo. La coleccién inicial se compone de 276 obras de 87 artistas de la
generacion abstracta espafiola.”” En 1967 gracias al impulso de Juan Antonio Aguirre
nace la denominada Nueva Generaciéon Madrilefia en una exposicion organizada en la
galerfa Amadis de Madrid. Aguirre plante6 el grupo como una alternativa al
informalismo.” Lo hizo reuniendo un heterogéneo nucleo de artistas entre los que se
encuentran Luis Gordillo, Elena Asins, Pedro Garcia Ramos, Manuel Barbadillo,
Jordi Teixidor, José M* Yturralde, José Luis Alexanco, Julio Plaza y el propio Juan
Antonio Aguirre. Nueva Generaciéon supuso una ruptura con el informalismo y
marc6 la aparicion del pop en Espafa, asi como los movimientos posteriores al pop y

la nueva geomettia.

Figaredo, R. (7 de mayo de 2019). A Zaj lo que es del Zaj. Recuperado de
http:/ /www.rubenfigaredo.com/ zaj.html
"’ Primera parte de la ampliacién del Museo de Arte Abstracto (1978). En Chamorro, P. (productor).
Imagenes [programa de television]|. Madrid: Television Espafiola.
8 Catdlogo Museo de Arte Abstracto Espariol, Cuenca (2016). Madrid: Fundacién Juan March.
7 Juan Antonio Aguitre (5 de junio de 2019). IV.AM. Institut Valencia d"Art Modern. Recuperado de

http:/ /www.ivam.es/es/exposiciones/juan-antonio-aguitre

52



Durante el periodo de 1973 a 1985, Espafia vivié una profunda crisis econémica
caracterizada por unas altas tasas de inflaciéon y desempleo, junto con un crecimiento
lento del producto interior bruto. Este periodo de transicion politica estuvo marcado
por una recesion intensa motivada por el alza de los precios del petrdleo y de las
materias primas. La crisis se manifestdé con toda su crudeza en los precios,
elevandolos hasta un 20 % en 1975 y alcanzando un 40 % en 1977. Esto supuso una
destruccion de puestos de trabajo semestral que llegd a alcanzar a 250 000 personas.
Toda esta situacién provoca la firma de los llamados Pactos de la Moncloa a finales
de 1977. Como bien sefiala el profesor Santos Julia:

[Lo firmado en la Moncloa fue] un amplio pacto social cuya esencia consistia
en controlar los aumentos salariales en niveles inferiores a la inflacién prevista. A
cambio el gobierno se comprometia a impulsar medidas de caracter distributivo,
como una reforma fiscal y mejoras sociales.8

Después de la firma de firma de los Pactos de la Moncloa, hubo un periodo de
tranquilidad. Pero el escenario econémico se volvié a alterar en 1979, como
consecuencia de la instauracion del nuevo régimen irani y el derrocamiento del Sha de
Persia. Esto llevo a elevar por segunda vez los precios del petréleo.

La historia econémica de los afios 1979-82, fue en el fondo, la historia de una
politica econémica que se enfrenté al empeoramiento continuo de las condiciones
de la economia, cuya secuela mas dolorosa era la rapida destrucciéon de puestos de
trabajo.8!

A principios de 1981, la vida espafiola se altera con la dimision del presidente
Adolfo Suarez y con el golpe de Estado del 23 de febrero. Leopoldo Calvo Sotelo se
hace cargo de la presidencia del gobierno. Dentro de sus prioridades estaba la
consolidacién de la democracia y la defensa de la Constituciéon. No obstante, Calvo
Sotelo anuncié su intenciéon de plantear a sindicatos, patronal y oposicion

parlamentaria una nueva concertaciéon social. De ahi naci6é el Acuerdo Nacional de

80 Martin-Acefia, P. (2010, 9 de septiembre). Economia y politica durante la transicién a la democracia
en Espafnal975-1985, en
https://pottal.uah.es/portal/page/portal/epd2_profesores/prof121788/publicaciones/Economia%2
0y%020politica%20durante%201a%020transicion.pdf, p.5.(consulta:16-7-2019)

81, Martin-Acefia, P. (2010, 9 de septiembre). Economia y politica durante la transiciéon a la democracia
en Espafial975-1985, en
https://pottal.uah.es/portal/ page/potrtal/epd2_profesotes/prof121788/publicaciones/Economia%o2
0y%020politica%?20durante%201a%20transicion.pdf, p.7.(consulta:16-7-2019)

53



Empleo, la mas importante iniciativa econémica del gobierno de la UCD de 1981-
1982." Con la llegada al poder del PSOE en 1982, la recuperacién de la industria
espanola comenzaria en 1985. El crecimiento del PIB, fue del 4,3 %y el de la
produccion industrial del 4,2 %.
En cuanto a la situacién de las artes plasticas espanolas durante los afios setenta,
la iniciativa privada va a ser protagonista con la inauguracién de abundantes galerfas y
con la aparicion de las subastas de arte. En 1972 José Luis Alexanco y el compositor
Luis de Pablo organizan los llamados «Encuentros de Pamplonax, financiados por el
empresario navarro Juan Huarte. Los encuentros fueron un ambicioso intento
globalizador de las tendencias ultimas del arte en Espana.
Se debe resaltar que el afio 72 es muy importante en el arte espafiol, pues se
producen, y fracasan, los Encuentros de Pamplona. Fracasa el arte conceptual tanto en
Espafia como internacionalmente y, a partit de ese momento se produce una
corriente subterranea, un movimiento de divulgacién en la vanguardia local, por
parte de quienes creen que la vanguardia artistica deberfa tener un contenido
politico, antifranquista, de combate a la dictadura. Se habla asi de la vanguardia
como vanguardia politica, cuya misién no es fundamentalmente artistica, pero
también hay quienes piensan, entre ellos Luis Gordillo (1934) y algunos jévenes que
le siguen, que puede haber una alternativa a la vanguardia oficial internacional,
sumida en ese momento en una profunda crisis, e incluso una alternativa a esa locura
de la utilizacién del arte con fines politicos.3
Nace entonces la Nueva Figuracion Madrilefia de los afios setenta, también
llamada los Esquizos de Madrid. Se trata de un grupo de artistas que, en medio de un
escenario internacional marcado por tendencias rupturistas, iniciaron un retorno a la
pintura figurativa. Algunos nombres destacados en este grupo eran los de Chema
Cobo, Carlos Alcolea, Guillermo Pérez Villalta, Carlos Franco, Luis Gordillo,
Sigfrido Martin Begué o Herminio Molero. Este colectivo variopinto compartia una

actitud, en palabras de Catlos Franco:

82 Martin-Acefla, P. (2010, 9 de septiembre). Economia y politica durante la transicién a la democracia
en Espafal975-1985, en
https://pottal.uah.es/portal/page/portal/epd2_profesores/prof121788/publicaciones/Economia%o2

0y%020politica%?20durante%201a%20transicion.pdf, p.9.(consulta:16-7-2019)

¥ Calvo Serraller, F. (1998). Un magma coloristico igualitario. En Pintura espasiola de vangnardia (1950-
1990) (pp. 55-56). Madrid: Fundacién Argentaria.
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Nos negamos a asumir que el tiempo que viviamos era un tiempo muerto hasta
que acabara la dictadura, decidimos vivir con todas las consecuencias y las
contradicciones; hartos de tener que tomar partido optamos por vivir nuestra vida.”

Las transferencias de la administracion central a las autonémicas en materia de
cultura comenzaron con el gobierno de UCD en 1979 y alcanzaron su maximo
desarrollo entre los afios de 1980 a 1984. La situacién de la cultura espafiola en los
ochenta adolecfa debido a una carencia de infraestructuras culturales de iniciativa
publica de cualquier sector cultural. Ia situacion de las artes plasticas y las
consiguientes medidas urgentes a tomar por el gobierno socialista pueden sintetizarse
de manera clara en un articulo al diario El Pas, de Rafael Canogar, al poco tiempo de
la toma de posesion de Javier Solana como ministro de Cultura. Canogar reclamaba
un reconocimiento para los artistas; para ello tendria «que pasar por una compresion
real, a nivel del Estado, de la necesidad de crear una estructura coherente que
permita, a las artes plasticas, desarrollarse sin trabas y con claras metas a cubrir a
corto, medio y largo plazo».*”’ La transicién democratica habfa conllevado un cambio
sustancial en la actividad privada y comercial del arte. La legislacion espafiola en
materias culturales permanecia, al comienzo de los afios ochenta, obsoleta: la Ley del
Patrimonio Histérico se remontaba a los afios treinta y la de la Propiedad intelectual
al ultimo cuarto del siglo XIX. De las nuevas disposiciones, la mas importante fue la
Ley de Patrimonio Histérico (1985), que permitié una amplia intervencién del
Estado en esta materia. Se crearon las ferias de Arteder en Bilbao en 1981, Arco en

Madrid en 1982 e Interarte en Valencia en 1984.%

# Ortega Dolz, P. (2 de junio de 2009). Los 'esquizos' entran en el Reina Soffa. E/ Pais. Recuperado de
https://elpais.com/diario/2009/06/02/madrid/1243941869_850215.html

% Canogar, R. (2011). Estampas y 6leos del artista premio nacional de arte grafico 2011. Revista Circulo
del arte (n° 62), p. 4.

% Rubio Arostegui, ]. (2003). La politica cultural del estado en los gobiernos socialistas: 1982-1996. Oviedos

Trea.
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5. El coleccionismo de la banca publica

Los antecedentes del coleccionismo. Desde el Banco de San Carlos

hasta el Banco de Espafia

El desarrollo del Banco de Espafa en el siglo XX va a estar unido a la historia
econdémica y politica de nuestro pais. Una serie de acontecimientos van a suponer un
cambio fundamental, tanto en su trayectoria como en su estructura. HEstos
acontecimientos fueron el Plan de Estabilizacion de 1959, en el que se aprueba la Ley
de Bases de Ordenacion del Crédito a la Banca y Otras Normas Complementarias y
el Decreto Ley de Nacionalizacién y Reorganizacion de la Banca Publica de 1962,
que propone asignar al banco las funciones propias de un banco central, es decir,
emitir billetes, ejecutar la politica monetaria con arreglo a las directrices del gobierno,
controlar y vigilar a la banca privada y regular el mercado del dinero.”” El decreto de
nacionalizacién y reorganizacion convierte al banco en una entidad de derecho
publico, por lo que pierde su condiciéon de sociedad anénima y, por consiguiente, a
sus 15400 accionistas, de entre los que se elegia a los miembros de su consejo, en
funcién del nimero de acciones que se posefan. Desde entonces pasara a depender
directamente del gobierno.

Para adentrarnos en los antecedentes del coleccionismo publico bancario
espanol es necesario remitirnos a la historia del Banco de Espana y averiguar cual fue
el origen de los diferentes bancos hasta llegar a su actual configuraciéon y a la
coleccion actual.

El coleccionismo bancario espanol tiene su origen en el Banco Nacional de San
Carlos, que nace mediante la Real Cédula del 2 de junio de 1782, basado en el
proyecto presentado por Francisco Cabarrus a José Monifio, conde de Floridablanca.
En aquel momento el gobierno se habia visto obligado a emitir «vales reales» que
después habfan sufrido una gran depreciacion; por esta causa se acordd la creacion

del Banco de San Carlos, a fin de evitar la ruina total del crédito del Estado y facilitar

¥ Tortella, T. (2010). La nacionalizacién del Banco de Espafia. En E/ Banco de Esparia desde dentro (p.
53). Madrid: Banco de Espafa.
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al mismo tiempo el fomento de las operaciones de comercio.” Otra de las causas de
la creacion del banco fue la fuerte desigualdad social que existia en Espana, junto con
la lentitud que habia para que circulase el dinero.” Los principales objetivos del
Banco de San Carlos consistieron en servir de apoyo financiero al Estado, facilitar la
circulacion de los vales reales para propiciar su cambio por dinero en metalico,
contratar el abastecimiento de viveres y vestuario para Ejército y la Marina, hacer los
pagos de la Corona en el extranjero, combatir la usura y proporcionar crédito al
comercio y a la industria.” A cambio de todo esto, el Estado le concedi6 el
monopolio de la exportacion de grandes cantidades de plata llegadas desde
América.” Los proyectos del banco fueron desacertados, como la explotacién del
seguro maritimo o la participaciéon en empresas comerciales filipinas; esto, junto con
la exportacion de plata, merma sus posibilidades financieras. Ademas hay que afadir
los enfrentamientos entre Espafia e Inglaterra que transcurren entre 1779 a 1808,
donde los ingleses paralizan el comercio exterior espafiol en su trafico hacia
América.” Estos hechos y su mala situacién financiera abocan al banco a llegar a un
acuerdo entre sus accionistas y el gobierno en 1829, que va a consistir en que sus
accionistas recibiran del Estado 40 millones de reales. A su vez, el Estado va a
renunciar a los 310 millones de reales que el banco le adeudaba. Y, de esta forma, el
banco quedaba disuelto.

En 1829 se funda una nueva institucién que recibe el nombre de Banco Espanol
de San Fernando, que va a rchuir del matiz de instituciéon privada para ser
exclusivamente estatal.” Su fundacién se hace efectiva por la Real Cédula de
Fernando VII, de 9 de julio de 1829, se justifica su creacién por «las providencias de

fomento (...) para sacar las clases productivas del reino de la languidez y postracion

88 Galvarriato, J.A. (1932). E/ Banco de Espana: su historia en la centuria 1829-1929. Madrid: Graficas
Reunidas.

8 Martinez, A. (2012). Nacimiento del papel moneda espafiol bajo el reinado de Catlos II1. En Estudios
de Historia Monetaria 1I (n°2), p.203.

* Del Banco de San Carlos al Banco de Espafa. Banco de Espania. Recuperado de
https:/ /www.bde.es/bde/es/secciones/sobteelbanco/historiabanco/Del_Banco_de_San/

91 Tedde de Lorca, P. (1988). 2/ Banco de San Carlos 1782-1829. Madrid: Banco de Espafia.

- Fontana, J. (1981). Cambio econdmico y actitudes politicas en la Esparia del sigl XIX. Barcelona: Ariel.

7 Ridruejo, E. (1954). El sistema bancario espanol. Moneda y Crédito (n° 51), p. 37.
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en las que le han puesto las dos catastrofes politicas»™ y se le otorga el monopolio de
emision de billetes en Madrid. En 1844 surge, por iniciativa privada, el primer banco
crediticio espafiol, que recibe el nombre de Banco de Isabel I1.” Lo promueven una
nueva generacion de banqueros y comerciantes espafioles, entre los cuales estan José
de Salamanca, Manuel Agustin Heredia y Gaspar de Remisa, que eran a su vez
grandes coleccionistas. El banco va a destinar la mayor parte de su negocio al sector
privado. Uno de sus principales objetivos sera la financiaciéon del comercio y la
industria. En 1846 va a pasar por una dificil situacién, motivada por la crisis
econdmica internacional, que va a perturbar a Francia e Inglaterra. Esto provoca, una
venta masiva de acciones en la bolsa y la retirada de los ahorros de los bancos. La
insostenibilidad de la institucién lleva al ministro de hacienda Ramén de Santillan a
fusionar por la Real Célula de 25 de febrero de 1847, el Banco de Isabel II con el
Banco de San Fernando. A finales de 1848, el propio Santillin es nombrado
gobernador del Banco de San Fernando, tras haber saneado el Banco de Isabel II y
convertirlo junto con el Banco de San Fernando en una sola institucion. Durante el
breve periodo progresista, se van a sancionar varias leyes para regular el sector
bancario, ajeno hasta entonces a cualquier control publico. Sera entonces cuando el
banco reciba el nombre que tiene actualmente: Banco de Espafia.”

¢Cual es, entonces, el origen del coleccionismo publico bancario espafiol?
Comienza con el legado recibido del Banco de San Carlos, que abarca el periodo
comprendido entre 1782 y 1829 y que va a continuar con el Banco de San Fernando
hasta 1856.”7 A continuacién, vamos a comentar las obras de los principales pintores
presentes en esta coleccion;en el Anexo 4 se incluiran imagenes de sus obras.La
coleccion del Banco de San Carlos se inicia con el retrato del rey Carlos III (Fig. 1),
que se realiza por encargo al pintor Mariano Salvador Maella. Por compromisos del

. . , s 98 2 H
artista lo realizard alguno de sus discipulos de su taller.” Después comienza a

% Tedde de Lorca P. (1999). Banco de San Fernando. Madrid: Alianza.
% Tedde de Lorca, P. (1981). Madrid y e/ Capital Financiero en el siglo XIX. Madrid: Delegacién de Cultura,

Instituto de Estudios Madrilenos de CSIC.

% Martin Acena, P. y Titos Martinez, M. (1999). El sistema financiero espasiol, una sintesis historica. Granada:

Universidad de Granada.

97 Zumalacarregui, L. (1952). E/ banco de Isabel 11 y la crisis de la Banca de emision de 1847. Madrid: Graficas
Reunidas.

% Archivo Histérico Nacional, Seccién Estado. Leg. 230.
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realizarse una larga serie iconografica de retratos que van a formar un conjunto
racional, entre los que se encuentran los del propio monarca y los de sus primeros
directores, retratados muchos de ellos por Francisco de Goya y Francisco Folch de
Cardona. El retrato, como explica Javier Portus:

(...) fue un género «urbanow, vinculado mayoritariamente con los circulos de
poder, y especialmente con la monarquia y las clases aristocraticas, que eran
precisamente los estamentos que supieron atraerse a los principales artistas de cada
momento, y utilizarlos en la difusién de su propia imagen. La existencia de una
institucién como la monarquia, que reclamaba continuamente este tipo de obras, fue
un factor decisivo para la creacién de una «tradicién» retratistica en Espafia, a la que
contribuyeron tanto artistas extranjeros como espafioles.?”

El propio Carlos III va a contribuir a impulsar el mecenazgo con encargos a la
nueva generacion de pintores jovenes que se estaban formando en aquel momento,
tales como Francisco Bayeu, Mariano Salvador Maella, Gregorio Ferro o Francisco
de Goya. Les encarga los frescos de las bovedas del nuevo Palacio Real, los cartones
para tapices destinados a adornar los palacios reformados de los Reales Sitios. Estos
proyectos y encargos daban pie a impulsar nuevos progresos de las artes en Espafa.
Uno de los verdaderos mecenas de la corte fue el infante don Luis Antonio Jaime de
Borbén y Farnesio.'”

La iniciativa de pintar retratos para el Banco de San Carlos surge como un acto
de agradecimiento de los accionistas a sus directores bienales cuando dejaban sus
puestos. Hstos retratos quedaban colgados en la sala de las juntas generales, a
peticion de los propios directores del banco, por un interés meramente decorativo.
Fiel reflejo de ello es el acuerdo que toma la junta de direccién, el 30 de diciembre de

1784

(...) mandar hacer sus retratos de los sefiores marqués de Matallana, Gregorio
Joyes y José de Toro y Zambrano, directores bienales retirados, con el fin de adornar

con ellos las salas de sus juntas, y de conservar la memoria de los buenos servicios, a

99 D2 . ~ .
Portas Pérez, J. Apuntes sobre la exposicién El retrato espafiol del Greco a Picasso. Museo del Prado.

Recuperado de https://www.museodelprado.es/actualidad/exposicion/el-retrato-espaol-del-greco-a-

picasso/f0lee4cc-4e1b-47dc-b97c-f304ef8ca687

' Calvo Serraller, F. (2013). Exposicion Goya y el Infante Don Luis: El exilio y el reino. Madrid: Patrimonio

Nacional.
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cuyo fin se les ofrecera la alternativa de escoger el pintor de su satisfacciéon o se
enviara uno de parte del Banco que en ambos casos satisfaga su coste.!*!

Asi queda reflejado con el retrato de Miguel José de Torres y Morales, marqués de
Matallana (Fig. 2), uno de los primeros directores bienales del banco, que antes de
finalizar sus dos afios en el cargo fue nombrado embajador en Parma, en 1783. Para
dar cumplimiento al acuerdo de la junta de directores de 1784, escribe al banco para
informarle de que ya habia realizado su retrato; la junta acuerda contestarle para que
lo envie junto con los honorarios del pintor de Parma, Pietro Melchiore Ferrari
(1735-1787).

Este acuerdo quedara interrumpido durante casi cien afios y se vuelve a retomar
otra vez en 1881 por accién del consejo del Banco de Espafia. Este consejo decide
formar una coleccién de retratos de todos los gobernadores y adquirir los que
faltasen a partir del retrato de Ramdn Santillin (Fig. 3), pintado por José Gutiérrez de
la Vega (1781-1865) en 1852. Esta decision viene a reafirmar el mandato que en su
dfa habfa tomado la junta de directores del Banco de San Carlos, el 30 de Diciembre
de 1784."” Esta paralizacién fue motivada entre otras cosas por la desaparicién del
Banco de San Catrlos, que habia mantenido a lo largo de su historia una galeria de
retratos. Sobre el proceso de formaciéon de estas colecciones, comenta Pedro
Martinez Plaza que:

El propio proceso de formacién de muchas de estas iconotecas, en constante
incremento al tratarse de instituciones en funcionamiento y en continua
renovacion... hace que la inmensa mayoria presenten gran diversidad, al estar
constituidas por obras de diferentes autores, estilos, formatos e incluso

procedencias.!®

101 Archivo Banco de Espafia, Secretaria, Libro 134. Libro de acuerdos de la Junta Directiva, fol.10.
En Libro 37, Diario Direccién del Giro,13 de abril de 1785, £.208: Retrato José de Toro; En Libro 39,
Diario de Tenedurfa General, 30 de enero de 1787, £.65: Retratos del Rey, del conde de Altamira y
Marqués de Tolosa y 15 de octubre de 1787, £.463: retrato de Francisco Javier Larumbe; Libro 13,
Diario de la Direccion del Giro, 21 de abril de 1788, £.179: Retrato de Francisco Cabarrus.

"% Actas de la Junta de Gobierno. Libro 134, 30 de diciembre de 1784, folios 10 y 10v. Archivo del
Banco de Espafia, Banco de San Carlos.
' Martinez Plaza, P. (2018). La coleccién de retratos del Ministerio de Agricultura y Pesca,

Alimentacién y Medio Ambiente. En Catdlogo de Pintura y Escultura (pp. 143-144). Madrid: Ministerio de

Agricultura y Pesca, Alimentacién y Medio Ambiente..
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Una vez el Banco de San Carlos, desaparece y se crea el Banco de San Fernando
por la Real Cédula de 1829, su coleccion de retratos es practicamente inexistente.
Conocemos el Retrato de Fernando 1711 (Fig. 4) que realizo Vicente Lopez Portana
(1772-1850) y que habia sido encargado antes por el propio Banco de San Carlos. La
idea de retomar la galerfa de retratos quedo reflejada en el acta de la sesion del
consejo del 19 de febrero de 1852 en agradecimiento a los servicios que presto el
gobernador Ramon Santillan:

El consejo de gobierno tomé por unanimidad el dar las gracias al Sr.
Gobernador por el celo incansable y la energia e inteligencia con que ha sostenido y
defendido los intereses del banco y que de peculio particular de los demas individuos
del Consejo, incluso los sefiores Subgobernadores, se mande hacer por uno de los
mas acreditados pintores de la corte un retrato del Sr. Gobernador que se mantendra
siempre en el salén de sesiones del consejo, excepto los dias en que se celebre Junta
General, en los que se colocara en el local en que este reunida para que en una y otra
parte sea ejemplo de la gratitud con que el banco paga los buenos servicios, y sefiale
el camino que deben seguir los Gobernadores que aspiren a dejar grato renombre.!04

La decision de colocar los retratos en las salas de juntas fue un interés de los
directores del banco para adornarlas con los retratos de los fundadores, como
también se hacfa en otros bancos de Europa, tanto de titularidad publica como
privada.'”

Entre los retratistas del Banco de Espafia hay un pintor que destaca sobre todos
ellos: Francisco de Goya (1746-1828). El primer retrato que realiza para el banco es
el de José de Toro Zambrano en 1785 (Fig. 5). Goya recibe el encargo de realizatlo a
través de su amigo, Juan Agustin Cean Bermudez, persona de gran competencia en
materias econémicas y oficial mayor de la secretarfa del Banco de San Catlos. Por la
elaboracién de este, el documento de pago que emite el banco no va a figurar
«pagado a D. Francisco de Goya», sino «pagado a D. José Agustin Cean

Bermudez». '™ En su elaboracién, Goya se va apartar de los gustos que habia

104 Santillan, R. (1865). Memoria bistirica sobre Bancos Nacional de San Carlos, Espasiol de San Fernando, Isabel

II, Nuevo San Fernando, y de Espaiia (apéndice 1). Madrid: Banco de Espafia.
103 Tortella, T. (2010). E/ Banco de Esparia desde dentro. Madrid: Banco de Espafia.

"% Garcfa de Valdevellano, L. (1928). Las relaciones de Goya con el Banco de San Catlos. Boletin

Sociedad Espariola de Exccursiones: homenaje a Francisco de Goya y Lucientes, pp.60-62.
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establecido Antén Raphael Mengs y se acerca mas a las técnicas y libertades
velazquefias; asi, va a sustituir la pincelada suelta del maestro por un dibujo mas
refinado y minucioso."”” A Goya le interesaba no desvincularse del banco y continuar
su relaciéon con él. Por eso se vincula como accionista al comprar un total de 14
acciones suscritas de los nimeros 88.145 a 88.259.'" Este hecho no es algo que le
acontezca solo a Goya, sino que también figuran como accionistas una serie de
artistas y musicos como Salvador Maella, Domingo Marfa Servidori grabador y
caligrafo, todos ellos fueron pintores de su majestad,'” junto con el también musico
Luigi Boccherini.""” También es interesante destacar la importancia en el disefio de las
acciones en papel de 335 mm x 250 mm, que emite el banco en 1782, documentos en
papel, encargo que recibe Cosme Acufia y Troncoso (1760-1799), nombrado
académico de San Fernando en 1785.

También hay otra serie de acciones estampadas por una serie de grabadores de
reconocido prestigio, entre los que se encuentran José Asensio, Joaquin Ballester,
Simén Brieva, José Joaquin Fabregat, Juan Minguet, Pedro Pascual Moles, José
Moreno Tejada y Fernando Selma. Todos ellos estaban vinculados como académicos
y alumnos de las Reales Academias y dejaran estampados sus respectivos nombres en

. 111
las acciones.

Uno de los primeros accionistas en ser retratado por Goya fue don
José Moiiino y Redondoconde Floridablanca (1728-1808) (Fig. 6); sobre el origen de este
retrato se conservan las dos cartas que Goya dirige a su amigo Martin Zapater,
fechadas en enero de 1783, donde le escribe: «Aunque me ha encargado el conde de
Floridablanca que no diga nada, lo sabe mi mujer y quiero que tu lo sepas solo y es

que le he de hacer un retrato, cosa que me puede valer mucho». A los pocos dias le

escribe una segunda carta en la que comenta que ha realizado la cabeza, «hecho la

"7 Libro 134. Libro de acuerdos Junta Directiva, folio 10. Archivo Banco de Espana. Secretarfa.

"% Tortella Casares, T. (1986). Indice de los primitivos accionistas del Banco de San Carlos. Madrid: Archivo

Histérico del Banco de Espafia.
' Tortella Casares, T. (1986). Indice de los primitivos accionistas del Banco de San Carlos. Madrid: Archivo

Histérico del Banco de Espafia,p.17.
1o Tortella, J. (1998). Luigi Boccherini y el Banco de San Carlos. Madrid: Tecnos, Madrid.

1 Carrete, J. (1982). Estampas, impreso y billetes en Exposicion Conmemorativa de la Fundacién del

Banco de San Carlos. En E/ Banco de Espasia. Dos siglos de historia, 1782-1982. Madrid: Banco de Espafia
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cabeza para el retrato»'” del conde.'” El profesor hispanista Nigel Glendinning

también comenta:

(...) el artista le retrata de ministro de Estado a los cincuenta y cinco afios,
trabajando en su gabinete en compafnia del mismo Goya y de otro personaje. El
retrato exagera la estatura de Floridablanca, del que consta que era mas bien bajo de
talle y reduce ademas los mofletes que tenia en las mejillas, segin los retratos que le
hicieron otros artistas, especialmente Pompeo Batoni en un dibujo hecho y grabado
en Roma muy pocos afios antes. La composiciéon pone de relieve esquematicamente
la jerarquia de las personas. A pesar de la idealizaciéon personal presente en el cuadro,
y en otros similares, no se nos propone una glorificacién desmesurada de los grandes
seflores.!1#

Este retrato le sirve a Goya para abandonar un lenguaje pictorico y comenzar a
construir uno nuevo. Esta obra pertenecié a la coleccion del Banco Urquijo.
Anteriormente pertenecié a la marquesa de Martorell y Pontejos, de quien paso al
conde de Miraflores y marqués de Villanueva.'” Goya realiza para el Banco de San
Carlos seis retratos de sus directores; el ultimo sera el de Francisco de Cabarrus y
Lalane'”’ (Fig. 7) en 1788, uno de los proyectistas y fundadores del banco, director
honorario nato del banco, con voluntad de asistir a las juntas particulares y
generales;'” en este dltimo retrato Goya logra una pieza de evidente calidad, sobre
todo por la interpretacion, ya plenamente goyesca, de la casaca y el pantaléon de un
sutil color con reflejos. Comienza aparecer ese matizador cromatico de caracter

. . . ) s : : 118
preimpresionista que serd caracteristico en la pintura de Goya en lo sucesivo. ° El

12 Zapater y Gémez, F. (1925). Goya, Noticias Bibliogrdficas. Zaragoza: Tipografia La Académica.

" Salas, X. (1966). Cuatro Obras Maestras. Madrid: Sociedad de Estudios y Publicaciones.

e Glendinning, N. (2004). Goya y el retrato espafiol del siglo XVIIL. En E/ retrato espaiiol del Greco a

Picasso (p. 240). Madrid: Museo Nacional del Prado.

"> Bl conde de Flotidablanca.  Fundacién Goya  en  Aragin.  Recuperado  de

https://fundaciongoyaenaragon.es/obra/el-conde-de-floridablanca/332
"% Libro 212. Libro de acuerdos Junta General Accionistas, folio 343. Archivo Banco de Espafia.
Secretarfa.

1 Barbeito, M. 1. (1989). E/ Banco Nacional creado por Carlos I11: su archivo. Madrid: Instituto de Estudios
Madrilefios.

118 Torralba Soriano, F. (1980). Goya, Economistas y Banqueros. En Catdlogo Banco Zaragozano (p. 39).

Zaragoza: Banco Zaragozano.
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retrato de Carlos 111 lo realiza con toda probabilidad a la muerte del rey; no solo lo
advertimos en esa morenez curtida que sus bidgrafos la sefialan en cara y manos, en
la que Goya procura suavizar su rostro,'"” sino también porque conocemos las cartas
que Goya escribe a su amigo Zapater. Cuenta que fue presentado al rey en 1778 y
que este visité su estudio, pero nada se dice de que fuera retratado por Goya. El
profesor Sanchez Cantén abunda en esta teoria al decir que «no parece que le hubiera
retratado del natural antes».'” Ademas, el banco paga en 1787 a Goya por esta obra,
lo que hace suponer que fue vendido por Goya a esta entidad algunos afios después.
Si analizamos la calidad y técnica con otros retratos del pintor, como el del conde de
Altamira o el del marqués de Tolosa de misma época, observamos que estos dos
mencionados son técnicamente mucho més avanzados.”” El retrato de Carlos III
encaja con el concepto del poder monarquico moderado que el Despotismo
Tustrado pretendia lograr.'” Los retratos de Femdndez Durin y 1.dpey de Tejeda, 11,
Margués de Tolosa (Fig. 8), Vicente Joaguin Osorio de Moscoso y Gugymin Ferndndez de
Cordoba y Lacerda, X1/1, Marqués de Astorga, XIII conde de Altamira y XIII dugue de Sesa
(Fig. 9) v el de Francisco Javier de Larumbe y Rodrignez'™ (Fig. 10) buscan captar el
caracter del retratado, variando su postura y la mirada. Todos estos retratos
pertenecen a sus primeros afios de estancia en Madrid, entre 1785-1788'*; por ellos
percibira 19. 028 reales, asi queda reflejado en el libro de actas y contabilidad del
Banco de San Carlos, como también en los libros de actas de las sesiones, donde se
toma el acuerdo de encargar a Goya estos retratos.'”

Sobre el retrato del Conde de Altamira, Goya lo pinta a la edad 31 afos. Podemos

afladir lo que refiere el profesor Nigel Glendinning, sobre este retrato:

119 De Beruete y Moret, A. (1919). Goya: Pintor de Retratos, Madrid: Blass y Cia.

' Sanchez Cantén, F. (1951). Vida y Obras de Goya. Madrid: Peninsular.

121 Salas, X. (1966). Cuatro Obras Maestras. Revista Goya, pp. 99-100.

12 Glendinning, N. (2008). Arte, 1deologia y Originalidad de las Obras de Goya. Salamanca: Universidad de
Salamanca.

123 Catdlogo de las Obras de Goya, Ministerio Instruccion Puablica y Bellas Artes, Madrid, 1900, p.11 y en
Archivo Banco de Espafia, Secretaria, Libro 212. Libro de acuerdos Junta General Accionistas, 18 de
Diciembre 1786, Fol.337v-338.

124 Liebmann Mayer, A. (1925). Francisco de Goya. Barcelona: Labor.

125 Liebmann Mayer, A. (1925). Francisco de Goya. Barcelona: Labor.
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(...) evita bastante claramente la excesiva idealizacién. Lo mas verosimil es que
vistiera el uniforme de gentil-hombre de camara, dado que Goya le ha pintado con el
aro de la llave de oro propia de tal puesto, asomando por su bolsillo. Pero llama la
atencién que Goya no haya encubierto o atenuado la diminuta estatura de este gran
sefior, sentandolo sobre un sillon bastante bajo, al lado de una mesa que parece
excesivamente alta. El conde se lo permitiria, sin duda, por lo célebre que era su
reducido talle.126

Esta pintura mantiene cierto equilibrio entre el estilo de Mengs y Velazquez,
procura subrayar la categorfa de este personaje sin idealizar demasiado su efigie, al ser
bajo de estatura. Después realizard los retratos del Margués de Tolosa, del Marqués de
Astorga, el de Francisco Javier Larrumbe y el del Conde de Cabarris, que quedaran
colgados por primera vez en el palacio del conde de Sastago, primera sede del Banco
de San Carlos. Esta se encontraba en la madrilefia calle Luna, hoy infelizmente
demolida. Llama la atencién de estos retratos como Goya quiere captar el caracter del
retratado a través de su mirada. Algunos miran hacia la derecha y otros hacia la
izquierda. Sin embargo, el retrato de Juan de Piiia y Ruizg, que pertenecia al tercer turno
de los directores del banco, no es obra de Goya, sino del pintor Folch de Cardona
(1744-1808)"".

En todos estos retratos, Goya quiere crear un conjunto simétrico, lo podemos
apreciar en la postura de los retratados en las dimensiones de los cuadros y en la
mirada de los retratados. También es importante la posiciéon de las manos. Goya
cobraba mas caro un retrato con manos que sin ellas, lo que en ocasiones justifica ese
ademan (protonapolednico) de alguno de sus modelos, escondiendo una de las
manos entre los botones de la casaca.

[Sus retratos estan] construidos con un conocimiento superior en las relaciones

del volumen de la figura y de perspectiva, de la luz y de la sombra, del papel del

126 Glendinning, N. (2008). Arte, 1deologia y Originalidad de las Obras de Goya. Salamanca: Universidad de
Salamanca.

127 Catdilogo de las Obras de Goya, Ministerio Instruccion Publica y Bellas Artes, Madrid, 1900, p.11
tambien en Archivo Banco de Espafa, Secretaria, Libro 212.Libro de acuerdos Junta General
Accionistas,18 de Diciembre 1786, Fol.337v-338.Caja 1.128,inventario de Alhajas y muebles del

Banco.
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colorido y de sus gradaciones o contrastes, que se puede definir como arquitectonico
en el sentido del uso brillante y constructivo de las matematicas y de la geometria.'?8
Es sorprendente que en los diferentes inventarios realizados en el Palacio de Sastago,
desde que Goya hace entrega del dltimo de sus retratos en 1788 y Francisco Folch de
Cardona el suyo, no se mencione el nombre de los autores de los cuadros. Goya en
esa época iniciaba su carrera de retratista, era ya un pintor de prestigio en Madrid,
pero tampoco se mencionan los nombres de otros pintores mas conocidos como
Mengs, que pinta a Carlos IV"y a Maria Luisa de Parma ni tampoco a Salvador Maella.
Vuelve a ocurrir en 1866, con un informe redactado por el archivero del banco,
Tomas Varela, a peticiéon de los miembros del consejo. En ese informe Varela
identifica perfectamente los diferentes retratos, pero no menciona los nombres de los
autores de los mismos. Pasados unos dos afios, Varela va a atribuirle a Goya
solamente el retrato de Carlos 111, omitiendo la autoria de los restantes. Pasados unos
cuantos aflos, gracias al interés por las artes plasticas del subgobernador Francisco
Belda y Pérez de Nueros, marqués de Cabra, descubre los retratos de Goya en 1912.
El Banco de Espana en su afan de completar la serie de retratos pintados por Goya,
adquiere en el siglo XX alguno de los retratos que pint6 entre 1784 y 1785. Uno de
ellos fue el del conde Floridablanca, otro el de Miguel Muzquiz, conde de Gausa que fue
ministro de Hacienda con Carlos 111 y accionista del banco.” Este conocia bien la
decoracion del banco y también a Goya, al haberle ayudado en los pagos por los
cartones de sus tapices. Sobre el retrato del Conde de Gausa el profesor Camoén Aznar
sefiala:
(...) hay dos versiones sobre este retrato, una en la coleccién del marqués de
Casa Tortres, a dia de hoy se desconoce su paradero de (2 m x 1,14 m) y otro se
encontraba en la coleccién Lazaro Galdiano antes de 1947 de (1 m x 0,85 m).130
Pero la coleccién no solo se compone de una amplia galerfa de retratos, también

conserva las antiguas pinturas de la primitiva capilla-oratorio dedicada a san Carlos

"% Mena Marqués, M., Gudrun Maurer y Albarran, V. (2018). Retratos de vascos y navarros. En Goya
y la Corte Ilustrada (p. 6). Bilbao: Museo de Bellas Artes de Bilbao.

' Tortella Casares, T. (1986). Indice de los primitivos accionistas del Banco de San Carlos. Madrid: Archivo
Histérico del Banco de Espafia,p.183.

B Camoén Aznar, J. (1980). Goya (Tomo 2, 1785-1786, p. 9). Zaragoza: Ibercaja.
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Borromeo de Mariano Salvador Maella, que procedia de la antigua sede que tenia el
Banco de San Carlos en el palacio del Conde de Sastago, en la calle Luna. Las
referencias sobre este oratorio las encontramos en 1786 en una comunicacion
dirigida al conde de Floridablanca por parte de la direccion del banco:
La junta de direccién ha hecho construir en la casa del banco un oratorio con el
fin de que la obligacién de oir misa no distraiga a estos individuos de las operaciones
a que se hallasen dedicados, como sucederia si debiesen oirla fuera de la misma
casa.l3!

Al trasladarse la sede del banco al Palacio de Monistrol, el oratorio también se
traslada. Los demas bancos que sucedieron al de San Carlos no dispondran de
oratorio, como tampoco el actual Banco de Espafia. Un inventario, posterior a la
época de Carlos IV, describe la obra central de oratorio San Carlos Borromeo dando la
comunion a los apestados de Milan como «una mesa-altar, con su tarima y una grada
encima». Su realizacién se le encarga también a Mariano Salvador Maella en 1786 y
por ello se le pagaran 7140 reales."” San Carlos esta representado atendiendo a los
apestados durante la epidemia que asolé Milan en 1576. El propio inventario hace
referencia a la tabla de Nuestra Sefiora con su hijo en los brazos, conocido hoy como
La virgen del 1irio, tabla que en principio fue atribuida a la escuela de Andrea del Sarto
y que hoy se considera una copia realizada por Cornelis Van Cleve (1520-1567),
inspirada en una tabla de Andrea del Sarto, probablemente comprada por Francisco
de Cabarris a José Ruperto de Sierra en 1787." Otras de las obras que forman parte
del conjunto artistico del oratorio es la Degollacion de san Jnan Bautista, de un autor
anonimo italiano del siglo XVII; estas obras fueron adquiridas por el banco en 1780.
Hay también otra obra anénima italiana del siglo XIX, atribuida a Guercino."* Sobre
este pintor, conocido como Francisco Barbieri il Guercino (1591-1660), se referia

Cean Bermudez en 1801 al escribirle a un amigo que le comunicaba que se habia

P! De la Mano, J. M. (2011). Mariano Salvador Maclla. Poder ¢ imagen en la Espara de la lnstracién. Madrid:
Fundacién Arte Hispanico.

2 Tottella, T. (2010). E/ Banco de Esparia desde dentro. Madrid: Banco de Espafia.

133 Libro Diario 24 de enero de 1787, p.57. Archivo Banco de Espafia.

" Peréz Sanchez, A., Gallego, J. y Alonso, M*. (1988). Colecciin de pintura del Banco de Esparia. Madrid:

Banco de Espafia.
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adquirido un cuadro suyo: «Si es del Guerchino esa adquisicion, pues Guerchino es
uno de los mejores pintores, y de mas efecto de la escuela bolofiesa; sea por ello
enhorabuenar.'” Las bodas de Cand, es otra obra de la coleccién, probablemente de
Frans Franken II (1581-1642), de origen belga y contemporineo de Rubens. Su
pintura se desarroll6 al margen del maestro. De este mismo pintor, la coleccién del
Banco Exterior tiene algunas obras suyas. Ello nos lleva a pensar que algunas
adquisiciones realizadas por el Banco de Espafia, influyeron en la compra de obras
similares por parte de algunos bancos publicos. La coleccion conserva obras de
Bartolomé Esteban Murillo (1617-1682), que representa a la Sagrada Familia, también
pinturas de cacetfas de Paul de Vos (h. 1591/1595-1678) y Frans Snyders (1579-
1657)."° Se adquieren ademas algunas obras del género de naturalezas muertas para
la decoraciéon del comedor de honor y de diario al pintor madrileno de origen
flamenco Juan van der Hamen y Ledn (1542-1638). Para completar la decoracién de
la planta noble, se adquieren algunas obras de Juan de Arellano (1614-1676), que en
sus comienzos realizaba pintura religiosa y poco después se especializé en el género
floral."”’

Con la caida de Antiguo Régimen y la desaparicién de la clientela tradicional
(clero y aristocracia), el apoyo del Banco de Espafia como institucién publica
permiti6 que sobreviviera el arte de aquella época, ejerciendo una labor de
mecenazgo a través de los encargos que realizaba a diferentes artistas y logrando asi
fomentar el interés del arte en Espafia; un buen ejemplo de ello lo tenemos en el
disefio de las acciones encargadas a Cosme de Acufia en 1782.

Durante el siglo XIX, la coleccién se va a nutrir de buenos retratistas, al ser este
un periodo fecundo del retrato en Espafa por la orientacion que va a tomar el

naturalismo de la pintura espanola. Seran estos retratistas unos expertos cultivadores

135 Sanchez Cantén, F. (1950). Centenario de Cean Bermudez. Revista Archivo espariol de arte, tomo 23,
n° 90, p. 101.
% Perez Sanchez, A., Gallego, J. y Alonso, M. (1988). Coleccion de pintura del Banco de Esparia. Madrid:

Banco de Espafia,

137 Peréz Sanchez, A., Gallego, J. y Alonso, M*. (1988). Coleccidn de pintura del Banco de Esparia. Madrid:
Banco de Espafia,pp.20-21.
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del gran cuadro o la diminuta miniatura."® La coleccién se va ampliar con retratos
oficiales de reyes, ministros, gobernadores y personajes con un interés publico para la
historia econémica y para la historia de Espafia. La galeria de retratos va a constituir
el mayor grupo de valor entre las obras pictéricas existentes, no solo por su valor
iconografico y artistico, sino porque nos va a permitir estudiar «la historia del género
a través de los mejores cultivadores espafioles».'” El retrato era un género ambiguo,
que debia cefiirse a la captacion fiel del parecido.

(...) segun la edad, la posicion social, las circunstancias, en fin, de la persona,
hay que buscar los movimientos y la expresion que lo caractericen, ocultar los
defectos para evitar que se quebrante la suprema ley de la belleza, debe indicar cierta
benevolencia que atraiga las simpatias, y huir de la expresién de orgullo que tanto
desagrada.140

El artista en los retratos oficiales no desvela la intimidad del personaje, lo que
trata es de ofrecer una imagen publica. Por esta razén tanto los trajes, uniformes y
condecoraciones tienen tanta importancia, incluso mas que las propias facciones. Se
trata de reflejar una presencia permanente de la autoridad destinada a servir de
ejemplo. Los retratistas del siglo XIX solfan marcar el estamento al que pertenecian
sus modelos por el traje, los emblemas y las habitaciones. El espacio, por otra parte,
no debia ser demasiado ajeno al que lo contemplaba. Es decir, el pintor buscaba un
equilibrio entre la majestad y la afabilidad. Asf lo apreciamos en el retrato de Awadeo
de Saboya, duque de Aosta, a quien Carlos Luis de Ribera (1815-1891) recibi6 el encargo
de retratar. Rein6 dos afios con el nombre de Amadeo de Saboya. Otro caso claro es
el retrato de Alfonso XIII con 17 anos, realizado por José Villegas y Cordero (1844-
1921) en 1902; cierran la galeria de retratos los Reyes de Espasna don Juan Carlos I y dosia
Sofia, (Figs. 11 y 12) que fueron pintados por Carmen Laffon (1934).

De la coleccion de pinturas procedentes del Banco San Fernando se conservan
en la coleccién del Banco de Espafia los retratos de Fernando 1711, de Vicente Lopez

(1772-1850), de Isabe/ 11 y de Pedro Saing y Andino, de Antonio Esquivel (1806-1857);

¥ Baron, J. (2008). El arte del retrato en la Espafia del siglo XIX. En E/ Retrato espaiiol en el Prado de

Goya a Sorolla (p. 19). A Corufia: Fundacion Caixa Galicia.

b Gallego, J. (1985). Pintura de los siglos XIX y XX. En Coleccidn Banco de Espaiia (p. 91). Madrid:

Banco de Espafia,p.91.

140 Garcia, J. (1867). Las Bellas Artes en Esparia. Madrid: Editor Ernesto Ansart.
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otro de Isabel I y de Pedro Tellez Girdn, X duque de Osuna de Federico Madrazo (1815-
1894), de Ramin Santillan, de José Gutiérrez de la Vega (1791-1865), de Manue! Cantero
y San Vicente y de José Garcia Carrasco, conde de Santa Olalla de Rafael Benjumea (1845-
1888).""! El Banco de Isabel II conservaba una coleccién, pero al fusionarse en 1847
con el Banco de San Fernando su colecciéon quedo bastante reducida. Entre sus
principales obras que se conservan en la colecciéon del Banco de Espafia esta el
retrato de la Rezna Isabel II de José Gutiérrez de la Vega (1781-1865), que presidia el
salon de juntas generales' ™y el retrato del conde de Santa Olalla de Rafael Benjumea
(1845-1888), que él mismo conde regal6 al banco y que la junta, en agradecimiento
por haber propuesto a la reina la fundacién del banco, colgé en la sala de juntas.'

En el siglo XX, comienza a advertirse la decadencia del retrato por el auge que
va a tomar la fotograffa. El retrato al éleo se va a circunscribir a la aristocracia,
gobernantes y ministros. Sin embargo, la coleccién de retratos del Banco de Espafia,
va a permanecer fiel al mandato que emand del consejo de 1881: realizar los retratos
de todos los gobernadores, con la periodicidad que imponen los sucesivos
nombramientos. Estos retratos seran realizados por diversos pintores conocidos,
como Fernando Alvarez de Sotomayor, Ignacio de Zuloaga, Salvador Martinez
Cubells entre otros. No hay que olvidar que la decadencia de este género esta
también relacionada con la crisis de la pintura figurativa, pero, a pesar de todo,
Joaquin Sorolla va a realizar de manera suelta e inacabada un espléndido retrato de
José de Echegaray, (Fig. 1.13) calificado como uno de sus mejores retratos.

Durante la década de los setenta, la coleccién toma una orientacion hacia la
adquisicion de pintura de paisaje regionalista de artistas como Francisco Cossio,
Gregorio del Olmo, Pedro Bueno o José Beulas. El paisaje castellano se agrupara en
torno a la figura de Benjamin Palencia, junto con Cirilo Martinez Novillo, Juan M.
Diaz Caneja, Francisco Arias, Agustin Redondela y los no castellanos, Luis Garcia

Ochoa, Joaquin Vaquero Palacios y Francisco Lozano.

41 Tedde de Lorca P. Banco de San Fernando, Alianza, Madrid, 1999,p.352..
142 Zumalacarregui, L. (1952). E/ banco de Isabel 11 y la crisis de la Banca de emision de 1847. Madrid:
Graficas Reunidas.

143 Archivo Banco Espafia, A.951, Acta 95, 25 de octubre de 1845, folio 269.
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Para la decoracion del edificio de la nueva sede del Banco de Espafia en
Barcelona, que hemos mencionado en el estado de la cuestién, el banco va a
seleccionar a una serie artistas catalanes como Ramoén Casas, Santiago Rusifiol,
Joaquin Mir y Eliseo Meifren y va adquirir algunas de sus obras. De este modo
realizard una labor de mecenazgo apoyando a estos artistas. Esta labor de mecenazgo
la va a realizar el Banco Exterior al inaugurar su sede en Barcelona en la década de
los sesenta.

En los ochenta la coleccion volvera a incrementarse para la sede de Barcelona
con obras de José Tagores, Manuel Humbert, José Prim, Gabino Rey, Pere Pruna y
Emilio Grau Sala, junto con los cinco paneles que José M* Sert realizé en 1935 para
el palacio de Alexis Mdivani en Venecia.'* Se encuentran en el patio central de
operaciones del edificio. A estas nuevas adquisiciones se unen otras mas de: José
Amat, Jaume Mercadé, Miguel Villa y José Roca Sastre. Para el edificio de la calle
Alcala en Madrid, se adquieren obras de Pablo Picasso y Antoni Tapies.

El nacimiento en 1948 del grupo Dau al Set en Barcelona y el grupo E/ Paso en
Madrid en 1957 van a marcar una primacfa de expresividad agresiva e intensa y
renovadora de los postulados formales y plasticos del arte espafol. Esto significé la
incorporacion de Espafia a un arte cosmopolita y liberador. Signo de afirmacién y
protesta de una generacién de artistas que dieron pruebas de una fuerza expresiva y
de un impulso estético, en abierta ruptura con los cerrados moldes culturales que
habifa en Espafia hasta entonces.'” La coleccién del Banco de Espafia, sensible a
estos movimientos, olvida el academicismo de los afios sesenta y setenta y va a
vascular en los ochenta hacia una vertiente abstracta donde se busca un «arte que
rechaza la copia o imitacién de un modelo exterior a la mente del pintor».'* Van a
pasar a formar parte de su coleccion obras de pintores como Eduardo Arroyo,
Miquel Barcel6, José Manuel Broto, Miguel Angel Campano, Luis Feito, Luis
Gordillo, José Guerrero, Manuel Millares, Manuel Hernandez Mompo,, Lucio
Mufioz, Pablo Palazuelo, Guillermo Pérez Villalta, Manuel Rivera, Antonio Saura,

Santiago Serrano, José M* Sicilia y Esteban Vicente entre otros.

" Del Castillo, A. (1947). José Maria Sert: su vida y su obra. Barcelona: Argos.

145 Gallego, J. Arte abstracto espariol, Fundacion Juan March, Madrid, 1983, p.8.
146 Gallego, J. Pintura Contemporanea, Alianza, Madrid, 1971, p.61.
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6. Las colecciones de los bancos publicos. Clasificaciéon de
sus obras por orden cronolégico de autor, titulo, técnica y

medidas.

Para la selecciéon tanto de pintores como escultores se ha seguido el criterio
explicado en el capitulo de la metodologia.

Las colecciones de los bancos publicos van a sufrir una unificacion entre los
afios 1991 al 1999 con el nacimiento de Argentaria (Corporaciéon Bancaria de
Espafia) presidida por Francisco Luzén Loépez. Para una mejor comprension y
estudio de la formacion de las diferentes colecciones, se ha analizado cada una de
ellas de manera individual. De este modo, se puede uno aproximar mejor a los
movimientos y tendencias artisticas del momento que, en muchas ocasiones, han

influido en la adquisicién de sus obras.

A. Banco Crédito a la Construccion e Hipotecario de Espaina

Antes de referirnos al Banco Hipotecario de Espafa, deberfamos mencionar al
Banco de Crédito a la Construccién, que comienza su andadura en 1939 como
Instituto de Crédito a la Reconstrucciéon Nacional; posteriormente se llamara Banco
de Crédito a la Construcciéon. Los motivos de la creaciéon de esta entidad fueron
paliar los efectos de la devastacion de nuestra Guerra Civil mediante ayudas para la
reconstruccién inmobiliaria y los damnificados."Fue esta entidad la encargada de
ejecutar la financiacion de la industria naval y la del sector de la vivienda. En 1982 se
fusiona con el Banco Hipotecario de Espafia."”® Su coleccién queda unida a la del
Banco Hipotecario.

El proyecto de gestacién del Banco Hipotecario esta inspirado en Crédit Foncier

de France, fundado en 1852. El Banco Hipotecario se constituy6 juridicamente en

"7 Arias Moreira, J. (1986). La banca oficial en Espaiia (pp. 52-89). Universidad de Santiago
LEF./LC.O.

148 Cabello, M., Rodriguez, J. y Narboba, C. (4 de diciembre de 1987). El BHE en la actualidad. E/

Pais. Recuperado de https://elpais.com/diatio/1987/12/04/economia/565570804_850215.html
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1873 por voluntad de dos personajes claves: Pedro Salaverria Ministro de Hacienda y
José de Salamanca y Mayol, Marqués de Salamanca. «lL.a época de gestacion y
creacioén del Banco Hipotecario, corresponde, ademas, al momento historico del auge
de la burguesfa industrial como clase social protagonista».’En 1875, concluida la
fase republicana y llegada la restauracién monarquica, pasara a ser el unico banco a
tener el monopolio de la emisién de las cédulas hipotecarias.”’ En 1876 se adquiere
su nueva sede, el palacio del Marqués de Salamanca, en el paseo de Recoletos de
Madrid.”" En 1982 se produjo la fusién con el Banco de Crédito y la Construcciéon
con el Banco Hipotecario.'”

La formacién de la coleccion de arte contemporaneo del Banco Hipotecario se
inicia en 19806, bajo la presidencia Julio Rodriguez Lopez, con el fin de reforzar el
aspecto cultural del banco en su vocaciéon de servicio a la sociedad espanola. El
Banco Hipotecario hereda una pequefia coleccion que posefa el Banco de Crédito a la
Construccién; este se fusiona en 1982 con el Banco Hipotecario.153 Sera a partir de
1986 cuando la colecciéon se empiece a formar con artistas de las vanguardias
historicas, entre los que nos encontramos a Manuel Angeles Ortiz, Amalia Avia, del
realismo madrilefio. El nicleo de la coleccion esta formado con artistas del periodo
de rupturas, como Pablo Palazuelo, José Guerrero y Albert Rafols, junto con
pintores de la abstraccion histérica, entre los cuales nos encontramos a Manuel
Mompo, Fernando Mignoni y Rafael Canogar o expresionistas como Bonifacio
Alfonso, Juan Barjola y Alfonso Fraile. La coleccién se prolonga hacia un contexto

mas actual con artistas como Alfonso Albacete, José Manuel Broto y José Marfa

Sicilia.

149 Cabello, M., Rodriguez, J. y Narboba, C. (2 de diciembre de 1987). El primer boom inmobiliatio
del siglo Xix. E/ Pais. Recuperado de
https://elpais.com/diario/1987/12/02/economia/565398006_850215.html

" Banco Hipotecario de Espafia (1976). Un siglo de/ Banco Hipotecario de Espasia. Madrid: Banco
Hipotecario de Espafia.

151 Lacomba, ]. y Ruiz, G. (1990). Una historia de! Banco Hipotecario de Espana (1872-1986). Madrid:
Alianza.

152 Gozalez Salas, J. (1 de abril de 1982) La desaparicién de un gran banco. E/ Pais. Recuperado de
https://elpais.com/diario/1982/04/01/economia/386460002_850215.html

"> Huici, F. (1990). Coleccion de arte contempordneo del Banco Hipotecario de Espaia. Madrid: Banco

Hipotecario.
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La intencién de los directivos del banco al crear esta colecciéon no fue solo
reforzar el aspecto cultural del banco de servicio puablico, sino comenzar a crear una
coleccion de arte contemporaneo que no existia. Van a buscar el asesoramiento, entre
otras, de galerfas madrilefias como Soledad Lorenzo, Juana de Aizpuru, Gamarra y
Garrigues, pues muchas de ellas tenfan un contrato de exclusividad con algunos de
los artistas que estan presentes en la coleccion.

Para analizar la colecciéon he seguido un orden cronolégico por fecha de
nacimiento de cada uno de los artistas.Comentaré las obras de los principales artistas;
en el Anexo 5.

Manuel Angeles Ortiz (1895-1984) vive su infancia en Granada y va a
mantener una estrecha relacién con Federico Garcia Lorca. Llega a Paris en 1922,
donde permanece diez afios. Se va a integrar en el grupo de artistas espafioles que
conforman la Escuela de Paris: Dali, Moreno Villa, Palencia y Peinado entre otros.
Durante ese tiempo tuvo un acercamiento a la modernidad a través del cubismo de
Juan Gris. A partir de 1927 su produccion evoluciona hacia posturas mas cercanas a
la abstraccion optica y geométrica. En su obra predomina una voluntad experimental
y una fuerte sensibilidad colorista y lirica, es un creador multidisciplinar y de dificil
clasificacion.”™ Cabezas Miiltiples (Fig. 1) es un precedente de las cabezas de ritmos
curvilineos que pinta a finales de los cincuenta y primeros de los sesenta; es una
imagen unica que con el paso del tiempo se multiplica y se compone a modo de friso
de azulejos. En esta obra, va a incidir en la rectitud de las lineas y los contornos'™.

Fernando Delapuente (1909-1975), pintor de lo cotidiano que nunca renegd
de su deuda con Van Gogh, presenta un estilo que es una mezcla de impresionismo y
expresionismo. Ingresa en la Escuela de Ingenieros Industriales de Madrid en 1927,
pasados unos afios obtiene la Catedra de Dibujo y en 1932 ingresa en la Escuela de
Bellas Artes de San Fernando. Va a tener como maestros a Chicharro y Benedito.
Participa en 1955 en la «II Bienal de Arte Hispanoamericano» celebrada en

Barcelona. Durante los afios 1943 a 1948, su pintura se dedicara a los bodegones'™ y

13 Catdilogo Juan Gris, Maria Blanchard y los cubismos (1916-1927) (2018). Malaga: Museo Carmen Thyssen
Malaga.

1 Angeles Ortiz, M. (1998). Las hombres de Mannel Angeles. Granada: Museo Bellas Artes de Granada.
156 Muere el pintor Fernando Delapuente (2 de noviembre de 1975). ABC. Recuperado de

http:/ /hemetoteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/abc/1975/11/02/045
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sus primeras exposiciones las realiza en la Galerfas Layetanas de Barcelona entre
1955 y 1956 y en el Museo de Bellas Artes de Santander. Flotan las barcas (Fig. 2) es
una de las obras de la coleccién, realizada para una de sus primeras exposiciones de
gran luz y colorido. Durante la década de los sesenta su gran personalidad le va a
permitir crear un estilo propio que se caracterizara por la fuerza del color y la
precision del dibujo de caracter arquitectonico. También el paisaje urbano y las
escenas cotidianas de las grandes ciudades van a estar presentes en sus obras. La
coleccion también tiene dos obras de la etapa de mediados de los cincuenta y de
principio de los sesenta: Plaza de la Encarnacion (Fig. 3) y Plaza de Colon (Fig. 4), donde
se vuelve a poner de manifiesto la fuerza del color y el dibujo arquitecténico.”” Una
de sus ultimas exposiciones tuvo lugar en la galeria Columela de Madrid en 1975.
José Guerrero (1914-1991) gracias a una beca se traslada a vivir a Parfs en 1945,
donde entra en contacto con Picasso, Joan Miré y Juan Gris. Sera uno de los pocos
pintores de su generacion que se incorpora a la Escuela de Nueva York, al conocer a
la periodista Roxane Whitter Pollock en 1949, que poco mas tarde sera su esposa. Se
trasladan a vivir a Nueva York.'”
(...) A los pocos meses de su llegada, por mediaciéon de su galerista Betty
Parsons con la que expuso por primera vez en 1954, conocié a los principales
protagonistas del expresionismo abstracto: Franz Kline, Jack Pollock, Mark Rothko,
Willem de Kooning, Jack Tworkov y Robert Motherwell entre otros».!>
Se adapta a su credo estético, infundiéndole a su obra un peculiar uso de masas
de color de gran vivacidad. Junto con Esteban Vicente serd nuestro artista mds
internacional, integrantes, ambos del expresionismo americano. Su incorporacion al
expresionismo abstracto le permite participar en exposiciones de la Action Painting,
junto con Jackson Pollok, Willem de Kooning y Franz Kline. El Museo Guggenheim
de Nueva York adquiere una de sus obras en 1954. En uno de sus viajes a Madrid en

1960, se integrara en el grupo de artista que se agrupan entorno a la figura de Juana

157 Delapuente, Fernando (1994). En Diccionario de Pintores y Escultores Esparioles del siglh XX, (vol. 4_, p.
942). Madrid: Férum Artis..

158 Lépez Manzanares, ]. (2007). Guerrero. En Madrid antes de “El Paso”: la renovacion artistica en la
postgnerra madrileiia (1945-1957) (pp. 73-75) (tesis doctoral). Universidad Complutense de Madrid,

Madrid.

' Gonzalez Orbegozo, M*. y Diaz de Rabago, B. (1994). José Guerrero. Madrid: Museo Reina Sofia.
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Mordé y a su galerfa. Esta fue una mujer decisiva en el mercado del arte espafiol
durante la década de los sesenta y setenta. Guerrero, durante su etapa europea, habfa
asimilado la vanguardia europea fauvista y cubista. Su traslado a Nueva York va a
apostar por el informalismo que va a desarrollar a lo largo de toda su vida. Su pintura
esta jalonada por una serie de etapas que nos van mostrando una evoluciéon de su
accion y gestualidad. Busca un método analitico que le permite hacer compatibles
accion, intuicion y pensamiento.'” Las serigrafias de la coleccion «Suite New York»
de la década de los ochenta se caracterizan por la expansion del tono donde el color
adquiere un significado espacial y extensivo. En Comienzo Rosa y Amarillo (Fig. 5), el
color adquiere un significado mas espacial por las capas delgadas de pintura. Estas
obras son «bloques de un solo colom.'”" Guerrero comenta que el color en sus obras
como:

(...) el azul..., tiene mucho de mi infancia. Era el color con el que pintaban los
z6calos de mi casa..., era el afiil. El rojo tiene..., la almagra que usibamos en los
pueblos de Andalucia..., un rojo sacado de la tierra..., no es bermellén ni mucho
menos pero tiene belleza.. ., y casi son los colores mas importantes para mi, el rojo y
el azul.162

Pablo Palazuelo (1916-2007), estudio Arquitectura en Oxford; su formacion se
ve reflejada en su obra, donde demuestra un conocimiento muy solido del espacio.
Su dedicacién a la pintura comienza a partir de 1939 y su primera exposicion tendra
lugar en el Salén de Mayo de Parfs diez anos después. Se va a establecer en Paris a
partir de 1950. Entre sus compafieros de esos afios estan Guerrero y Chillida.
Obtiene el Premio Kandinsky en 1952 y regresa a Espafia definitivamente en 1969.
La obra de la coleccién Yantra III (Fig. 6), parte de argumentos intelectuales
matematicos, espirituales y filosoficos, destinados a determinar las infinitas
posibilidades de representacion de la forma en el espacio. Utiliza una técnica

depurada y lineal, de colores planos, donde combina la forma y el color,

160 N - . , , .
Ortufio, P. (2014). Conversacién con José Guerrero. En Catdlogo José Guerrero, canciones del color.

Granada, Auditorio Manuel de Falla.
ot Juste, J. (2014). José Guerrero, intuicion, pasion y accion. En Catdlogo José Guerrero, canciones del color
(p. 2). Granada, Auditorio Manuel de Falla.

162 Juste, J. (2014). José Guetrero, intuicion, pasion y accion. En Catdlogo José Guerrero, canciones del color
(p. 2). Granada,Auditorio Manuel de Falla.
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(...) como si fueran obras musicales, las pinturas exhiben en su superficie signos
que articulan ritmos plasticos (...). La unica referencia de los signos es el ritmo que
crean.163

Palazuelo seguira una trayectoria en solitario a su regreso a Espafia, alejado de modas
y escuelas, el profesor Victor Nieto Alcaide comenta que:

(...) no es posible, si se quiere profundizar en el sentido de su obra, establecer
paralelismos o una simple correspondencia con las recientes derivaciones del arte
concreto. Sobre todo por el amplio nimero de notas distintas que definen su arte y
por el caricter estrictamente personal y aislado de su labor”.164

La creencia inamovible de Palazuelo en el lenguaje de la abstracciéon geométrica
reside en su poder de sacar a la luz lo que no se ve, de moverse y penetrar en su
interior. Entre sus varios galardones esta la Medalla de Oro de Bellas Artes en 1982,
Premio Nacional de Bellas Artes en 1991 y Premio Velazquez en 2004.

Juan Barjola (1919-2004) llega a Madrid en 1940, su primera exposicion la
realizara en la galerfa abril en 1957. En la década de los sesenta, su pintura inicia una
nueva etapa que se concreta en un sintetismo de tintas planas descargadas de materia,
donde su paleta se transforma hacia tintas vivas y 4cidas; detras de todo esto late una
incitacién al pop y a la nueva figuracion.'” En la década de los setenta, su pintura se
decanta hacfa un marcado contenido social para evolucionar en los ochenta y
noventa hacia un expresionismo critico con una vocacion de denuncia que lo traslada
al uso del color con mezclas estridentes y contrastadas.'® La coleccién conserva dos
obras de la década de los setenta y ochenta, E/ burladero (Fig.7) y Espectro de la
Maguina (Fig. 8) de la serie «Palcos», donde el color comienza a dominar la figura,
como ocurre en F/ burladero, los contornos se difuminan para permitir la expansion

del color, los perfiles se disuelven y no se sabe cuantos personajes hay ni qué

' Bozal, V. (2000). Arte del siglo XX en Esparna. Volumen 2: Pintura y escultura espasiolas del siglo XX (1939-

7990). Madrid: Espasa Calpe.

' Nieto Alcaide, V. (1967). Pablo Palazuelo. Ia pintura como conocimiento. Cuadernos

Hispanoamericanos (n® 215), pp- 273-274. Recuperado de

http:/ /www.cervantesvirtual.com/descargaPdf/ pablo-palazuelo-la-pintura-como-conocimiento/

' Solana, G. (2006). La pintura tragica de Juan Barjola. En Cuatdlogo Juan Barjola (p. 2). Valencia:

Museo Barjola e Instituto Valenciano de Arte Moderno.
166 Juan Barjola: Figurativismo y abstraccién (19 de septiembre de 2009). T7ianarts. Recuperado de

https://trianatts.com/juan-batjola-badajoz1919-madrid2004 .
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extremidades pertenecen a cada uno; su paleta y sus formas se suavizan,
predominando los colores, rosas, ocres, verdes, azules y amarillos. Su pintura, como
dice el profesor Juan Antonio Gaya Nuflo, «es un mundo de solemne y atrevida
belleza».'"” En 2001 en una entrevista con el escritor Manuel Calderén este decfa que
«Goya ha sido para mi el gran heterodoxo. En lo social ha sido el gran pintor. El
genio. La importancia de Goya es innegable. Este es mi ejemplo de pintor».'®

Eusebio Sempere (1923-1985) pintor, escultor y grabador, exponente del
llamado gp-art y del arte cinético. Llega a Paris en 1949, donde conoce a Pablo
Palazuelo, José Guerrero y Eduardo Chillida. Influido por Joan Mird, realiza sus
primeros guaches abstractos sobre papel que expondra en Valencia, ante la
incomprension del publico y de la critica. Regresa Paris, donde conoce a Wifredo
Arcay, que le ensena la técnica de la serigraffa. Durante esa época conoce a Abel
Martin y se produce una relacién de amistad entre el artista y artesano que los llevara
a desarrollar una linea de creacién artistica marcada desde muy temprano por la
abstraccion pura.

El critico Michel Seuphor, ardiente defensor de la abstraccién geométrica,
destacaba a Sempere como una especie de innovador, un pionero en el que todo era
medida y sobriedad. El no fue nunca un seguidor del gp-ar# ortodoxo,
diferenciandose de la graffa de Vasarely y del cientificismo, quedando fuera de la
gran exposicién fundacional Le mouvement (1955) en la galerfa Denise René. El
artista advierte que ¢l se diferenciaba del nucleo parisino del arte 6ptico-cinético en
que su educacién estaba marcada por la pintura tradicional, por Goya o Ribera vy,
ademds, en alguna de sus obras aplicaba pasta pictérica, cuando lo que los 6pticos
exigfan eran el uso exclusivo del color plano y liso.'®?

Su actividad artistica en Espafia comenz6 en la década de los afios sesenta. La

coleccion tiene una escultura de hierro cromado Siz titulo (Fig. 9) que nace de su

167 Rubio Gil, L. (2008). Juan Barjola, La Pasién por el arte. En Juan Barjola. Obra grdfica. Museo
Barjola. Recuperado de
http:/ /www.museobarjola.es/upload/ ctiticas/ Ct%C3%ADtica_Luis_Rubiol795.pdf

' Rubio Gil, L. (2008). Juan Barjola, su mundo, su testimonio. En Catdlogo Juan Barjola y su mundo (p.

9). Zaragoza: Ibercaja.
169 Castro Florez, F. (5 de mayo de 2018). El homenaje necesatio a Eusebio Sempere. ABC.
Recuperado  de  https://www.abc.es/cultura/cultural /abci-homenaje-necesario-eusebio-sempete-

201805080105_noticia.html
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pintura. Sempere consideraba a los escultores «auténticos», dudaba en definirse como
escultor y, de hecho, llamaba a sus creaciones «artefactos», «cachivaches», ya que sus
formas eran minimas. La finalidad de sus esculturas tridimensionales, residia en la
capacidad de provocar fenémenos visuales. Su obra tridimensional tiene que girar en
torno al movimiento y la luz.'™

Fernando Zdébel (1924-1984) comienza a trabajar como investigador
bibliografico, durante los afios 1946 a 1949 después de obtener la Licenciatura en
Literatura. Comenzo a interesarse por la pintura al exponer por primera vez en la
Swetzoft Gallery de Boston en 1951.Viaja a Espafa por primera vez en 1955, donde
entra en contacto con los pintores abstractos espafioles. Entabla amistad con
Gerardo Rueda, Gustavo Torner y Antonio Lorenzo. En 1961 decide fijar su
residencia en Madrid y en 1966, bajo su iniciativa se abre el Museo Abstracto de
Cuenca. La coleccion tiene un grabado titulado Trisonta de 1982 (Fig. 10); como casi
siempre, utiliza para elaborar esta obra un sistema estrictamente académico: apunte-
dibujo-boceto-cuadro. Este método le llevé a desarrollar el paisaje, motivo central de
su produccion, que traslada al lienzo, lo sintetiza y solo utiliza aquellos elementos que
le resulten imprescindibles para evocar la naturaleza.'”

Agustin Ubeda (1925-2007): finalizada la guerra civil, llega a Madrid en 1943,
donde ingresa en la Escuela de Bellas Artes. Tuvo como maestros a Eugenio
Hermosa y a Daniel Vazquez Diaz y como compafieros de estudio a Guijarro y

172
Farreras.

Mientras estudiaba en la antigua Hscuela de Bellas Artes, hice copias de
pinturas de Vazquez Diaz y Joaquin Valverde que influyeron en mi pintura. También

han influido en mi Goya, el Greco y Chagall, porque creo que un pintor debe dar fe

170 Andrés, R. y Mira, 1. (2000). Sempere: bocetos para esculturas (pp. 1-3). Recuperado de
http:/ /www.cusebio-sempetre.com/archivos/sempere_ ESCULTURAS.pdf

" Romero Iribas, A. y Spa, L. (Septiembre de 2014). Fernando Zoébel: un pintor abstracto espafol.
Una conversacion con Manuel Fontin del Junco. Recuperado de www.livespeaking.es/fernando-
zobel-entrevista-a-manuel-fontan-del-junco

' Martinez-Falero, ]. (2006). La pintura de Agustin Ubeda. Anales de la Real Academia de Doctores de
Espaa, vol. 10 (n° 1), p.59.
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de lo que ha existido antes que él. Por eso en mis cuadros se pueden ver rastros del
cubismo, de lo abstracto y del hiperrealismo.!73

Gracias a una beca del Instituto Francés, consigue ir a Paris en 1953, donde va a
permanecer veinte afos, pero gracias a un contrato con la galerfa parisina Drouant
David en 1956, va a conseguir que su estancia se prolongue hasta 1973. En Espafia
va a colaborar como profesor de la Escuela de San Fernando hasta obtener una plaza
como profesor titular en la Escuela de Bellas Artes en 1980. Expondra en la galerfa
Biosca durante los afios 1986, 1987 y 1991. Lugar para una cita y un beso (Fig. 11) es la
obra de la coleccion con un estilo pictérico a caballo entre el expresionismo
figurativo y el hiperrealismo.

Gerardo Rueda (1926-1996): pintor, escultor y grabador madrilefio, contribuy6
junto a Gustavo Torner y Fernando Zoébel a la fundaciéon del Museo Abstracto de
Cuenca. En 1960 realiza un viaje a Parfs junto con Zoébel y Antonio Lorenzo. Las
serigraffas van a estar presentes en la totalidad de sus obras hasta los afios noventa. A
partir de ahi comienza a trabajar con la calcografia. Rueda realiza su primera obra,
Horizonte, de la mano del estampador Abel Martin, gran colaborador de Sempere;
ambos van a introducir la técnica de la serigrafia que aprendieron en Paris en los afios
cincuenta. Esta técnica estuvo reservada durante mucho tiempo al ambito industrial y
no empezé adquirir reconocimiento artistico hasta finales de los afios sesenta. La
coleccion tiene una serigrafia en tres tintas, Tro (Fig. 12), donde conviven la
geometria con otras lineas menos definidas que recuerdan la técnica decoupage. Se
pegan sobre el co/lage imagenes sobre papel que luego se pintan. La critica relaciona la
obra de Rueda con el espacialismo, tendencia italiana fundada por el artista Piero
Manzoni.

Manuel Hernandez Mompo (1927-1992); va a recibir una educacion pictérica
primero de su padre Manuel Hernandez Doce y, gracias a una beca, consigue entrar
en la Residencia de Pintores de Granada en 1948. Realiza su primera exposicion
individual en 1951 en la galerfa Matéu de Valencia. En 1954 va realizar un viaje a
Parfs, a la Academia Espafiola de Bellas Artes de Roma y a Holanda. Durante la

década de los cincuenta su obra se centra en la técnica del gowache y del dleo sobre

17 Calero, A. G. (noviembre de 1998). Agustin Ubeda: «El arte sin poesia no es nada». Recuperado de

http:/ /biblioteca2.uclm.es/biblioteca/ CECLM/ARTREVISTAS /a%C3%B1il/ A%C3%911L16_Calet
oAgustin.pdf
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papel, con una tematica popular de escenas de calles y fiestas populares. Poco a poco
su pintura sufre una disolucién de la forma que lo conduce hacia la abstraccion con
sugerencias figurativas.'”* Su obra, basada en la interpretacién de paisajes y temas
urbanos, toma mayor libertad al verse influida por las corrientes abstractas y el
informalismo; asi lo observamos en la obra de la coleccion Mercado de la plaza cnadrada
(Fig. 13), donde se advierte una relacion con la obra de Joan Mir6 y el mundo grafico
infantil. Los personajes de la composicion se asemejan a las piezas de construccion
de madera, son como simbolos sin volumen de colores planos acompafiados de rayas
y puntos que intentan definir un espacio. El color y la luz nos dan a entender la
influencia de su tierra valenciana. Fue uno de los pintores mas destacados de la
generacion abstracta espafiola de los afios cincuenta.'”

Josep Guinovart (1927-2007) fue uno de los fundadores del grupo Tatll, junto
a Jaume Muxart, Antoni Tapies y Josep Tharrats, aunque no a se pueda hablar de un
«grupo» en el sentido de unidad estilistica. Guinovart, durante sus primeros afos,
realiza pinturas murales y decoraciones teatrales. Su obra tiene una primera etapa
figurativa que evolucionara hacia una tematica de tipo social y a partir de 1957
incorpora objetos a sus obras que manipularda de manera libre e inicia una serie de
experiencias proximas al co/lage. El grabado y gonache sobre papel de la coleccion Sin
titulo pertenece a 1980 (Fig. 14).

Francisco Farreras (1927): su trayectoria artistica comienza en los afios
cincuenta. A partir de finales de la década de los cincuenta, su pintura se convierte en
geométrica y de gruesas materias. Va a formar parte del grupo de artistas de la galerfa
Juana Mordo, con la que firma un contrato de exclusividad. Collage N* 984 (Fig. 15),
la obra de la coleccién pertenece a la dltima etapa en la que Farreras va a investigar
con el collage con diferentes tipos de papel traslicidos. Se adentra también a
experimentar en otras obras, con nuevos materiales, como la arena, telas cosidas y
madera ajenos a la practica artistica junto con otras técnicas como el mosaico y los
murales. Todas estas experiencias coinciden durante su estancia en Nueva York,

después de haber recorrido Escandinavia y México durante 1963. En 1982 va a

17 Manuel Hernandez Mompb. Fundacion — Juan March. Recuperado de

https:/ /www.march.es/arte/cuenca/coleccion/artista.aspx?p0=17
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realizar por encargo un gran mural-co/lage para el aeropuerto Madrid-Barajas; este
trabajo le supuso la ruptura momentanea con el co/lage, que abandona definitivamente
en 1988."° El cartén y la madera se convierten en la base de sus ultimos trabajos.

Andreu Alfaro (1929-2012), de formacion autodidacta, comienza su actividad
artistica como dibujante en la segunda mitad de la década de los cincuenta. Realiza
sus primeras exposiciones individuales entre 1957 y 1958, empleando el alambre y la
hojalata, donde descubre el constructivismo. Se integra por un periodo corto de
tiempo en el grupo Parpalld, participa en las Bienales de Venecia de 1966, 1976 y
1995. En los afios sesenta, Alfaro va a introducir en su obra el acero inoxidable. A
finales de los setenta, tiene lugar una exposicion retrospectiva en el Palacio Velazquez
y en los jardines del Parque del Retiro de Madrid. La obra de la coleccion E/ Olimpo
de Weimar (Fig. 16) es una escultura en hierro policromado, un homenaje a la figura
de Goethe, donde permanece como lenguaje plastico y simbolico el dibujo. En las
obras de Alfaro llama la atenciéon su enorme diversidad y su capacidad de trabajar
con distintos materiales.'”” Quizis esta parte de su obra haya quedado un poco oculta
por la popularidad que alcanzaron en los setenta sus esculturas publicas de
generatrices. Estas se realizan a base de sucesion de barras en funcién de una ley
matematica que buscan crear un tipo de obras de grandes dimensiones, como lo
podemos apreciar en su obra Los arcos en la avenida de La Ilustraciéon en Madrid.
Durante la década de los ochenta su obra evoluciona hacia unas formas mas austeras
con una tendencia mas figurativa del cuerpo humano.

Antonio Saura (1930-1998): durante su primera etapa se va a identificar con el
surrealismo, que abandona en 1954 para abordar el expresionismo abstracto. Va a
contribuir a la internacionalizacion de la plastica espafiola a través de la creacién del
grupo E/ Paso. Necesita emplear superficies grandes en «donde el gesto pictérico
puede alcanzar una liberacién total, mediante el empleo de técnicas yuxtapuestas e

. . 178
instrumentos espac1ales>>.

176 Francisco Farreras. Klandestinos. Recuperado de

http:/ /klandestinos.mekoart.net/artistas/ farreras/000.html)

1 Jarque, V. (2007). Catdilogo Andreu Alfaro. Valencia: Instituto Valenciano de Arte Moderno.
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Yo no soy totalmente abstracto, pero creo que la abstraccién es una faceta muy
importante del arte actual. Una de las grandes conquistas plasticas del siglo XX es la
de considerar el cuadro como «objeto» bidimensional capaz de recibir en su
superficie una expresion traducida mediante elementos plasticos bidimensionales.
Comienza aparecer un nuevo concepto del espacio pictérico en los fauves y
expresionistas.!”

La obra grafica de la coleccion la forman: Dama en color, India (Fig. 17), Personaje
con casco,(18) 'y Mendigo (Fig. 19). Saura procura «estructurar una masa expansiva,
compuesta de forma movible y cambiante y sorprender como un relampago la
verdad de sus rostros con las antiformas de unos antirretratosy.'

Una figura importante del nuevo realismo espafiol es Amalia Avia (1930-2011),
que va a desarrollar todo un repertorio iconografico denominado «la estética de lo
cotidianow. «El despegue del nuevo realismo de los afios cuarenta en Espafia vendra
definido por un marcado caracter social, frente a los lenguajes académicos
establecidos».®' Avia realiza sus primeras exposiciones entre 1959 y 1961 en la galeria
Biosca. Alli conoce a Juana Mordo a través del pintor Lucio Mufioz, que
posteriormente fue su marido. El color sera el elemento clave de sus obras, que en su
mayoria realiza sobre tabla. En la década de los setenta su temdtica se centra en la
representacion de calles, esquinas, fachadas de casas y comercios. LLos protagonistas
son los edificios y su entorno. Pinta las esquinas de las calles de Madrid como Ciudad
Lineal, Arturo Soria y el barrio de Salamanca, que seran uno de sus temas mas
populares y favoritos junto con los interiores domésticos.'® Las obras de la coleccién
que pertenecen a esa época son Paisaje de la Alhambra (Fig. 20) y Bidones de la Estaciin
del Norte (Fig. 21) donde prevalecen los colores tenues oscuros, ocres y grises que
denotan melancolia y serenidad. De finales de los anos ochenta es otra de las obras
de la coleccion, E/ edificio del Banco Hipotecario de Espana (Fig. 22), donde Avia

experimenta nuevas tonalidades de mas color y luz, junto con un dibujo mas preciso.

179 Ferrer Gimeno, F. (1960). Teorfa y Estética informalista de Antonio Saura Atares. Revista de Ciencias
Sociales del Instituto de Estudios Altoaragoneses (n° 41).Huesca,p.66.
180, Ferrer Gimeno, F. (1960). Teoria y Estética informalista de Antonio Saura Atares. Revista de Ciencias
Sociales del Instituto de Estudios Altoaragoneses (n° 41).Huesca p.68.
181 Ferrer Gimeno, F. (1960). Teorfa y Estética informalista de Antonio Saura Atares. Revista de Ciencias

Sociales del Instituto de Estudios Altoaragoneses (n° 41).Huesca p.81.

' Mufioz Avia, R. (2019). La casa de los pintores, Barcelona: Alfaguara.
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Agustin de Celis (1932) se inicia en la pintura en 1948. Obtiene el Gran
Premio de Roma de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en 1960 y el
Premio Nacional de Pintura en 1971. En sus comienzos también se adentra en el
grabado. Se le conoce como un pintor figurativo que evoluciona hacia la abstraccion.
Durante los afios sesenta, su pintura toma un cierto cariz expresionista y
geometrizante. Trabaja siempre bajo una idea concreta, por eso su obra la podemos
catalogar en series concretas. Las tres obras de la coleccion que realizé este artista
son E/mar (Fig. 23), Paisaje (Fig. 24) y Mds alld del paisaje, que corresponden a la serie
«Archivadores», donde Celis, busca un medio de expresion y representacion de
figuras en el espacio.

Luis Gordillo (1934) va a conocer el movimiento informalista y el pgp arf en un
viaje que realiza a Paris en 1958. Es una figura de referencia para la generacion de
pintores de la Nueva Figuraciéon Madrilefia. La coleccién tiene una obra suya de la
década de los ochenta, Cerebro lignido (Fig. 25),donde su pintura se vuelve mas
abstracta y compleja, pero a la vez menos colorista. Despliega su repertorio de
amebas, meandros y laberintos, como si se tratara de una vision interior del cerebro
humano. Es un recorrido por una mancha casi lineal y monocroma que se extiende a
lo largo del cuadro en donde Gordillo plasma la idea sobre la diversidad del
automatismo. Este acrilico nos presenta una deconstrucciéon y reelaboracion de una
imagen que se reblandece. Su proceso creativo se manifiesta en una expresion libre y
desordenada que lo traslada al lienzo en sucesivas capas de pintura con colores
generalmente planos. Hay otra obra, Sin fitulo, pertenece a la misma época, en la que
«va a primar la idea de proceso abierto, desarrolla variaciones progresivas y rompe la
unidad del cuadro transformandolo en una multiplicidad».'®’

Carmen Laffon (1934): sus obras las podemos agrupar en diferentes tematicas:
historia de Marcelina, el rio y sus orillas, Sanlicar de Barrameda o los armarios.
Laftéon se preocupa por lo social, frente a los lenguajes académicos establecidos.
Marfa del Corral, comisaria de exposiciones y critica de arte, al hablarnos del trabajo

de la artista, se refiere al silencio de su obra, que alcanza tanto protagonismo que le

1% Catilogo Luts GordilloIceberg Tropical (2007). Madrid: Museo Reina Soffa.
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hace pintar «emociones interiores y exteriores no declaradas, sino sugeridas» '**.
Bodegon (Fig. 26)es un dibujo de la colecciéon en donde su estilo pictorico esta
proximo al realismo madrilefio de Antonio Loépez y Amalia Avia. Su pintura es
intima, representa lo cotidiano a través de colores suaves y contornos difuminados.
Se va a convertir en referente del realismo sevillano. Las grandes series tematicas en
su obra le permiten una exploraciéon ordenada y sistematica de los motivos y los
géneros, naturalezas muertas, retratos y paisajes. Su primera serie no pertenece a sus
series tematicas, sino que constituye una indagacion en el mundo de la infancia con
una libertad compositiva.'*’

La artista reside en Madrid de 1960 a 1962. Expone en varias ocasiones en la
galerfa Biosca, siendo entonces directora artistica Juana Mordd, con quien forja una
gran amistad que le lleva a formar parte de la lista de pintores de su galerfa. En ella
conoce a artistas como Amalia Avia, Lucio Mufioz y Antonio Lopez entre otros. Su
regreso a Sevilla se produce en 1962, pero seguira vinculada con la galeria de Biosca a
través de Juana Mordé. Es el momento de recordar la figura de Juana Mordo. Fue
mujer decisiva en el mercado del arte espaniol de la década de los sesenta y setenta,
primero desde la galerfa Biosca, fundada el 5 de enero 1940 por Aurelio Biosca,'™ de
quien fue directora artistica hasta 1963. Junto a Esperanza Neure y Esperanza Parada
crea su propia galerfa, que inauguran en 1964 en la madrilefia calle Villanueva de
Madrid. Su primera exposicién va a contar con artistas como Amalia Avia, Jaime
Burguillos, José Caballero, Rafael Canogar, Antonio Lopez, Lucio Mufioz y la propia
Carmen Lafféon'. El reconocimiento a la trayectoria artistica de Carmen Laffén le
sera otorgado con el Premio Nacional de Bellas Artes en 1982 y con su ingreso en la

Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en 1989.

18 Catdilogo Carmen Laffon. Bodegones, fignras y paisajes (1992). Madrid: Fundacién Cultural Mapfre Vida y

Museo Reina Sofia.

185 Catiilogo Carmen 1affén. Bodegones, fignras y paisajes (1992). Madrid: Fundacién Cultural Mapfre Vida y
Museo Reina Sofia

"% Tusell, J. y Martinez Novillo, A. (1990). Cincuenta ajios de arte: Galeria Biosca: 1940-1990. Madrid:
Turner.

' Pareja Carneros, N. (2017). E/ aprendizaje de la galerista Juana Mords. 1.a galeria Biosca 1958-1964 (p.54)

(Tesis Doctoral). Universidad Politécnica de Valencia, Valencia.
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Angel Orcajo (1934): sus primeras obras plasman un realismo de lo cotidiano y
sus grandes composiciones son de un gran expresionismo. Su carrera artistica ha
discurrido al margen de los circuitos de las galerias, lo que en muchos casos le
impidié exponer sus obras. La evolucion de su pintura ha sido una continua reflexion
sobre el contenido del hombre frente a la naturaleza. A partir de la década de los
setenta, su iconografia pictorica se enriquece con figuras de personajes de caracter
simbolico. Los dos acrilicos de la coleccion, Escenario miiltiple (Fig. 27) y Arguitecturas
(Fig. 28) pertenecen a 1980. En ellos el paisaje urbano se convierte en la base
tematica de su obra manifiestada en una explosion de formas y colores de una
geometria fragmentada.'®

Rafael Canogar (1935): con tan solo veinte afios, su pintura comienza a
evolucionar hacfa el informalismo. En 1957 se convierte en uno de los jovenes
fundadores del grupo E/ Paso’”. Seguira vinculado al expresionismo abstracto hasta
1963. Después su obra evoluciona hacia un arte figurativo, proximo al realismo
comprometido. A mediados de los afios setenta, retorna hacia la abstraccién con
unas formas préximas al cubismo, al co/lage y al retorno de la gestualidad. Cabeza
Sfemenina (Fig. 29) nos presenta un collage de papel de periédico pegado sobre lienzo de
los afios ochenta. En ese mismo afo, inicia la serie «Cabezas», donde introduce
elementos figurativos, que combina con una figura esquematica y planos de color,
realizados con una pincelada densa y co/lage. Estas «Cabezas» recurren a las mascaras
primitivas interpretadas en las obras de Pablo Picasso y Julio Gonzalez.

Eduardo Arroyo (1937- 2018): amas decfa que no a una propuesta que lo
empujara y le invitara a dejar patente su originalidad de artista total: como creador
plastico, escritor o escendgrafon.'” Su trayectoria pictérica comienza en Parfs en los

afios sesenta y luego Roma, dos lugares que se alternaron siempre en su imaginario

19 Bonet, A. El universo pictérico de Angel Orcajo. Angel Orajo. Recuperado de

http:/ /angelotcajo.com/sobre-angel-orcajo/

189 Lépez Manzanares, J. (2007). Guerrero. En Madrid antes de “El Paso”: la renovacion artistica en la
postguerra madrileiia (1945-1957) (pp. 73-75) (tesis doctoral). Universidad Complutense de Madrid,
Madrid.

" Ruiz Mantilla, J. (15 de octubre de 2018). Muere Eduardo Arroyo, pintor clave del siglo XX y artista
radical. E/ Pais. Recuperado de
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creativo. Su pintura, marcada por una carga critica y tono satirico, esta proxima a los
postulados de la nueva figuracion y también a las propuestas del pop art, donde utiliza
colores vivos y pincelada plana. Su primera exposicion tiene lugar en la galerfa André
Schoeller de Paris en 1965. Entre la década de los sesenta y setenta, inicia un
planteamiento compositivo escenografico por encargo del director escénico Klaus
Michael Griber. Se observa en la obra de la colecciéon Toute la Ville en Parle, realizada
en los aflos ochenta, su referente fue la pelicula The Whole Town’s Talking, del director
John Ford. Arroyo, con gran eficacia, ilumina la escena del crimen en la que también
estan presentes los testigos que se ocultan entre las sombras. Ia obra grafica de la
coleccion nos muestra distintos elementos del mundo nocturno. Lo apreciamos en
Dama con sombrero (Fig. 30), Necronomio (Fig. 31) y Sombra (Fig. 32). La década de los
ochenta, coincide con su vuelta a Espana, donde se le concede, en 1982, el Premio
Nacional de Artes Plasticas, junto a Josep Guinovart, Julio Lépez, Carmen Lafféon y
Rafael Canogar.” Durante este tiempo, Arroyo se va a dedicar a «potenciar las
virtudes comunicativas de la imagen y dialogar con la tradicién, se implicé en el
cuestionamiento de los topicos nacionales en clave irdnica, asociado a la indagacion
de su propia identidad»,'”® va a estructurar sus cuadros como en una adivinanza que
el espectador debe descifrar para adentrase en el relato visual.

Soledad Sevilla (1944) va a formar parte de la llamada Generacién Automatica
de Formas Plasticas del Seminario del Centro de Calculo de Madrid de 1969 a 1971.
A principios de los afios ochenta, realiza estudios en la Fine Arts Department
Harvard University de Boston, donde va a investigar los limites de la pintura, la luz y
el tiempo. Su obra evoluciona desde la figuracién hasta el informalismo, que al poco
tiempo abandona para iniciarse en un trabajo de caricter geométrico y
constructivista. LLos dos grabados sobre papel de la coleccion, realizados en 1983, Sin
titulo (Fig. 33 y 34), define de manera reiterativa la utilizacién de la linea para intentar
crear un ambiente «magico, moévil y envolvente, lleno de luz y penumbra, que de

alguna manera sea un espacio ficticio, ya que la abstraccién geométrica tiene un

P! Calvo Serraller, F. (26 de noviembre de 1982). Balance del arte bien premiado. E/ Pais. Recuperado
de https://elpais.com/diario/1982/11/26/ cultura/407113203_850215.html

2 Escards Zaldo, C. (2016). Eduardo Arroyo contra la historia (pp. 102-103 y 295) (tesis doctoral).
Universidad Complutense de Madrid, Madrid.

88



caricter marcadamente paradéjicor.” Una de las caracteristicas de su obra fue no
cefiirse a un solo medio y trabajar casi desde sus inicios en una pintura sobre soporte
plano. Recibe el reconocimiento por su aportacion a las artes plasticas en 1993 con el
Premio Nacional de Artes Plasticas.

Guillermo Pérez Villalta (1948) formé parte del grupo Nueva Figuracion
Madrilena, que nace en 1971 y estaba formado también por Carlos Alcolea, Carlos
Franco y Rafael Pérez Minguez. Este colectivo Villalta lo inmortaliza en 1975 con su
obra Grupo de Personas en un atrio. Este grupo fue capaz de hacer una pintura figurativa
inspirada en el siglo XV al no tener ninguna coacciéon mental para hacer lo que le
diese la gana. I.a mayorfa de ellos eran seguidores de la obra de Gordillo. El propio
Villalta, al hablar sobre ese seguidismo, comenta lo siguiente:

Gordillo nos interesé en aquel momento, nosotros influimos mucho en €, pero
no quiere admitirlo, y de hecho esta continuamente apartindose de nosotros.
Gordillo tuvo un momento de crisis en los setenta, y por eso nos intereso, las crisis
son lo interesante en el arte.!%

Los componentes del grupo buscaban una obra completa, culta y de lectura
lenta. Iban en contra de la idea instantanea del pop y del minimal, reivindicaban el
concepto de la pintura. Su pintura hablaba del presente jugando con la idea de la
evolucién histérica perfecta de los datos.'” Las tres litograffas de la coleccién son de
la serie «E=/ Crucer (Fig. 35 y 306), Peréz Villalta se apropia de todos los territorios y los
fusiona en una pintura programatica e intensa. Defiende la capacidad comunicativa y
persigue suscitar en el espectador una emociéon que no surge solo de la belleza, sino
que pretende ser una emocion intelectual.

José Manuel Broto (1949) realiza su primera exposiciéon en 1969. Durante el
tiempo que reside Barcelona va a formar parte del grupo Trama, que inicia su

andadura en 1972. Estaba integrado por los pintores Gonzalo Tena, Javier Rubio y

193 Soledad Sevilla (1994). En Diccionario de Pintores y Escultores Espaoles del siglo XX, (vol.13 _, p.
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Xavier Grau. Participan en la exposicion «Per una critica de la pintura» en la galeria
Maeght en 1976, contando con el apoyo de Tapies. Editan una revista con el mismo
nombre que presenta Tapies. El grupo se disuelve a finales de los setenta, aunque
Broto, como sefiala Juan Manuel Bonet, nunca lleg6 a cefiirse a las teorfas de grupo.
La obra de Broto en sus inicios estuvo influida por el colectivo francés Suport-
Surface y por los escritos teéricos de Marcelin Pleynet y el expresionismo abstracto.
Broto es uno de los mayores exponentes de la llamada pintura-pintura y uno de los
artistas que mas han reivindicado la abstracciéon frente a la figuracién y al arte
conceptual”. Sus obras, a partir de 1972, evolucionan hacia el informalismo mas
simple. Ejecuta obras basadas en figuras geométricas sobre fondos de colores planos.
Las obras de la coleccion pertenecen a la década de los ochenta y son La escalera n° 20
(Fig. 37) y Globo rgjo (Fig. 38); en la primera se distribuyen los campos cromaticos de
intensos matices, sobre los que dibuja una imagen con gruesos contornos. En Globo
rojo, los dos elementos contrapuestos cobran fuerza gracias a la verticalidad del
soporte, el globo que asciende y el grafismo negro que desciende se los relaciona con
lo terrenal y con lo espiritual.

Carlos Alcolea (1949-1992) forma parte junto con Guillermo Pérez Villalta y
otros pintores del grupo Nueva Figuracién Madrilefia, que el profesor Angel
Gonzalez calific6 en wvarias ocasiones con los apelativos de «gordillismo y
esquizos»."”” Surge a comienzos de los afios setenta y se prolongara durante la década
de los ochenta. Alcolea expondra por primera vez en la galerfa Amadis de Madrid en
1971. Alcolea, al hablar de su propia obra comenta que, aunque «sus cuadros
parezcan borrascosos o agresivos son cuadros sedantes que hacen compafiia, como si
tuvieras una persona a tu lado, nunca pienso en hacer obras maestras, sino cuadros
que necesites miratlos»."” En Brindis (Fig. 39) Alcolea se sirve de la geometria y de los
colores planos como elementos organizadores. Las figuras y las formas estin

construidos por medio de la linea y apoyados por el color.

% Arteinformado (2013), Broto, uno de los dltimos fichajes de la madrilefia Fernndez-Braso.
Recuperado de https://www.galeriafernandez-braso.com/exposiciones/broto/broto3.pdf

YT Gonzalez Garcia, A. (1998). Catilogo Carlos Aleolea. Madrid: Museo Reina Soffa. Recuperado de
www.muscoteinasofia.es/exposiciones/Catlos-Alcolea
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Como ya hemos sefialado, la coleccién del Banco Hipotecario inicié su andadura
en 1986, apost6 por jévenes pintores de aquel momento, como Alfonso Albacete
(1950), estudia pintura en el taller de Juan Bonafé en Murcia; después se trasladara a
Valencia donde recibira clases en el Circulo de Bellas Artes, también emprende la
carrera de Arquitectura, que termina en Madrid. Su carrera artistica comienza en los
setenta con tentativas cercanas al pop y al arte conceptual. En 1979 su estilo
evoluciona hacia la figuracion y la abstraccion. Las obras de la coleccion «Tormentay
(Fig. 40) representan un juego de formas en espiral, donde se define un espacio
inquietante en el que un torbellino centra la composicion; en Dos continentes n° 7
(Fig. 41) los colores finos se fusionan con los colores calidos, un bafiista de estilizado
perfil se sumerge en un agua de gruesas pinceladas. La composicion muestra el
interés del artista por la expresion mas que por la tematica. Su primera exposicion
tiene lugar en la galerfa Chiys de Murcia en 1972 y tres afios mas tarde expondra en la
galerfa Egam de Madrid. También se le relaciona con la exposicion colectiva «Madrid
Distrito Federal», que se celebrd en la galerfa Juana Mordé en 1979, aunque él nunca
participb. Si estaban, en cambio, los pintores Carlos Alcolea, Chema Cobo,
Guillermo Pérez Villalta, Manolo Quejido, Rafael Ramirez Blanco, José Manuel
Broto, Miguel Angel Campano, Gerardo Delgado, Pancho Ortufio y Enrique
Quejido.™ Esta exposicién se repetira en las Palmas de Gran Canaria y alli serd
donde Albacete se incorpore a este grupo de artistas junto con Xavier Grau.””"

José M? Sicilia (1954): artista significativo de la pintura espafiola de la década
de los ochenta, junto con José Manuel Broto y Ferran Garcfa Sevilla, referentes de la
pintura espafiola de esa época. Su exposicion individual en la galerfa Trans/Form de
Parfs, la presentacion de su obra en Espafa por el galerista Fernando Vijande en
1984 y su exposicion individual en la galerfa Blum Helman de Nueva York en 1985,

donde presenta la serie «Tulipanesy, marcaran el inicio de una nueva etapa en la obra

199 19 Huici, F. (1990). Coleccion de arte contempordneo del Banco Hipotecario de Espania. Madrid: Banco
Hipotecario, p.15

2 Manifiesto de la exposicion 7980, Galerfa Juana Mordé, Noviembre 1979. Recuperado de
https:/ /previa.uclm.es/fundacion/afios80/pdf/Exposicion%201980.pdf

20 Fernandez, B. (2007). Una lectura critica de la historia de la critica de los afios cincuenta a los afios

noventa. El critico, comisario de exposiciones. Revista Espacio, Tiempo y Forma, serie V11, T., 20-21, pp.

417-448.
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artistica del pintor. La obra de la coleccion Tu/ip 1 (Fig. 42) es una transicion entre
figuracién y la abstraccion. Su estructura geométrica invade por completo el lienzo,
una T invertida y el tulipan que la rodea son el motivo de la composicién. El tallo
esta representado por un trazo envolvente y su esquematizada flor; contienen esa
caracteristica donde se aprecian ecos del informalismo que marcan los comienzos de
una trayectoria que ha logrado encontrar un lugar consolidado en la historia de la
pintura contemporanea espafiola.

Equipo Crénica (1964-1981): tres artistas valencianos son los responsables de
la fundacién del Equipo Crénica: Rafael Solbes, Manuel Valdés y Juan Antonio
Toledo, aunque este ultimo se desligara pronto del grupo. A lo largo de los afos en
los que estuvo activo, el Equipo Croénica tuvo una amplia proyeccion publica en el
arte espafiol y una presencia significativa en los ambientes artisticos de Francia,
Alemania e Italia. El trabajo an6énimo y en grupo, la articulacién de trabajos en series,
la evocacion de imagenes procedentes de los medios de comunicacion y la
apropiacion critica de referencias a la historia del arte fueron sus principales rasgos de
su actitud creadora, deliberadamente vinculada a la realidad sociopolitica espafiola del
momento.”” Las dos serigrafias sobre papel de la coleccién, Sin titulo (Fig. 43 y 44),
inciden en la imagen pictérica como signo. Una de las primeras enseflanzas del
Equipo Crénica, como sefala Valeriano Bozal, fue «a consideracion de que el
mundo es siempre un mundo de imagenes, es decir, un mundo interpretado, no
natural, y que por tanto no cabe referirse a naturaleza o esencialidad alguna».””

Lamentablemente su trayectoria artistica quedo truncada con la prematura muerte de

Rafael Solbes en 1981.

A.1. Banco Crédito a la Construccion e Hipotecario de Espafia. Coleccion de

Clasicos del siglo XV al XIX

La fusiéon del Banco de Crédito de la Construccion en 1982 con el Banco
Hipotecario proporcioné a la coleccién del Banco Hipotecario una serie de obras de

pintura de diferentes siglos: Italiana del XVII, Flamenca del XVII, Holandesa del

202 Llorens, T. (2017). Catilogo exposicion antoldgica del Equipo Cronica. Madrid: Museo Reina Soffa.

203 Llorens, T. (1989). Catdlogo Equipo Cronica 1965-1981. Madrid: Museo Reina Soffa, Madrid.
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XVII y Francesa XVIII y XIX, algunas de ellas an6nimas. La procedencia de algunas
de estas obras se encuentra en el antiguo Instituto de la Reconstrucciéon Nacional,
convertido después en el Banco de Crédito a la Construccién. Nos sorprendié que a
la hora de trabajar en el archivo de la coleccion, algunas de estas obras hubieran sido
adquiridas en los afios ochenta por parte de los directivos del Banco de Crédito a la
Construccion. Asi se recoge en el acta de la Junta Administrativa y Econémica del
Banco de Crédito a la Construccién, celebrada el 2 de enero de 1980:

(...) con el fin de adquirir algunos elementos artisticos decorativos con vistas a
la remodelacién que en un futuro préximo habra de hacerse de los edificios del
banco con motivo de las obras de ampliacién y teniendo en cuenta la urgencia de
dichas adquisiciones por considerar su encarecimiento rapido en el futuro previsible
y con cargo a la partida destinada a tal fin en el presupuesto aprobado por el Consejo
de Administracién en sesién de 27 de diciembre de 1979, se determina adquirir las
siguientes partidas: a la casa Vermeer de Bilbao, un dleo retrato de un cardenal
atribuido a Pietro Nelli, a la casa anticuario Don Braulio de Bilbao, un 6leo sobre
lienzo titulado The Winter, firmado por Richard Westall y fechado en 1820 y a las
Antigiiedades Luis Romero de Madrid, un 6leo sobre lienzo, de autor anénimo,

representando escena de la Crucifixién.204
Algunas de estas obras pueden provenir, como sefala el profesor Pérez Sanchez:

(...) de las abundantes ofertas de pintura que aparecian en los diarios de

Madrid en la segunda mitad del siglo XVIII, desde 1754 a 1814. Aun cuando las

atribuciones casi con seguridad sean gratuitas en buena parte, es enorme el numero

de obras que salian al mercado en esas fechas, sobre todo las piezas de pleno

barroco, un tanto alejadas del gusto burgués, especialmente para la decoraciéon de
interiores domésticos.205

A continuacién, vamos a comentar alguna de las obras de los principales artistas

presentes en esta coleccion; en el anexo 6 incluiremos una imagen de cada una de

ellas
Mattijs Musson (1598-1678-79), pintor de paisajes y escenas de caza
perteneciente a la escuela de Amberes. En 1620 entré en el taller de Rubens e ingres6

en el gremio de pintores de San Lucas de Amberes en 1622.

204 Archivo coleccion BBVA.

5 Pérez Sanchez, A. (1965). Pintura Italiana del siglo XV'II en Espasna. Madrid: Fundacion Valdecilla.
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Hay una amplia documentacién de su actividad comercial, pero muy pocas
noticias de su trabajo como pintor. Su matrimonio con Marfa Fourmenois, viuda de
Cornelis Wael, pintor y marchante de arte flamenco, colaborador de Van Dyck
durante su periodo italiano y uno de los artifices del intercambio entre Flandes, Italia
y Espana.

(...) ella le ayudd a enfocar lo que en principio no era mas que un comercio
diverso y no demasiado exitoso de pintura, porcelana, vajillas, estafios y grabados
afladiendo los escritorios pintados y desterrando otros géneros, se centraron con
exclusividad en pinturas, espejos y escritorios.?0

La obra de la coleccion Jesis en casa de Marta y Maria (Fig. 1) fue fuente de
inspiraciéon para muchos pintores del siglo X VII.

«lLa obra es muy de gusto flamenco, la incorporaciéon de un bodegén en el
contexto de wuna escena evangélica fue condenada vy criticada por los
contrarreformistas, que acusaban al artista de diluir el mensaje religioso en una
representacion realista.?’?

De este pintor se conocen en Espafia dos obras. Que se encuentran en el Real
Colegio del Espiritu Santo (siglo XVII-XVIII) de Salamanca bajo los titulos de La
clemencia de escipion, una copia de una obra de Rubens, y Abrabam y Melquisedec, también
otra copia de Rubens, que se encuentra en el Museo del Prado.

Pietro Nelli (1672-1740), discipulo e imitador de Giovanni Morandi (1622-
1717), ingresara en la Academia de San Lucas en 1719, donde su maestro fue
director. La obra de la coleccion, Retrato del Cardenal (Fig. 2), procede de una venta de
la familia Orleans de Sevilla.”” Existe un cuadro de otro cardenal que procede,

también, de una venta de la familia Otleans y que puede encontrase en la coleccion

% Garcia Gainza, M*.(2011) El comercio de objetos de lujo entre los Paises Bajos y Espafia en el siglo

XVIIL: los escritorios con pinturas de Amberes. Recuperado de
https://digital.csic.es/handle/10261/63197
207 Matthijs Musson. Coleccion BBI/A. Recuperado de

https:/ /www.coleccionbbva.com/es/autor/musson-matthijs/
208 Manzano, R. (4 de mayo de 2017). Los Otleans sevillanos y el legado histérico a nuestra ciudad.
ABC. Recuperado de https://sevilla.abe.es/sevilla/sevi-otleans-sevillanos-y-legado-historico-nuestra-

ciudad-201705032018_noticia.html
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de Adolfo Ramirez Escudero en Bilbao.”” Morandi es un especialista en pintura de
historia y retratos. Se forma con Giovanni Belivert. En 1657 consigue ser admitido
en la Academia de San Lucas de Roma y se convertira en su director en los afios 1671
y 1680. En su pintura se percibe la influencia del pintor Carlos Moratta. E1 Museo del
Prado conserva un cuadro titulado Las Marias visitando el sepulero de Jesiis.

Louis-Michel Van Loo (1707-1771) nace en Tolén y es descendiente de una
familia de pintores flamencos de origen francés. Estudi6 pintura bajo las ensefianzas
y consejos de su padre, Jean-Baptiste Van Loo, en Turin, Roma y Paris. Obtendra el
Premio de la Academia en Parfs y sera elegido académico en 1733. Su padre,
sabiendo que Francois Rigaud, el pintor de retratos mas importante de la corte de
Luis XIV, buscaba sucesor a Jen Ranc —retratista barroco francés que sirvié en la
corte de Luis XV y Felipe V de Espafa—, propuso para la corte de Espafia a Van
Loo, quien después de una serie de negociaciones lleg6 a Madrid en 1737 y
permaneci6 al servicio de los monarcas espafioles Felipe V y VI hasta 1752.

Una de las caracteristicas de su pintura son los retratos, pero también es
importante, dentro de sus actividades al servicio de la Corte de Madrid, su papel
como pintor de cartones de tapiceria.”’’ Una de las caracteristicas de sus retratos es la
pomposidad de sus modelos rodeados por detalles fastuosos, tales como el cortinado
y los elementos arquitecténicos del fondo que va a introducir en muchas de sus
obras. Hstos recursos eran usados por los artistas que actuaban en circulos
cortesanos de La Haya y que venian de experiencias internacionales, como podemos
observar en las obras de Frans Pourbus el Joven ). Los dos retratos de la coleccion,
La reina Bdrbara de Braganza y Fernando 11 (Fig. 3 y 4), son copias del taller de Van
Loo. El primero es una copia muy cercana al Retrato de Barbara de Braganza, que se
encuentra en la Real Academia de Bellas Artes y el Retrato de Fernando 171, también es
una copia del mismo taller. La calidad de cada obra dependia de las cualidades de
cada pintor del taller, de los que podemos destacar a Guillermo Ranc y Andrés

Calleja.”""

209 Archivo coleccion BBVA.
210 Luna, J. (1978). Louis-Michel Van Loo en Espafia. Revista Goya (n° 144), p.333.

211 Ruiz de la Prada, ]. (2003). Van Loo, Louis Michel. En Catdlogo de pinturas de la Real Acadenria de la
Historia (p. 293). Madrid: Real Academia de la Historia.
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Ramoén Marti i Alsina (1826-1894): a los catorce afos asiste a unas clases de
dibujo que se daban en la Escuela de Bellas Artes de Barcelona, donde conocié a
Claudio Lorenzale. Alos diecinueve afios, abandona todas sus ocupaciones escolares
y decide dedicarse a la pintura. «Cultivé todos los géneros. Pintaba un paisaje o una
marina con una rapidez y un realismo extraordinarios, llego a comprender la
dinamica atmosférica, el movimiento de las nubes, del mar y de todos los elementos
del aire».”"” Desarroll6 el género de las marinas, cultivado en Inglaterra y Paises Bajos.
La coleccion tiene una obra titulada Marina (Fig. 5). En ella Alsina logra su madurez
en el entorno del paisaje al darle un aire de frescura por la observacion directa de la
naturaleza. La pinta con una pincelada fluida y ligera que antes habia iniciado Lluis
Rigat. La obra y figura de Marti i Alsina se interpretan como uno de «os
responsables principales de la irrupciéon del realismo como opcion pictérica de él
mismo, en la pintura catalana del siglo XIX».*"’ Descubre la obra de Courbet en uno
de sus viajes a Parfs en 1855. También a los pintores de Barbizén y a los
impresionistas, que van a tener influencia en su pintura de paisaje.

Raymundo de Madrazo y Garreta (1841-1920): se forma junto a su abuelo y
su padre Federico de Madrazo y Kuntz, ambos retratistas de la corte. Cursa sus
estudios en la Escuela Superior de Pintura y Escultura de Madrid. Se establece en
Parfs en 1862. Alli acude al estudio de Leén Cogniet para perfeccionar la pintura de
género, donde alcanzara gran prestigio. Se convierte en uno de los pintores
predilectos de los circulos del gran mundo en Parfs por su facilidad para el retrato.
Obtiene su primera medalla en la Exposicion Universal de Parfs en 1889. La
coleccion conserva Retrato de dama (Fig. 6) que representa una dama de ambiente
refinado de finales del siglo XIX. Su obra forma parte de la coleccion del Museo del
Prado, gracias a la donaciéon en 1904 del legado que dejo su amigo, el coleccionista

Ramoén Errazu y Rubio de Tejada..

B. Banco de Crédito Local

2 Junoy, J. (1941). Ramén Marti i Alsina. En Ramdn Marti i Alsina. Barcelona: Ediciones Selectas.

*" Faxedas Brujats, M* (2013). Ramén Marti Alsina, pintor de historia: entre el romanticismo y el

realismo. Revista Goya (n° 344), p. 230.
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La fundacién del Banco de Crédito Local tiene lugar en 1925 por un real decreto
publicado en La Gaceta de Madrid, que dice:
Se crea en Espafia una entidad de Crédito con el nombre de Banco de Crédito
Local, con el privilegio de emisién de los valores denominados Cédulas de Crédito
Local, cuya mision sera la de abrir créditos a las Ayuntamientos, Diputaciones y
Organismos administrativos oficiales de caricter local o servir de intermediatio para
la contratacion de empréstimos que aquellos se propongan contraer, sin petjuicio de
las operaciones complementarias que autoricen los Estatutos.?!4
La nacionalizacién se produce por el Decreto Ley el 20 de julio de 1962.*" En
1991, al constituirse la Corporaciéon Bancaria de Espafia, se fusionan todas las
entidades bancarias de caracter publico y también sus colecciones bajo el nombre de
«Argentaria». La coleccion del banco comienza con una galerfa de retratos al igual
que el Banco de Espafa. Esto «hace que la mayoria de sus obras presenten gran
diversidad, al estar constituidas por obras de diferentes autores, estilos, formatos e
incluso procedencia».216 A continuacién, vamos a comentar la obra de los principales
artistas presentes en esta coleccion; en el anexo 7 se incluiran imagenes de estas
pinturas y esculturas.

Pablo Ruiz Picasso (1881-1973):

Cuando estoy solo, no me atrevo a creerme un gran maestro en el verdadero y
antiguo sentido de la palabra. Giotto, Tiziano, Rembrandt y Goya eran grandes
pintores; yo soy solo soy un animador publico que ha comprendido a su época y ha
zaherido, lo mejor que ha podido, la imbecilidad, la vanidad, la codicia de sus
contemporaneos. La mia es una confesion mas amarga de lo que parece, porque

tiene el mérito de ser sincera.2!”

1 Solé Villalonga, I. (1976). Creacién del Banco de Crédito Local de Espafia. En Historia del Banco de

Crédito Local de Esparia 1925-1975 (p. 25). Madrid: Talleres de Ferreira.

215 Solé Villalonga, 1. (1976). Creacién del Banco de Crédito Local de Espafia. En Historia del Banco de
Crédito Local de Esparia 1925-1975 (p. 95). Madrid: Talleres de Ferreira

1% Martinez Plaza, P. (2018). La coleccién de retratos del Ministerio de Agricultura y Pesca,
Alimentacién y Medio Ambiente. En Catdlogo de Pintura y Escultura (pp. 143-144). Madrid: Ministerio de
Agtricultura y Pesca, Alimentacion y Medio Ambiente.

" Lafuente Ferrari, E. (1977). Sintesis y revision de Picasso. En Catdlogo Picasso (p. 24). Madrid:

Fundacién Matrch.
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La mayor parte de su vida transcurrié en Paris desde 1907. En otofio de 1897
Picasso llega a Madrid para asistir a las clases de la Academia de San Fernando.
Anteriormente en 1887 se habia presentado a la exposicion de Bellas Artes de San
Fernando con la obra Ciencia y caridad. «Picasso ha representado, como nadie, el arte
en crisis en una dilatada época de crisis historican.”' Su siguiente estancia en Madrid
la realiza en 1901 bajo el signo del modernismo barcelonés. Entre 1901-1904 vive la
etapa azul de sus obras, que se manifiesta en ellas mostrando la miseria humana y la
soledad del hombre. Una de las primeras referencias de una obra suya de esta etapa
es E/ entierro de Casagemas. Entre 1905-1906 se manifiesta el periodo rosa en su obra.
Conoce entonces a su primera mujer, Fernanda Olivier e introduce en su obra
personajes circenses como los arlequines. Una de sus obras mas conocidas de este
periodo es la Familia de saltimbanquis o Acrébatas con mono.

El cubismo que Picasso inventé con Braque cambié definitivamente nuestra
manera de entender la pintura, pues redefinié la relacién de esta con la realidad. En
ese sentido, el cubismo ha sido considerado como una importante ruptura frente a
una tradicién inaugurada con la perspectiva renacentista.?!

Picasso descubre el arte africano en 19006, en una visita al Museo Trocadero de
Parfs. Rompe con su estilo anterior y simplifica los rasgos y los volumenes. En 1907
comienza a pintar Las seioritas de Avignon, que establece la llegada del cubismo a la
pintura.

Picasso no solo mira a la historia, sino que se mira en ella continuamente. Lejos
de romper con ella, la contiene y la condensa. Las seioritas de Avignon puede
entenderse como la dltima escena de harén del siglo XIX.220

El reconocimiento del cubismo llega en 1911 con la celebracién del Salén de
Otofio de Paris. Hay otra etapa en su pintura, denominada neoclasica, que abarca
1919 a 1924. Poco antes Picasso conoce a la bailarina Olga Khokhlova en 1917. Se

casa con ella y tendran su primer hijo. Durante este periodo, los protagonistas de sus

218 Lafuente Ferrari, E. (1977). Sintesis y revision de Picasso. En Catdlogo Picasso (p. 24). Madrid:
Fundacién March.

2 Jiménez-Blanco, M. (2008). Picasso y la historia. El caso de las Meninas. Revista de Anales de Historia
del Arte, n° 1, p.528.

220 Jiménez-Blanco, M. (2008). Picasso y la historia. El caso de las Meninas. Revista de Anales de Historia
del Arte, n° 1, p.528.
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obras fueron la danza y la musica, que descubre gracias a su relaciéon con Olga y su
ballet ruso. Esto se vera reflejado en los retratos que hace de Olga. La etapa del
expresionismo cubista mostrara la angustia y el dolor de aquella época, al pintar el
Guernica, como testimonio que supuso el horror de la guerra civil espafiola.
En enero de 1937 una delegaciéon espafiola visité a Picasso. Esta delegacion
estaba formada por Josep Lluis Sert, Max Aub y José Bergamin a la cabeza, fueron a
pedirle que creara un gran lienzo para el vestibulo del pabellén espafiol en la
Exposicién Internacional de Paris. El 1 de mayo, Picasso se encerr6 en el estudio.
Fueron 35 dias de creacion febril. El 4 de junio Picasso terminé la obra: un lienzo de
3,49 por 7,76 metros en blanco, negro y gris.??!

«Retoma formas identificadas con temas tan arraigados en la tradicién como el
rapto de las Sabinas o las matanzas de los inocentes, asi como las imagenes de los
Desastres de la guerra goyescos».” Seria José Renau, director general de Bellas Artes
durante la Segunda Republica, quien le hace el encargo de esta obra para el Pabellon
Espafiol de la Exposiciéon Internacional de Paris de 1937. La coleccién conserva un
aguafuerte sobre papel verjurado con filigrana Deaux buvenrs catalans (Fig. 1), de la
serie «Suite Vollard» y un grabado sobre papel titulado Ex Forte n° I17 (Fig. 2).
Proceden ambos de la Galeria Gaspar de Barcelona. La serie «Suite Vollard» fue fruto
de un intercambio amistoso y comercial entre Picasso y Vollard en 1937. La serie
inicial de la «Suite Vollard» constaba de 97 cobres grabados, pero su numero se
redonded a cien al incluirse, en 1937 tres retratos de Ambrose Vollard. A cambio
Picasso recibfa un nimero importante de pinturas de Pierre-Auguste Renoir y de
Paul Cézanne. La ediciéon definitiva de la serie comenzo a estamparse en 1939. Los
cobres de «la Suite Vollard» fueron mostrados por primera vez en 1979 en la
exposicion que tuvo lugar en el Museo de Arte Moderno de la Villa de Parfs, de

donde pasaron a formar parte de los fondos del Museo Picasso de Paris. 223

221 Uribarti, F. (3 de abril de 2017). ¢Por qué nos fascina el 'Guernica'? XI. Semanal. Recuperado de
https:/ /www.xlsemanal.com/conocet/arte/20170403 /nos-fascina-guernica.html
222 Jiménez-Blanco, M. (2008). Picasso y la historia. El caso de las Meninas. Revista de Anales de Historia

del Arte, n° 1, p.529.

> DPicasso  Suite  Vollard. Colecciones ICO. Fundacién — ICO. Recuperado  de

http:/ /www.fundacionico.es/exposiciones/ picasso-suite-vollard-colecciones-ico/
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Técnicamente esta obra es una excepcion. Si es caracteristica de la «Suite Vollard», al
estar compuesta por diferentes tipos de grabado sobre plancha metalica.”” La serie
lainicia en 1930 y la finaliza en 1937. Vollard fue amigo de muchos artistas,
principalmente de Degas y Cezzanne. En 1901 organiza la primera exposicion de
obras de Picasso, junto con Francisco Iturrino en la Galerie Vollard, cuando todavia
era un desconocido. «lLa Suite Vollard» se compone de cien grabados, ademas de los
tres retratos de Ambroise Vollard. Se divide en los siguientes temas: el taller del
escultor, el minotauro, Rembrant y la batalla del amor.

En referencia al grabado Ew» Forte 117, en nuestra investigacion hemos
contrastado diferentes informaciones. Seguramente esta obra fue tirada como prueba
para ensefiarsela a Picasso antes del tiraje definitivo. En este grabado la firma de
Picasso no es de su mano. Se utiliza un cliché como firma. Posiblemente se tiraron
mas ejemplares de la plancha y se firmaron después y utilizaron el cliché para ello.
Una huella se puede imitar perfectamente por estampacion.

Manuel Castro Gil (1891-1961): grabador y aguafuertista, colabora como
ilustrador en las revistas gallegas 17da Gallega (1908), Nos (1920) y Ronse/ (1924). Se
traslada a vivir a Madrid en plena juventud, fue alumno de Carlos Verger y José
Moreno Carbonero. Ingresa como grabador en la Fabrica de la Moneda y colabora en
la revistas Blanco y Negro y La Esfera que serfan los focos de una nueva tendencia
conocida como decorativismo dandy. La coleccion tiene numerosos grabados de
diferentes lugares de la geografia espafola, entre ellos podiamos nombrar Arco de/
Dedn de Zaragoza (Fig. 3) y Plaza del Campo de Lugo (Fig. 4). La estampacion de sus
obras las realiza él mismo e incorpora el color y el claroscuro al grabado, una
novedad en la década de los cincuenta. Su obra grafica es inconfundible por la
reciedumbre expresiva de sus arquitecturas, por la textura de sus impresiones y la
utilizacion de los verdes en sus tintas.

Joan Mir6 (1893-1983): la busqueda constante hacia lo global lo vincula con su
tierra. Su interés por los objetos cotidianos y el entorno natural se convertira en el
trasfondo de algunas de sus investigaciones técnicas y formales. Estudia pintura y

dibujo en Barcelona. Una de sus primeras exposiciones individuales tiene lugar en las

*** Bernardez Sanchis, C. (2005). Seleccion de obras. En Obras Maestras sobre papel, coleccion BB1A (p.
56). Madrid: BBVA.
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Galerfas Dalmau de Barcelona en 1918. Sus estancias en Paris se van a suceder con
regularidad a partir de 1920, pero su lugar de residencia va a ser Palma de Mallorca a
partir de 1940. Su primera retrospectiva tendra como escenario el MoMA de Nueva
York en 1941. En el periodo de 1971 a 1975, Mir6é va a cultivar el grabado y la
ilustracion de libros y los carteles. Las obras que tiene la colecciéon forman parte de
esta época y son Quatre colors aparien el mon...J.V . Foix Il y 117, de 1975 (Fig. 5 y 0).
Dos obras que forman parte de una serie de cinco grabados que ilustran poemas del
poeta catalan Josep Vicens, al que se relaciona con las vanguardias. En 1918 este
poeta habia empezado a escribir sobre Mird; después le siguieron poemas, prosas y
un proyecto de ballet que va a constituir una profunda amistad entre los dos
creadores catalanes de la misma generaciéon.”” Los dos grabados de la coleccién se
realizan en el taller de Joan Barbara, con el que Mir6 trabaj6 hasta 1979. La constante
curiosidad que le llevaba a Mird a experimentar con distintas técnicas, entre ellas el
grabado, que le permitia llegar a un publico mas amplio. En estas obras va a utilizar
los colores primarios —rojo, amarillo y azul— enriquecidos por el verde y su eterno
negro, junto a sus signos mas habituales: el ojo, la estrella y la luna. En L Avengle
parmi les viseanx de 1978, utiliza el barniz sintético y el carburo de silicio, lo que le
permite dar a la obra un relieve matérico, donde aumenta el formato de papel. Le
permiten crear grabados de grandes dimensiones por la precision del poder del trazo,
que se vera reforzado por la materia que le aporta el uso del carborundum.

Julio Prieto Nespereira (1896-1991): continuador de la obra de Castro Gil
Llega a Madrid en 1917 e inicia clases de pintura con Alvarez de Sotomayor hasta
1921. Colabora como ilustrador en las revistas gallegas: .A/far y Nos. Participa en 1928
en la fundacién de un grupo de grabadores llamados Los 24. Reivindican un grabado
mas funcional y artistico, uno de sus promotores es Esteve Botey junto con Tomas
Campuzano, Andrés Ferndndez Cuervo y el propio Prieto Nespereira.”” La coleccién
tiene numerosos grabados de este autor, entre los que se encuentran Ribera del Berbes y
Pinos en la costa (Fig. 7'y 8), que mantienen las lineas del grabado tradicional.

Luis Mosquera (1899-1987): ¢l director de la Escuela de Artes y Oficios de la

Corufia, Roman Navarro(, lo nombra profesor adjunto de dibujo. Realiza un viaje a

** Boix Pons, A. (2010). Joan Mird, El Compromiso de un artista 1968-1983 (tesis doctoral). Universitat de
les Illes Balears, Espafia.

226 Gallego, A. (1979). Historia del grabado en Espafia, Catédra, Madrid, p.243.
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Parfs en 1920 y a su regreso a Madrid su estilo se va adaptar al gusto oficial. Participa
en la Exposiciones Nacionales de los afios 1941, 1943 y 1945. Sera profesor de la
Escuela de San Fernando de Madrid. Ingresa como académico en 1964. Entre 1950 a
1960 fue miembro de la Junta de Valoraciéon y Exportaciéon de Obras de Arte, cuya
sede estaba en el Museo del Prado. Su pintura tiene un estilo figurativo arraigado
dentro de la narrativa clasica. Su dibujo es impecable en sus retratos, bodegones y
desnudos. La coleccién conserva un amplio repertorio de sus retratos de un alto
interés iconografico, entre los que podemos destacar Retrato colectivo de consejeros del
BCL (Yig. 9), Retrato de Javier Garcia de Leaniz y Arias de Quiroga (Fig. 11) y Retrato del
General Francisco Franco (Fig. 10).

Esteban Vicente (1903-2001); como hicieron muchos pintores de su
generacion, se marcha a Paris en 1929, intentando seguir los pasos de Picasso, Miré y
Dali entre otros. Entra en contacto con la obra de Cézanne, Matisse, Dufy y
Bonnard. Pasado algin tiempo seria la obra de Juan Gris la que dejarfa huella en la
suya. Llega a Nueva York en 1936, donde expondra sus pinturas figurativas, que
habia realizado aquel afio en Ibiza. El mismo comenta que al llegar a Nueva York «la
pintura que se estaba haciendo era muy provinciana. La pintura era Bretéon y la
Escuela Americana».”’Para la composicién de sus collages, utiliza trozos de papel
como subtitulos de pinceladas. Tifie los trozos de papel para poder obtener los
colores exactos que va buscando y lo mismo hace con sus pinturas, es decir, nunca

* En la década de los cincuenta ya forma parte

aplica el color directamente del tubo
de la Escuela de Nueva York y su obra era conocida como «expresionista abstractax.
Durante esa época, la pintura fue para Esteban Vicente un proceso de eliminacién de
ciertas cosas. Comenzé descartando poco a poco sus cualidades como dibujante y
presté maxima atencion al color y a la luz. Era importante llegar a crear un campo
uniforme y modular la superficie de sus obras con bruscos cuadrados vy

rectangulos®™. El color y la luz son los elementos mas importantes en la serigrafia de

la coleccion, Sin titulo(Fig. 12). En esta obra lo que le preocupa es la belleza, la

227 Todoli, V. (1982). Esteban Vicente. Archives of American Art. Recuperado de www.aaa.si.edu
22 Todoli, V. y Sesefia, N. (1987). Catdlogo Esteban Vicente pinturas y collages 1925-1985. Madrid:
Fundacién Banco Exterior.

229 Todoli, V. y Sesefia, N. (1987). Catdlogo Esteban Vicente pinturas y collages 1925-1985. Madrid:

Fundacién Banco Exterior.
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emocioén y el orden espacial que en esta obra se apoya en una estructura geométrica
sustentada por el color.

Oscar Dominguez (1906-1957); el analisis de su obra requiere una lectura
vinculada al movimiento surrealista. Como sefala el critico de arte Fernando Castro
Florez, «su posicion nunca dejé de ser la de un pintor surrealista, porque la
iconografia del surrealismo es el reflejo de la posicion del artista en el mundo»™.En
los afios cuarenta, Dominguez recupera en sus obras, el gusto por el color y realiza
una pintura dominada por el dibujo y la geometria. Durante la ocupacién alemana en
Parfs, conoce a Picasso, que va a influir decisivamente en su obra. Sus referencias
estilisticas se volveran esquematicas. Durante el periodo que va desde 1949 a 1953,
va a doblar la linea del contorno y deja un margen blanco sin pintar, lo podemos
observar en el gouache de la coleccion Pdjaros mecdnicos (Fig. 13). Pinta sobre un fondo
trabajado con aguada a tres pajaros volantes. La tematica de los pajaros es algo que
aparece con frecuencia en la obra de Dominguez.

Antoni Clavé I Sanmarti (1913-2005): pintor, escenografo, litografo y escultor
abstracto, amigo del pintor Emilio Grau Sala. Se inician juntos en el desarrollo del
cartel, que sera un elemento clave para el desarrollo de su produccion artistica.
Durante la Guerra Civil Se exilia a Parfs, alli conoce a Pierre Vuillard y Pierre
Bonnard, que tendran influencia en su obra. Su obra es conocida por la serie de reyes
y guerreros. La pintura-co/lage de la coleccion, A Don Pablo (Fig. 14), es un homenaje
al pintor malaguefo, donde utiliza una gama cromatica de negros, azules y rojos. El
collage es la base para construir un bodegén abstracto con referencias a las guitarras,
presentes en la época cubista de Picasso. Va a manipular el papel y los elementos
textiles, para lo que los encola y los modifica para dar forma a la composicion.

Agustin Redondela (1922-2015): sus pinturas estan dotadas de una especial
armonia interna y de una composiciéon cromatica especial.”’'Fue uno de los pintores

mas fieles al paisaje, casi toda su obra se centra en esto. Pinta como espectador y nos

>0 Vazquez de Parga, A. (1996). Catilogo Oscar Dominguez. Antoldgica 1926-1957. Madrid: Museo Reina
Soffa.

VV. AA. (2000). Catdilogo Palazuelo. Proceso de trabajo. Bilbao: Museo Guggenheim.

#! Los paisajes de Redondela, en una antolégica con 130 obras (12 de diciembre de 1998). E/ Pais.
Recuperado de https://elpais.com/diario/1998/12/19/cultura/914022006_850215.html
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ofrece una visién cordial de algo que ¢l se siente muy identificado.” Su identificacion
con el paisaje se va a dar con los viajes que realiza en los afios cincuenta con su
amigo Martinez Novillo por la geografia espafiola. Toma apuntes del natural para
luego plasmarlo en sus lienzos. Ia coleccion conserva dos 6leos con el mismo titulo,
Pueblo (Fig. 15 y 16). En uno de ellos, la paleta de color es mas clara y acentda los
elementos constructivos en el otro la paleta de color es sobria y la imagen del pueblo
es sombria y austera.

Amadeo Gabino (1922-2004): a finales de los afos cincuenta, amplia su
formacion en el grabado en la Escuela de Bellas Artes de Hamburgo, junto al artista y
maestro Paul Wunderlich (1927-2010) y en el taller de Antonio Lorenzo Carrién. Su
verdadera formacion artistica la encuentra en el taller de escultura de su padre,
Alfonso Gabino, uno de los miembros fundadores del Museo Abstracto de Cuenca.
El grabado, para Gabino, constituye un medio permanente de analisis y progresion
del lenguaje. Sobre el papel el artista experimenta lo que mas adelante plasma sobre
las planchas de hierro o acero. Sin titulo (Fig. 17) es una de las obras de la coleccion,
realizada en latén y acero, que se realiza con una composiciéon quimica que hace que
su oxidacién tenga unas caracteristicas particulares que protegen la pieza de la
corrosion. La noche oscura 17 (Fig. 18) forma parte de una serie compuesta por 13
grabados, acompafiada de dos poemas de San Juan de la Cruz, Noche oscura 'y Liama y
amores. Bl mismo elabora la plancha sin ningtin tipo de boceto. «Los recortes de la
chapa resultan figuras simples, sobrias que al convertirse en moédulos desbordan el
plano, perdiendo su rigidez rectilinea».”” En 1960 finaliza su etapa figurativa y a lo
largo de década de los sesenta su obra, se desarrolla dentro de conceptos
constructivistas. A partit de los aflos setenta su estilo se define dentro del
neoconstructivismo, creando un mundo de objetos reales y geométricos, a los que va
a dar una nueva significacién mediante superposicion de chapas de metal y chapas
que se recortan en formas circulares.”

Alvaro Delgado (1922- 2016); la coleccién tiene dos obras de este autor. Un

retrato del Rey Juan Carlos I, realizado al 6leo y un grabado también del Rey Juan

2 Moteno Galvan, J. (1970). Agustin Redondela. Revista Triunfs, aio XXIV (n° 407), p. 44.
233 Amadeo Gabino. Coleccion BBI/A. Recuperado de

https:/ /www.coleccionbbva.com/es/autor/gabino-amadeo/

>* Matin Medina, J. (1985). Esparia escultura multiplicada. Madrid: Ministerio de Asuntos Exteriores.
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Carlos 1. Pertenecen a la etapa en que su estilo darfa un giro importante para
centrarse en el retrato. Tanto el Retrato rey Juan Carlos I como el grabado de Su majestad
el rey Juan Carlos 1, van a ser un reflejo del cambio de estilo de su pintura.. Para
entender el pensamiento del pintor, se ha recurrido a su discurso de entrada en la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en 1974:

(...) alo largo de la historia del arte en el retrato se ha producido conforme a
tres tendencias; el retrato 4ulico, social y cortesano al estilo de Van Dyck (...); el
retrato eclético, tan vivamente recogido por los maestros de la literatura (...) y por
ultimo el que se obliga a ser obra de arte y referencia al sujeto por medio de una
auténtica agresion y perforacion psiquica del retratado. La relacién entre
protagonista y antagonista, que se traduce a la obra de arte, triunfa si el artista
consigue desenmascarar y cautivar la psicologia profunda del sujeto, banal si
unicamente ha podido recoger su expresion superficial. 23

Eusebio Sempere (1923-1985): las dos serigrafias de la coleccion pertenecen a
la década de los ochenta: Para Valencia (Fig. 19) y Para la Galeria Theo (Fig. 20), junto
con un gonache sobre cartulina Paisaje con luna llena (Fig. 21). Cuando mencioné en la
coleccion del Banco Hipotecario a Sempere, también se ha hecho referencia a
Wilfredo Lan. Este dltimo fue el que le dio a conocer la técnica de la serigrafia
durante su estancia en Parfs. En las dos serigrafias, consigue mediante la linea crear
una serie de efectos. Sera a través del color y del trazo donde consigue dar el
movimiento y volumen. En Paisaje con luna llena se puede incluir en la serie de gonache
sobre cartulina negra que Sempere comienza a realizar a mediados de los cincuenta.”

Era un pintor con una vista mala, al borde de la ceguera, preocupado desde la
infancia por todo lo puntiagudo. A pesar de que no vefa la distancia entre las cosas y
todo le parecia plano, no dejé de jugar con el espacio planteando fascinantes juegos
geométricos.??’

Albert Rafols Casamada (1923-2009): en sus afios de juventud entra contacto

con el movimiento noucentista. Formard parte del grupo Els Vuit, con el que

> Delgado, A. (1974). E/ retrato como aventura polémica (pp. 12-13). Discurso de entrada en la Real
Academia Bellas Artes de San Fernando.

236 Eusebio Sempere. Coleccidn BBl A. Recuperado de
https:/ /www.coleccionbbva.com/es/autor/sempete-cusebio/

237 Castro Florez, F. (2018),”El homenaje necesario a Eusebio Sempere”, ABC cultural,n® 1.328, 5 de

mayo..
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expondra por primera vez en Barcelona en 1946. Se traslada a vivir Paris en 1950,
donde permanecera hasta 1954; su regreso a Barcelona va a significar la depuracion
de su abstracciéon a la que se va a entregar a partit de 1958. El expresionismo
abstracto norteamericano supondra una de las mayores influencias en su obra.”” La
serie de las tres aguafuertes de la coleccion, Terrasses (Fig. 22 y Fig. 23), de los afos
ochenta, amplia su gama de colores a tonos mas oscuros, y a otros, antes no
utilizados, como los verdes. Su eleccion estética sigue la de Rothko: sugerir estados
animicos a través del color.””

Antoni Tapies (1923-2012); en su pintura existe una preocupacion e
intencionalidad metafisica. También un deseo de descubrir la naturaleza de los
materiales. Reconsidera los objetos de desecho y los manipula, transgrede el modo
tradicional de percepcion y representacion de la obra. Todos estos aspectos
relacionados son el principal motor de su trabajo.”* Michel Tapie, lo incluye dentro
del informalismo europeo teorizado por él en 1952. Se vincula también a Tapies con
Joseph Beuys por el uso de materiales y su manipulacién en el proceso artistico, lo
que significa que el artista deja su huella en proceso creador. La coleccién conserva
varias obras graficas: Fulles n° 5 (Fig. 24), Triptic vertical (Fig. 25), Riog / Negre 4(Fig. 20),
Variacion n° 1(Fig. 27) y S/ T (Fig. 28). Su obra grifica se asemeja, en cuanto a carcter
y desarrollo, a su pintura y escultura. Sin embargo, las especiales caracteristicas de la
linea, los efectos de la tinta y el papel, van a influir en la expresion y el significado.
Esto se puede apreciar en las obras de la coleccion Triptic vertical, Variacion n° 1y Fulles
n’5, en donde Tapies escribe de diversas maneras en letras, palabras o en una cruz en
forma de X.*'

Fernando Zoébel (1924-1984); hablamos de este pintor al referirnos a su obra
en la coleccion del Banco Hipotecario. Aqui, en la obra de la coleccion La playa del

puerto de Santa Maria (Fig. 29), Zobel busca en la linea y en el gesto una representacion

% Millet, T. (2001). Catdlogo Albert Rafols-Casamada. Valencia: Institut Valencia d'Art Modern, IVAM.

23 Millet, T. (2001). Catdlogo Albert Rafols-Casamada. Valencia: Institut Valencia d'Art Modern, IVAM.
240 Moure, G. (1990). Catdlogo Tapies. Extensiones de la Realidad. Madrid: Museo Reina Soffa.

*! Una nueva exposicion de La Térmica acerca la obra grafica de Antoni Tapies a Fuengirola (11 de
abril de 2018). Diputacion de Mlaga. Recuperado de
http://www.malaga.es/cultura/1315/com1_md3_cd-35151/nueva-exposicion-termica-acetca-obra-

grafica-antoni-tapies-fuengirola
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visual. «Busco el orden en todo lo que me rodea, busco la razén de la belleza...
pintura de luz y linea, de movimientox.**

Eduardo Chillida Juantegui (1924-2002): comienza arquitectura en Madrid y
la abandona en 1947 para dedicarse al mundo del arte. Estudia en la Academia de
Bellas Artes de San Fernando. En 1948 se traslada a vivir a la Casa de Espafia, en
Parfs, por espacio de tres afios. Alli conoce a Palazuelo y Sempere. Una de sus
primeras esculturas en hierro, [/larik, se inspira en las estelas funerarias. La técnica del
grabado la empieza a experimentar al mismo tiempo que su obra escultérica. En sus
tintas y collages no sigue la teorfa del color occidental, utiliza la simple mancha negra.
Se aproxima de este modo a la tradiciéon de la pintura china, tanto en trazos

1.?* Descubre a Hokusai en la Biblioteca

caligraficos como en el uso del pince
Nacional de Paris en 1941. Al que llam6 «el viejo loco del dibujo». El grabado de la
coleccion, Bikaina 11 (Fig. 30), con el mismo titulo plasma sus raices vascas. Es una
obra de los afios ochenta donde el motivo es el circulo no siempre cerrado ni
perfecto, llegando a convertir el trazo de negro intenso en protagonista de la obra. Se
establece en San Sebastian a partir de 1977 donde realiza la escultura E/ peine del viento,
una de sus esculturas mas poéticas.”*

Joaquin Michavila (1926-2016): su trayectoria artistica comienza en los
cincuenta, se integra en el Grupo Parpallo y estuvo entre los creadores de la revista
Arte Vivo. Durante su primera etapa, de 1952-1960, los paisajes figurativos
dominaban sus pinturas. Durante la década de los sesenta y setenta, su pintura se
hace constructivista. Sus obras crean una fractura del espacio mediante superficies
planas. A comienzos de los ochenta abandona de manera abrupta el constructivismo
y se adentra otra vez en la busqueda del paisaje con una nueva tematica, pintando las
series «El Llac» y «El Riu». Se podian definir como paisaje abstracto. De esta etapa
son las dos obras de la coleccion, Extramuros y De Horizonte (Fig. 31 y 32). Extrae la

forma que después depura y sintetiza para estructurar la superficie del cuadro en

amplias zonas verticales y horizontales. Su trayectoria artistica se le reconoce en 1975

2 Raquejo, T. Fernando Zébel. Fundacion Juan March. Recuperado de www.march.es
28 Galante Rodero, P. (2011). El Oriente de Chillida. Revista Espacio, Tiempo y Forma, n°24, Uned,
Facultad de Geografia e Historia, p. 357.

2 Catdlogo Coleccion Maria Josefa Huarte. Abstraccion y Modernidad (2014). Pamplona: Museo Universidad

de Navarra.
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al ser nombrado miembro de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos de
Valencia, de la que fue director durante los afios 2003 al 2007.

Francisco Farreras (1927); mencionamos a Farreras en la coleccion del Banco
Hipotecario. Esta coleccion tiene dos obras. Composicion de 1977 (Fig. 33), nos
muestra su interés por investigar con «nuevos materiales ajenos a la practica artistica
comun, que le hace trabajar con arena y con diferentes tipos de papeles traslucidos,
como la seda natural, que descubre en 1958, aprovechando sus caracteristicas épticas
y texturales».”” La otra obra Poguelo (Fig. 34), es una representacion de sus dltimas
obras en co/lage, que va a abandonar en 1988, después de realizar el mural-co/lage para
el aeropuerto de Madrid-Barajas.

Josep Guinovart (1927-2007); también representado en la coleccién del Banco
Hipotecario. En los afios cincuenta incorpora a sus obras objetos que manipula de
manera libre. Inicia una serie de experiencias proximas al collage, como observamos en
las dos obras de la coleccion, S titulo (Fig. 35 y 306), de los afios noventa. Utiliza el
carboncillo y la arena sobre el papel. Su lenguaje artistico lo manifestaba de este
modo:

(...) fui descubriendo las fuentes, el origen de ciertas estructuras de mi
lenguaje; obsesiones, materiales como la tierra, la paja, el grano, asi me puedo
explicar mejor: la identificacién con las geografias y los entornos aridos.?4

Manuel Hernandez Momp6 (1927-1992); también su obra esta representada
en la coleccién Banco Hipotecario. Su obra en acero pintado, Ventana abierta
(Fig. 37), de los afos ochenta, forma parte de una de sus primeras esculturas. Esta
realizada con chapa lacada y policromada. Estas primeras esculturas son una
respuesta a sus constantes busquedas de nuevos soportes para sus creaciones. Son
objetos para ver por todos sus lados y ser colocados en espacios abiertos. Al utilizar
recortes de chapa de acero o aluminio le permite dar profundidad a la pieza,
proporcionandole interesantes juegos de luz con trazos de color que buscan una
nueva dimension. La coleccion tiene también dos obras en técnica mixta tituladas:

Gente saliendo 'y Personajes andando.

24 Francisco Farreras Ricart. Coleccion BBI/A. Recuperado de
https:/ /www.coleccionbbva.com/es/autor/ farreras-ricart-francisco/
246 Inauguracion de la exposicidn 'Geografies emocionals' en el Museu de Montserrat (28 de abril de

2016). Montserrat. Recuperado de https://www.montsetratvisita.com/es/actualidad /1834
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Luis Feito (1929): su formacion se inicia en la Escuela de Bellas Artes de San
Fernando de Madrid, donde fue después profesor, entre 1954 y 1956. Al poco
tiempo se traslada a Parfs, donde experimentara por poco tiempo el cubismo.
Asumi6 de manera temprana la opcion por la abstraccion, aunque él no se considera
un pintor informal. «Nunca me consideré un pintor informal, en aquella época se nos
puso a todos la etiqueta de informal, creo que el informalismo fue una férmula de los
ctiticos».”"’ Junto con Saura, fue uno de los fundadores del Grupo E/ Paso. A hablar
sobre su creaciéon comenta que «Saura y yo nos pusimos en contacto con Millares
(1926-1972) y Canogar (1935) y del encuentro de estos cuatro pintores naci6 el
grupo.”® Luego hablamos con amigos nuestros como Manuel Conde (1924-1990) y
José Ayllén».*” En la década de los sesenta, sus obras evolucionan eliminando cosas
que no son necesarias para llegar a la tela virgen, manteniendo dos colores: el rojo y
el negro. Después timidamente aparecera el amarillo, como en los 6leos de la
coleccion, 579 y 659 (Fig. 38 y 39), donde opta por darle a estas obras una
numeraciéon que no expresa nada. Sugiere la idea de continuidad de un proceso
creativo en el que cada cuadro es un exponente que llega de un ensayo continuado de
formas vivas y de trazo libre que nos sugiere una accién pictérica. La predileccion
que la coleccion muestra sobre este pintor demuestra la gran calidad de sus obras.
Nos encontramos, aparte de las ya mencionadas, dos 6leos titulados Pintura aio 1967
y Pintura aiio 1968, donde prevalecen los colores rojo y el amarillo. También tenemos
un actilico, Sin titulo (Fig. 40), y varios monotipo-collage como el Monotipo n° 10
(Fig. 42), Sin titulo (Fig. 41), junto con cuatro aguafuertes titulados Mayo III a II
(Fig. 43 y 44).

Lucio Muioz (1929-1998): Lucio Mufioz se desenvuelve a comienzos de la

década de los cincuenta en el «realismo de lo socialy, junto con Antonio Lopez, Julio

247Cianci0, S. (2004). El cuerpo de la pintura: entrevista con Luis Feito. Revistas Cientificas Complutenses,
Arte, Individuo y Sociedad, vol.16, pp. 209-226.
48 Ciancio, S. (2004). El cuerpo de la pintura: entrevista con Luis Feito. Revistas Cientificas Complutenses,

Arte, Individuo y Sociedad, vol.16, p.216.

2 Ciancio, S. (2004). El cuerpo de la pintura: entrevista con Luis Feito. Revistas Cientificas Complutenses,

Arte, Individuo y Sociedad, vol.16, p.216.
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Hernandez y Amalia Avia, con la que se casarfa en 1960. Inicia el transito hacia la
abstraccion en 1955. Las dos exposiciones que revelaron la incorporacién del pintor
a la estética informalista fueron las de la galeria Fernando Fe en 1957 y en 1958 en el
Ateneo de Madrid, donde a sus cuadros les aflade madera, tierra, papel y carton para
que poco a poco vayan cobrando su propio protagonismo. En la década de los
ochenta, inicié un nuevo periodo donde la luz cobra una especial relevancia.”’ La
obra de la coleccién, un grabado de la serie «GF N° 12», que forma parte de la serie
«Lumy, realizada en 1980 y editada por Poligrafa, compuesta por cinco grabados. En
esta va a utilizar cinco tintas junto con la técnica del grofrado. Esta consiste en
producir relieve en el papel por medio de presion.

Antonio Saura (1930-1998); también representado en la colecciéon del Banco
Hipotecario. En este caso tiene presencia a través de dos obras, una serigrafia titulada
La fuerza de la solidaridad (Fig. 45) y un o6leo muy conocido y que tuvo gran
repercusion mediatica: Dora Maar (Fig. 46), que pertenece a una serie que realiza en
1983, a peticion de la directora del Museo D’Antibes. El encargo consistia en que
trece pintores debfan realizar un cuadro en homenaje a Picasso debido a que se
cumplia el décimo aniversario de su muerte. Por este motivo se realiza una
exposicion bajo el titulo «Buenos dias, sefior Picasso». La obra que Saura va a
reinterpretar es el retrato de Picasso Fewme an chapen blen, de 1939. Picasso se lo hizo
a Henriette Teodora Markovitch, conocida como Dora Maar, fotdgrafa,
pintora,”'amante y musa de Picasso de 1939 a 1943. Al entregar el encargo, Saura se
sinti6 tentado de continuar pintando variaciones sobre la estructura picassiana de
Dora Maar. Se propuso pintar todo lo que saliera a lo largo de un mes. Al poco

tiempo comentaria que «a pesar del condicionamiento del tema, lo que prevalece a lo

> Ciancio, S. (2004). El cuerpo de la pintura: entrevista con Luis Feito. Revistas Cientificas Complutenses,

Arte, Individuo y Sociedad, vol.16, p.218.

1 Luque Teruel, A. (2005). Fundamentos de la Pintura de Dora Maar. Revista Laboratorio de arte (n°

18), pp. 527-540.
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largo del trabajo es uno mismo, su grafologia. Cada cuadro crece a su manera, como
un vegetal».””

Joan Hernandez Pijuan (1931-2005); su formacion comienza en la Escuela de
Artes y Oficios de Barcelona en 1945 a 1947 y después en la Escuela Superior de
Bellas Artes de San Jorge de Barcelona entre 1952 a 1954. En 1957 viaja a Paris y
entra en contacto con el arte informal europeo y la abstraccion americana. Su
investigaciéon sobre el espacio ha sido una constante en sus obras; «el verdadero
problema ha sido, y no sé si sigue siendo, el encontrar un espacio como protagonista
total del cuadro. Mi propia sensibilidad estad marcada, desde un principio, por un
gusto por la sobriedad».” Las obras de la coleccién pertenecen al final de la década
de los ochenta como un gonache titulado Dibujo para un paisaje (Fig. 47), un éleo, Arbre i
nuvol (Fig. 48), y un acrilico, Fulla Blanca (Fig. 49), donde su obra se hace mas sintética
y los elementos se simplifican. La trama y el sigho se convierten en unicos
protagonistas. Prevalece la mancha, el dibujo caligrafico y la austeridad cromatica.

Rafael Canogar (1935), representado también en la colecciéon del Banco
Hipotecario. En esta coleccion sus obras muestran un compromiso con los
elementos esenciales de su pintura. Son obras homenaje a los maestros del pasado
con la serie de sus cabezas; la de los apodstoles de los papas y las escenas urbanas
abarcaran toda la década de los ochenta y principios del noventa. Escena urbana n’° 16
(Fig. 50) es un o6leo en el que Canogar parte de una cabeza esquematica, donde
multiplica su presencia en la composicion mediante un conjunto de perfiles que
configuran sus escenas urbanas. Los protagonistas son los trazos que los pueblan
sobre un fondo de color. Estas cabezas hunden sus raices en un maestro del pasado
como fue Julio Gonzalez. El vehiculo que Canogar utiliza para recuperar el
primitivismo figurado son las mascaras. La series de la coleccion Monotipo n° 20
(Fig. 51), Monotipo n° 25 (Fig. 52), Monotipo n° 40 (Fig. 53) y Monotipo n° 5 (Fig. 54)

fueron realizados en los noventa.

2 Fidalgo, F. (6 de junio de 1983). Saura juega dialécticamente’ con el retrato de Dora Maar pintado

por Picasso. E/ Pais. Recuperado de
https://elpais.com/diatio/1983/06/06/ cultura/423698410_85021 5.html).

> Hernandez Pijuan, J. Pintura y Espacio: una experiencia personal. Joan Herndndez Pijuan. Web Oficial.

Recuperado de http:/ /hernandezpijuan.org/es/ texts/ propis/ pintura-espacio/
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[Los protagonistas son los| esquematismos de la botella o de la cabeza.
Canogar pinta siluetas de botellas o cabezas hieraticas de perfiles fragmentados que
se disponen por parcelas grises y en manchas de colores en un espacio
dinamizado.?

Eduardo Arroyo (1937-2018); la obra de la coleccion se titula La muerte de
Garcia Lorca (Fig. 55) y pertenece a una serie de cuadros que Arroyo dedica al poeta.
Su interpretacion era la siguiente:

Tiene un marcado caracter cinematografico. Mostrando en un plano el manillar
de una bicicleta, el moderno caballo metalico «sin freno» del romance lorquiano Doz
Pedro. Sobre la imagen se superpone la firma del poeta, mitad dibujo, mitad graffa.?ss

Uiso Alemany (1941); junto al artista Rafael Mufioz Calduch y otros mas
participé en la creacion del Grupo Bulto. En la primera década de los ochenta con sus
experiencias de la pintura en directo y performance impregnan de sentido social la
ciudad de Valencia. Uiso junto con Vicente Peris recorri6, durante la década de los
setenta, varios paises extranjeros (Alemania, Suiza, Italia y Estados Unidos), donde
descubriran el expresionismo aleman, la abstraccion y el informalismo incipiente. En
sus obras utilizan la técnica del co/lage, la materia y la modulacién. En la obra de la
coleccion, Sin titnlo (Fig. 4.56), el objeto representado en este paisaje se convierte en
un espacio sujeto a la interpretacion del espectador. Los verdaderos protagonistas
son la materia, la textura y los empastes de silices y arenas. Junto con Vicente Peris
participa, en 2011, en un proyecto de la Escuela de Bellas Artes de San Carlos de
Valencia denominado «Un tiempo, un espacio, Uiso Alemany/Vicente Peris (1982-
1984)». Decidieron trabajar el espacio en unas obras que no siguen ninguna moda y
que siguen estando vigentes.*

Joaquin Capa (1941): su formacién comienza en la Escuela de Bellas Artes de

San Fernando. Sus maestros fueron Juan Borbolla y Antonio Lopez. En sus obras

254 Rafael Canogar. Coleccion BBI/A. Recuperado de
https:/ /www.coleccionbbva.com/es/autot/ canogat-rafael/
255 Eduardo Arroyo. Coleccion BB1/A. Recuperado de

https:/ /www.coleccionbbva.com/es/autot/arroyo-eduardo/

PO VV.AA. (2014). Conservacion de arte contempordneo, 14° jornada. Madrid: Museo Nacional Centro de
Arte Reina Soffa. Recuperado de https://www.museoreinasofia.es/publicaciones/conservacion-arte-

contemporaneo-14a-jornada
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hay una constante meditacién sobre los componentes fundamentales de la pintura;
también el titulo de sus obras refleja la centralidad del color de en las mismas.”>" A
mediados de la década de los ochenta, se produce en sus obras una ampliacién de sus
técnicas en las que va intercalar la practica pictorica con el arte grafico. L.a obra de la
coleccion, Sonidos negros (Fig. 57), plasma un universo cromatico en base a
degradaciones de colores azules, naranjas, rojos y morados.

Manolo Valdés (1942); se forma en la Escuela de Bellas Artes de San Carlos de
Valencia. Es uno de los fundadores del Eguipo Cronica, junto con Rafael Solbes y Juan
Antonio Toledo, que marcé una indudable impronta en el arte espafiol de su tiempo.
La muerte prematura de Rafael Solbes en 1981 coge a Manolo Valdés en plena
madurez. Y, con ello, se ve obligado a iniciar su carrera artistica en solitario. Casi toda
su produccion artistica gira en torno a una serie de corrientes tematicas: la naturaleza
muerta, el paisaje, el retrato, el desnudo, lo religioso, lo cotidiano, lo velazqueno y lo
monumental. Valdés parte de imagenes precedentes de los grandes maestros de la
pintura, como ya lo habfa hecho en el Eguipo Cronica™ Esto se puede apreciar en la
obra de la coleccién, Margarita de Austria (Fig. 58); realizado en dos hojas, utiliza la
técnica del grabado en el que el fondo es negro —Ilo obtiene mediante aguatinta, un
barniz sintético y carburo de siliceo que consigue efectos pictéricos lineales—. Es
una obra que recurre a modelos derivados del pasado y forma parte de un segundo
periodo artistico de Valdés, que coincide cronolégicamente con la muerte en 1981 de
su amigo Rafael Solbes.

Mon Montoya (1947); durante su estancia en el Aiin, recibe varias cartas de su
amigo Rafael Baixeras, animandole para que trabaje con él en su estudio de Segovia.
En 1975 comienzan a trabajar juntos y a explorar diversas teorfas artisticas. Su
primera exposicion tiene lugar en la Casa del Siglo XV de Segovia. Poco tiempo
después, Luis Gonzalez Robles, figura destacada en la gestioén cultural espafiola entre
los afios cincuenta y setenta y de gran amplitud de mente, les hace comprender la

importancia de la promociéon del arte espafiol a través de las Bienales

»7 Alarcén, J. (2017) La razén cromatica de Joaquin Capa en galeria 9. Makma. Revista de artes visnales y

cultura  contemporineaRecuperado  de  https://www.makma.net/la-razon-cromatica-de-

joaquin-capa-en-galeria-9/

238 Salazar, M*. (2000). Catdlogo Manolo 1 aldés (1981-2006). Madrid: Museo Reina Sofia.
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Internacionales.” Lo seleccionan para representar a Espafia en la XIV Bienal de Sao
Paulo. Montoya, junto con Baixeras, realizara un montaje titulado Historia de un paisaje
convencional. 'También es seleccionado para la XI Bienal de Paris, reservada para
artistas menores de 35 afios. Aqui presenta, junto con Baixeras, un montaje titulado
Un paisaje imaginario.

En 1989 una fulminante enfermedad acaba con la vida de su amigo Baixeras. El
profundo impacto que le provoca la muerte de su amigo se vera reflejado en sus
obras. La coleccién tiene una serie de grabados de esa época titulados Lujo, calma y
voluptosidad (Fig. 59), donde su creacion es el reflejo y la expresiéon de sus emociones y
pasiones vitales.

Guillermo Pérez Villalta (1948); también representado en la coleccion del
Banco Hipotecario. Lugar cerrado (Fig. 60) es la obra de la coleccién, en donde
confluyen dos etapas: La de los afios ochenta, donde sustituye los colores celestes del
acrilico con predominio de verdes y azules por los colores ocres terrestres del dleo,
que van a predominar en los espacios cerrados y la de los noventa, donde la luz va a
constituirse como su preocupacién central.””

Horacio Silva (1950); en su etapa de iniciacién su pintura plantea un
expresionismo matérico y colorista. Su produccion artistica se puede definir en cinco
petiodos:

1973-1980: se fija en la fidelidad como lenguaje, donde desarrolla un realismo
minucioso, casi fotografico.

1981-1985: el tiempo y el espacio; lleva a cabo una fuerte ruptura, motivada por
el deseo de moverse en una plastica mas liberada, con un lenguaje con acento
expresionista, con una riqueza cromatica y una fragmentacion de planos.

1985-1995: tiende a la mitologia como pretexto; su referencia cromatica sera la
iconografia, donde podemos encuadrar las obras de la coleccion Pulso y Composicion
con brazo en tension (Fig. 61 y 62); predominan las tonalidades grises con hendiduras y

elabora lineas de colores azules y amarillos que van a generar profundidad en su obra.

9 Solana, G. (2019). Luis Gonzalez Robles. E/ Cultural. Recuperado de http:/ /www.elcultural.com

* Villora Gallardo, P. Guillermo Pérez Villalta. Recuperado de www.abe.es/blogs/libros/guillermo-

perez-villata
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1995-1999: 1a etapa de paisajes, con obras de gran formato con un denominador
comun, que es la casa.”"'

1999 a la actualidad: en su obra se entremezclan factores simbdlicos, siempre
fieles a los supuestos figurativos.

Antén Lamazares (1954): formé parte del Grupo Atlantica, movimiento
formado en los ochenta con el objetivo de crear, desde Galicia, un arte internacional
vinculado a la poética romantica, a la renovacion del arte espafiol y a una nueva
estética que afect6 a la concepcion del arte de aquella época.*” Lamazares es amigo
de dos importantes pintores de la plastica gallega, José Otero Abeledo (Laxeiro) y
Manuel Pesqueira. Con apenas 19 afios, se da a conocer en exposiciones colectivas e
individuales. Se traslada a vivir a Madrid en 1978, donde conoce al pintor Alfonso
Fraile y a la galerista Juana Mordo. Durante la década de los ochenta consigue una
beca para residir en Nueva York. Allf realiza la serie «Xanelas», que va a exponer en la
Bruno Fachetti Gallery. La obra de la coleccién es precisamente una de esta serie,
Xanela 4 (Fig. 63), donde utiliza materiales de desperdicio como el cartén y la madera
como soporte de sus obras. «Irabajo con materiales humildes porque pienso que asi
estoy mas cerca de la vida. La ventana nos recuerda la abertura a la realidad».

Equipo Crénica (1964-1981), también representado en la coleccion del Banco
Hipotecario. Formado por los pintores Jan Antonio Toledo, Rafael Solbes y Manolo
Valdés. En esta colecciéon nos encontramos con varias obras: Cayetana (Fig. 64) forma
parte de una serie de veinticinco piezas idénticas, realizadas con un molde en un taller
artesanal y pintadas después por el Equipo Cronica en su taller que estaban concebidas
como complemento de las series pictéricas y se exponfan junto a ellas..*”

La coleccion cuenta con otras dos obras de la misma autoria. Tanguy y las banderas

(Fig. 65) es un homenaje al pintor surrealista Yves Tanguy, realizado en cartén, yeso

201 Silva Sebastian, Horacio. MACIV.AC. Recuperado de  https://www.macvac.es/artista/silva-
sebastian-horacio/
202 Galeria José Lorenzo (22 de junio de 2011). La renovacién artistica gallega en los afios 80: El grupo
Atlantica. Recuperado de http://galetiajoselorenzo.blogspot.com/2011/06/la-renovacion-artistica-
gallega-en-los.html
263 Equipo Cronica. Coleccion BBI/A. Recuperado de

https:/ /www.coleccionbbva.com/es/autot/equipo-cronica/
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y serigrafia. Café, copa y puro (Fig. 66), es un homenaje a las naturalezas muertas de

Picasso y Braque, realizado en madera, cartén y serigrafia.

C. Banco Exterior de Espafia

El Banco Exterior es un banco oficial que se organiza en forma de sociedad
an6nima y actia como entidad de derecho privado. Fue creado mediante un decreto
ley en 1928. Tiene por objeto la promocién, fomento y financiacién de todas las
operaciones y actividades econdmicas y financieras relacionadas con el comercio
exterior en sus diferentes aspectos y muy especialmente, las del crédito a la
exportacion. Promueve y financia empresas en territorio nacional o en el extranjero y
tiene por objeto la expansién de la economia y el comercio espafiol en el exterior.?64

Su coleccidn, junto con la del Banco de Espafia, es una de las mas importantes
de la banca publica espafiola. Comienza a formarse después de nuestra guerra civil,
que sumi6 a Espafia en una profunda crisis econémica. Gracias a la adquisicion de
muchas de sus obras se consiguié preservar nuestro patrimonio artistico.

Uno de los primeros artifices de la coleccién fue Manuel Arburda de la Miyar,
director general del banco de 1942 a 1951. Posteriormente fue su presidente durante
1962 a 1981. Gracias a su labor y a la de otros muchos directivos se consiguid
preservar algunas obras de nuestro patrimonio artistico. A continuacién, vamos a
comentar la obra de los principales artistas presentes en esta coleccion, una imagen
de sus pinturas y esculturas se incluird en el Anexo 8.

Camille Emile Dufour (1841-1933): contemporaneo de Ledén Pierre Herpin,
obtiene su primera medalla en el Salén de Paris en 1887. Su produccién artistica se
encuadra en el descubrimiento del paisaje naturalista como reaccion al arte ligado a
las leyes académicas. L.a obra de la coleccion, Paisaje (Fig. 5), de 1878, se caracteriza
por una autonomia de género que introduce las libertades en la técnica y en la

concepcion de la imagen que conducird al impresionismo.

** Garcia Martin, F. (1982). E/ Banco Exterior de Espasia como servicio pitblico y sus relaciones con el Ministerio

de Comercio (1969-1980) (pp. 15 y 149-150) (tesis doctoral), Universidad Complutense de Madrid,
Madrid.
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Dario de Regoyos y Valdés (1857-1913); su formacién comienza en la Escuela
de Bellas Artes de San Fernando con el pintor de paisajes Carlos de Haes. Durante el
afio académico 1879-1880, cursa sus estudios en la Academia Real de Bellas Artes de
Bruselas. Alli coincide con los que serfan sus amigos y participantes en los
movimientos de vanguardia de comienzos del siglo XX. Juntos, al poco tiempo
fundan el Circulo de los XX, constituido por Franz Charlet, James Ensor y
Rodolphe Wytsman. A finales del XIX, Regoyos comienza a pintar una serie de
dibujos denominados «L.a Espafia Negra». La tematica seran las tradiciones y la
cultura de la sociedad espafola, con criticas a la actitud de los hombres, realzando la
misién abnegada de las mujeres. Durante 1898 y 1899, viaja en varias ocasiones a
Barcelona con motivo de la ediciéon de su libro Espasia negra, fruto de su viaje por
Espafia en 1888, junto con el poeta Emile Verhaeren, que elabora los textos que
serviran para la ediciéon de su libro, publicado hacia 1899 en la revista catalana Luz.
En el mismo se incluyen 27 reproducciones de dibujos, junto con siete xilografias™”.
En 1886 George Seurat expone en el Circulo de los XX en Bélgica, con su obra Ux
Dimanche d'eté a Iile de la Grande Jatte. Esta obra desencadena en Regoyos su afan por
el puntillismo. Esta exposiciéon va a dar origen al grupo propuntillista, formado por
Anna Boch, Frantz Charlet y el propio Dario de Regoyos, entre otros. Regoyos solo
va a realizar obras puntillistas entre 1892 y 1895. Después seguira utilizando esta
técnica de forma parcial para mejorar la calidad de sus obras. Desde sus primeros
aflos hasta comienzos de 1890, utiliza la espatula, para pasar posteriormente al pincel
cuando inicia sus pasos por el puntillismo™. Las tematicas de sus obras fueron el
paisajismo, las escenas de ferrocarriles y los monumentos histéricos (puentes,
castillos, conventos), que plasmaba en sus infatigables viajes por Espafa. Una
muestra de ellas son las obras de la coleccion Catedral de Santiago de Compostela (Fig. 1),
Paisaje con arco iris (Fig. 2), Puerto de Bilbao (Fig. 3) y Derribos (Fig. 4). Su obra Puerto de
Bilbao esta realizada durante su estancia en Durango y Bilbao entre los afios 1907 y
1908. Los colores son mas claros y suaves y también se distingue su interés por

captar la actividad y el entorno. Durante esa época Regoyos incrementa su

*% San Nicolds, J. (2015). Datio Regoyos: aspectos de su formacién, vida y obra, Catilogo Ragonado

de Dario de Regoyos, editor-autor, Madrid,..

266 San Nicolas, J. (2015). Dario Regoyos: aspectos de su formacion, vida y obra. Catdlogo Razonado de
Dario de Regoyos, Madrid..
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participacién en exposiciones en Francia. Esto hace que se relacione con algunos
impresionistas franceses como Pissarro y Maximilien Luce. Sera el propio Pissarro
quien le aconseje que abandone la pintura de la serie «Espafia Negra» para centrarse
en la pintura impresionista. En la obra de la coleccion titulada Derribos, realizada en
Granada, va a ejecutar de manera clara un equilibrio entre la ciudad y la naturaleza.
Aparecen de una manera nitida los colores claros y suaves que contienen el violeta y
el magenta.

Eliseo Meifren (1857-1940): estudi6 con Antonio Caba y completd su
formacion en Italia. LLos paisajes de la Costa Brava, Mallorca y los Pirineos Catalanes
han constituido su especialidad. Sus primeras pinturas se caracterizan por un
concepto académico y romantico. Evolucionan mas tarde hacia un lenguaje
plenamente impresionista.””’ Se le considera por parte de algunos autores como uno
de los primeros introductores del movimiento impresionista en Catalufia. De 1878 a
1890 realiza continuos viajes a Paris, participa en el Saléon de Bellas Artes de 1890 y
de los Independientes de 1892, junto a Ramén Casas  y Santiago Rusifiol. La
coleccion tiene varias obras suyas: Marina de Cadaqués (cimulos) (Fig. 6) y Marina de
Cadagués (Fig. 7). La marina es un tema recurrente en muchas de sus obras, practicada
con mas destreza que profundidad. Emplea la técnica de la pincelada suelta y paleta
clara.

Santiago Rusifiol (1861-1931); a través del escultor Enrique Claraso conoce a
Ramoén Casas, quien le presenta en Parfs a Ignacio de Zuloaga en 1899. Va a
compartir con él un viaje por Florencia en busca de la inspiraciéon de los pintores del
primer renacimiento. Los descubre al visitar la ciudad toscana de Fiesole, a pocos
kilémetros de Florencia, donde los cipreses son los verdaderos protagonistas. Alll
toma interés por el género del paisaje, que constituye el verdadero protagonista de su
actividad. Las obras de la coleccion Avets i Boixos Marti Codolar (Fig. 8) y Jardines de
Monforte I (Fig. 9) representan unos jardines en los que busca una simetria en la que
converjan las lineas del horizonte. Otra obra de la coleccion, Jardines de Monforte I1”

forma parte de una serie en la que el pintor apenas modifica la estructura de lo que

267 Meifrén Roig, Eliseo. Museo Nacional del Prado. Recuperado de
https:/ /www.museodelprado.es/aprende/enciclopedia/voz/meifren-roig-eliseo/1d40e7a4-3465-
406a-81c2-c11eb53c1722
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esta pintando. Le importa en este caso es el contraste luminico entre el atardecer y la
mafiana.

Joaquin Sorolla (1863-1923): Inicié su aprendizaje artistico con el escultor
Cayetano Capuz en 1877 para después formarse en la Escuela de Bellas Artes de San
Carlos en 1879. Trabaj6é también como ayudante en el estudio del fotégrafo Antonio
Garcia Peréz, con cuya hija Clotilde, se casé en 1888. Se interesé por la pintura al aire
libre, con la que trataba de captar la luminosidad mediterranea. Con motivo de la
Exposiciéon Nacional de Bellas Artes de 1881 presentara tres marinas que pasan
totalmente desapercibidas. En 1884 consigue plaza en el Pensionado de Pintura de
Roma a través de la Diputaciéon de Valencia. Durante su estancia en la Academia de
Roma, su tutor serfa Emilio Sala, responsable de los estudios de desnudo. Una de las
obras de la coleccion, Mesalina en brazgos del gladiador (Fig. 10), muestra un tema de
acusado interés naturalista y pintado durante su estancia en Roma. Es alli donde
coincide con José Benlliure y José Villegas. Después de Roma viaja a Paris durante la
primavera al otofio de 1885. Queda impresionado con las obras de los pintores
realistas Adolph Menzel y Jules Bastien- Lepage, entre otros. A partir de 1890,
comienza a presentar obras en los grandes certimenes internacionales: Berlin,
Munich, Viena y el Salén de Parfs. Sus obras se adaptan a los grandes formatos con
grandes composiciones heredadas del estilo académico, que se sobrepone a su propio
estilo. Experimenta de esta forma la instantaneidad y luminosidad propia del
impresionismo por medio de una pincelada suelta y rica en matices.”” Siente un
fervor reverencial por Velazquez, al que habia empezado a copiar y a estudiar en sus
primeros viajes 2 Madrid en 1881.”” De esos viajes la coleccion conserva Estudio de
una calavera (Fig. 11), realizado sobre cartéon duro en 1883. Una intensa luz destaca
sobre el craneo. Sorolla regalé esta pequefia obra, junto con otras cinco copias de
pinturas de Velazquez de pequefias dimensiones a Amalio Gimeno, conde de

Gimeno y académico de numero de la Real Academia de Bellas Artes de San

268 Pons-Sorolla, B. y Lépez Fernandez, M. (2017). Catalogo Sorolla en Paris. Madrid: Museo Sorolla.
269 Pons-Sorolla, B. y Loépez Fernandez, M. (2017). Catdlogo Sorolla en Paris. Madrid: Museo Sorolla,
p-30.
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Fernando. A su muerte, su viuda las vendié a Alvaro Figueroa, conde de Romanones,
académico de Bellas Artes. Al poco tiempo el banco la adquiri6 para su coleccion.””

José Maria Sert (1874-1945). La obra que posee la coleccion son los panales de
la antigua sala de consejos del Banco Exterior, realizados en 1920. Uno de ellos es
Alegoria de Madrid (Fig. 12). Actualmente estos paneles estan en el edificio en la
Cuesta de la Carrera de San Jerénimo y forman parte de uno de los edificios del
Congtreso de los Diputados. Los paneles recubren por entero la antesala y la sala del
antiguo consejo del banco, pero no fueron realizados para ese lugar. Su original
destino fue el comedor de los marqueses de Salamanca. Los ocho paneles de 3,06
metros de alto y diferentes anchos, son escenas alegoricas de la nacién espanola.
Todos son creaciones autonomas. Estos paneles estan realizados sobre tabla, en
sanguina con laca roja. Sert elige como tema general las ciudades espanolas, de
distintas regiones, representadas a través de sus fiestas, devociones y juegos.””

Anselmo Miguel Nieto (1881-1964): se¢ forma en la Escuela de Bellas de
Valladolid. Aprende la técnica de la pintura de la mano del pintor José Martin y
Monsé. Allf conoce a Aurelio Arteta, con quien mantendra una larga amistad. Juntos
completaran su formacion artistica en la Escuela de San Fernando de Madrid. Entre
sus compafieros estaran los hermanos Zubiarre.

Junto con Romero de Torres viajan en 1922 a la Argentina. Su pintura gozara de
gran popularidad tanto alli como en Espafa hasta la llegada de la Guerra Civil. A
partir de entonces su pintura va a caer en el olvido, como también le ocurre a otros
grandes artistas de su época, entre los que se encuentran Anglada Camarasa, Romero
de Torres y Beltran Masses entre otros. La obra de la coleccion, Rojo y oro (Fig. 13), de
1924, perteneci6 a la hija del pintor. En este retrato se ven reflejadas sus dotes como

retratista de figuras femeninas. Su pintura va a evolucionar hacia un realismo

270 Joaquin Sorolla y Bastida. Coleccion BB1”A. Recuperado de

https:/ /www.coleccionbbva.com/es/autot/sorolla-y-bastida-joaquin/

! Bonet Correa, A. (1979). Pintura espafiola contemporanea. Las sanguinas de José Marfa Sert. En

Obras de arte en el Banco Exterior de Esparia (pp. 108, 110 y 114). Madrid: Banco Exterior de Espafa.
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expresionista que concibe toda la obra dentro de una gran luminosidad y
colorismo.””

Joan Hernandez Pijoan (1881-1973); su obra también forma parte de la
coleccion del Banco de Crédito Local. Viaja a Parfs en sucesivas ocasiones e incluso
reside alli durante 1904. Su obra se impregna del ambiente del modernismo
barcelonés de Els Quatre Gats. No se considerd un pintor abstracto, pese a sus
inicios informalistas. Tampoco se sintié vinculado al expresionismo abstracto
norteamericano, aunque sentfa admiracién por Franz Kline y por la abstraccion
postpictorica que provenia del expresionismo abstracto de los afios cuarenta y
cincuenta.

Su pintura responde a una necesidad interior. Encuentra en la espiritualidad de
Kandinsky una razon de ser. Para él la superficie pictérica tiene mucha importancia.
Nos lo revela el filosofo Arthur C. Danto: «en la obra de Hernandez Pijoan, la
superficie es la carne de la obrax». La coleccion tiene una serie de grabados titulados
Paisaje con ciprés (Fig. 14), Guerro sobre verde (Yig. 15), En gris para Fernando (Fig. 16) y Sin
titulo (Fig. 17). El grabado fue su gran aliado en el dominio de la sobriedad. En estos
grabados nos muestra su austeridad, radicalidad y la tendencia al monocromo.””

Joan Mir6 (1893-1993); su obra también forma parte de la coleccion del Banco
de Crédito Local.

Realiz6 sus estudios en la Escuela de Comercio, en la Escuela de la Lonja de
Barcelona y en la Escuela de Arte de Francesc Gali. En 1920 viaj6 por primera vez a
Paris, donde conocié a grandes artistas como Picasso y se empapd de los ideales

surrealistas aunque no se integré totalmente dentro del movimiento.274.27

*" Calvo Serraller, F. (14 de abril de 1981). Reivindicacién del pintor Anselmo Miguel Nieto en el
centenario de su nacimiento. E/ Pais. Recuperado de

https://elpais.com/diatio/1981/04/14/ cultura/356047204_850215.html

273 Parcerisas, P. Joan Hernindez Pijuan.  Fundacion  Juan  March. Recuperado de
https:/ /www.march.es/arte/coleccion/ficha.aspxPp0=17&I=1.

2Joan Mit6. Coleccion BB A. Recuperado de www. https://www.coleccionbbva.com/es/autor/miro-
joan/

25 Citlot, J. (1960). La pintura catalana moderna. En Historia de la pintura catalana (p. 294). Madrid:

Tecnos.
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En Paris encontré un mundo propio en el que el esquematismo infantilista, la
furia cromatica y la fuerza rotunda de las formas, de tipo mas organico que
geométrico, tienen la palabra.

Dentro del movimiento Surrealista hubo como tres momentos: En 1920 con
Max Ernst y sus co/lage. Después aparecen Miré y André Masson y en 1929 irrumpid
Salvador Dali, cuando el impulso del movimiento parecfa agotado.”” De los grabados
de la coleccion, Maravillas con variaciones acrdstaticas en el jardin de Mirs 1711 (Fig. 18), es
el numero 50 de una tirada de 75 grabados. Rafael Alberti le escribe a Miré desde
Roma a finales de 1971: «creo tener noticias de que te gusté mi carpeta dedicada a
Picasso y de que estas dispuesto a hacer algo parecido conmigo. Yo harfa unos
poemas especiales para ti que caligrafiarfa también y ta los grabados». Alberti envia a
Miré un ejemplar manuscrito completo en 1972. Durante el afio 1975 se publica,
Maravillas con variaciones acrdsticas en el jardin (Fig. 19) con una tirada de veinte
litografias.277 Sin titulo es otro de los grabados de la coleccion, que hace el nimero 58
de una tirada de 75. Fue adquirido para decorar la direccién regional del banco en
Malaga.

Benjamin Palencia (1894-1980): como muchos de los representantes del
llamado arte nuevo del primer tercio del siglo XX, Palencia tuvo sus primeros
contactos con la vanguardia artistica europea en Madrid. Su conocimiento del
cubismo viene de la mano de Vazquez Diaz, amigo de Juan Gris. Palencia residié en
Paris entre 1901 y 1918. La trayectoria artistica de Palencia durante los afios veinte
oscila entre el cubismo, la abstraccion y la figuracion. Participa en la Exposiciéon de
Artistas Ibéricos de 1925, donde se recogen referencias de Picasso, Gris y Vazquez
Diaz. Junto con el escultor Alberto Sanchez funda en 1927 la Escuela de Vallecas.
Abandona el neocubismo y se orienta hacfa una produccién préoxima al surrealismo.
Su tematica se centrard en el paisaje castellano. La obra de la coleccion, Bodegin
(Fig. 20), pertenece al periodo donde se le relaciona con el circulo parisino de Cahiers

d’ Art y con los espafioles Francisco Cossio y Francisco Bores. Realiza una figuracion

276 Solana, G. (2005). Un Museo de papel. En Obras Maestras sobre papel coleccion BB1”A (p. 14). Madrid:

BBVA Comunicacion.
277 Maravillas con variaciones acrosticas en el jardin de Mird. Taller del Prado. Recuperado de

http:/ /www.tallerdelprado.com/libro_arte_grabado.asp?ID_LIBRO=47
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lirica, como subraya Eugenio Cardona.””® En la obra mencionada, las manchas de
color dan tono a las frutas, consigue una espontaneidad en el trazo y completa la
escena con plumilla y define las hojas de las frutas y las uvas. Ledn dormido (Fig. 21) es
otra de sus obras de los afios setenta que forma parte de esta coleccion. Representa al
Monte Ponoig visto desde los pueblos de la Nucfa y Palop en la provincia de
Alicante, que imagina a un le6n dormido.

Francisco Cossio (1894-1970); su obra podia estar entre un poscubismo lirico
de la Escuela de Parfs y una tradicién clasica naturalista. Su estancia en Parfs entre
1923 y 1932 va a definir su estilo poscubista curvilineo influido por Picasso y Braque,
que no va abandonar. Funda en Santander, la Falange Espafola de las Juntas de
Ofensiva Nacional Sindicalista cuando regresa de Parfs. Es nombrado jefe de prensa
y propaganda en 1937. Cossio nunca llego a formular un arte falangista, sino que
pinta al servicio de sus ideas. Serd uno de los pintores que van a estar en contacto
con la vanguardia de la postguerra, junto con Palencia, Vazquez Diaz entre otros.””
Puerto (Fig. 22) es la obra de la coleccion; parte del postcubismo para acercarse a la no
figuracién. Las formas, los planos, los volumenes y las presencias estan casi siempre
reducidas sin que apenas podamos identificar los ingredientes de sus obras. No
existen los colores vivos, sus colores seran los grises:

(...) yo, como pintor, le debo el gusto por la continencia y el amor al gris. Mas
para legos y distraidos diré que el gris no es solo la resultante de la mezcla del blanco
y el negro. No; el gris es mucho mas. Mil veces he dicho, y sabido es, que el gris es el
color de la Cultura.?80

Francisco Bores (1898-1972): inicia su formacion en la academia de pintura de
Cecilio Pla, donde conoce a Pancho Cossio y a Joaquin Peinado. Durante su estancia
en Madrid estuvo inmerso en el ambiente ultrafsta y multidisciplinar. Va a entrar en
contacto con Picasso y Gris en Paris en 1925. Su primera exposicion individual tiene

lugar en Paris en la galeria Percier en 1927. Su obra se ve influenciada por el cubismo

*’ Samaniego, F. (7 de julio de 1994). El centenatio de Benjamin Palencia rescata la etapa
internacional y vanguardista del pintor. E/ Pais. Recuperado de
https://elpais.com/diatio/1994/07/07/ cultura/773532003_850215.html

7 Samaniego, F. (20 de octubre de 1994). Pancho Cossio al completo se expone en Madrid. El Pafs.

Recuperado de https://elpais.com/diario/1994/10/20/ cultura/782607610_850215.html

280 Gaya Nuflo, J. (1966). Pancho Cossio en la Nacional de Bellas Artes. Revista Goya (n° 72), p.370.
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de Picasso y en muchas ocasiones por el surrealismo y la abstracciéon en el uso del
color. El mismo definfa su pintura como dirismo y sensualidad». La coleccion tiene
un grabado titulado Xilgrafia 1711 (Fig. 23), faceta poco conocida en Bores por su
caracter rompedor y por su predisposicion por el mundo literario y metafisico.

Gaspar Montes (1901-1998): artista representativo de la Eswela de Bidasoa.
Colabora como dibujante en el semanario El Bidasoa de 1929 a 1965. Expone en el
Salén de Otofio de 1931 y en las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes de 1930 y
1932. Profesor de Figura de la Academia Municipal del Ayuntamiento de Irdn,
inculca a sus discipulos un interés por el dibujo y el paisaje. El banco, en su labor de
mecenas de pintores regionales, adquiere algunas obras para decorar sus oficinas en
el Pafs Vasco. Babia de Txingudi 'y Puerto de Pasajes (Fig. 24 y 25) son algunas de ellas.
Pertenecen a su etapa impresionista de 1940 a 1973. Hay una mayor ductilidad en el
trazo, un colorido mas calido y un mayor apasionamiento por lo natural. Como
escribe el critico Carlos Ribera al referirse a esta etapa, «en esta fase coexisten dos
tendencias, una de dicciéon mas estilizada, ritmica y rica, otra mas realista, cruda y
vigorosay.”'

Manuel Colmeiro (1901-1999): Representante del grupo de los renovadores de
la pintura gallega e integrante de la escuela de Paris. En 1936 cuando iba a realizar su
exposicion en Madrid, estalla la guerra civil. Se exilié ese mismo aflo a Buenos Aires;
por su actividad en estos afos republicanos, es considerado como un destacado
integrante de los renovadores de la pintura. Su tematica esta ligada al paisaje y al
mundo popular gallego. Ferias, escenas campesinas, paisajes, pescadores, fiestas y
romerfas. Junto con Luis Seoane, José Otero (Laxeiro), Arturo Souto y Carlos Maside
integrara la cortiente conocida como Os Novos o Los Renovadores. Estos pintores,
nacidos la mayoria de ellos a principios del siglo XX, son considerados continuadores
de la generacion Nos, no solo por sus motivos tematicos, sino también por una

galleguidad de raiz. Pescadoras (Fig. 26), la obra de la coleccion, se apoya en el mundo

281 . < . . . N
Zubiaur Carrefio, F. Gaspar Montes Iturrioz. Feo. Javier Zubiaur Carresio. Recuperado de

www.zubiaurcarreno.com

124



real. Colmeiro decia que «el arte es ante todo una relacion profunda del hombre con
la vida».**

Josep Amat (1901-1991): muchas de sus obras, sirvieron para decorar la oficina
principal del banco en Barcelona. Ia vida artistica de Amat se relaciona con Joaquin
Mir, que lo considera su discipulo. Sera el propio Mir quien le presente a Ramoén
Casas y Santiago Rusifiol. La sala Dalmau de Barcelona acoge su primera exposicion
individual en 1928. Lz Rambla 1 y La Rambla 11 (Fig. 27 y 28), las dos obras de la
coleccion, se materializan sus maximas artisticas, el color y el dibujo de trazo tnico
rapido y limpio.

Maruja Mallo (1902-1995); estda «dentro de la vanguardia espafiola por su
originalidad y rompedor concepto artistico; a pesar de que su pintura no es
extremadamente radical, en cuanto al uso de nuevas técnicas; ya que su imagineria
siempre estuvo unida a la figuracién».*” Ingresa en la Escuela de Bellas Artes de San
Fernando en 1922, junto con Salvador Dali. Gracias a él toma contacto con los
jovenes de la Residencia de Estudiantes de Madrid. Muchos autores encuadran la
obra de Mallo en el surrealismo. La profesora Estrella de Diego, comenta que ¢«se
llamé acaso “surrealista” a Maruja Mallo porque no se supo como llamarla? ;Por qué
era mas facil usar ese apelativo lexicalizado que denominaba, en el fondo, todo
aquello que tuviera regusto modernismo y “raro” en aquel Madrid zafio?».”** Sus
obras contienen una pasiéon por la geometria y un meticuloso estudio de la
matematica. Ecos andinos (Fig. 29), la obra de la coleccién, es un cartel a lapiz y
boligrafo de 1983 realizado con motivo del homenaje que el banco le dedicé a Pablo
Neruda con motivo de su cumplirse diez afios de su fallecimiento. El equilibrio entre
forma, color y materia, junto con la armonfa geométrica son sus huellas
caracteristicas.

Esteban Vicente (1903- 2001): presente en la coleccion del Banco de Crédito

Local. La obra de la coleccion, S titulo (Fig. 30), es un collage donde la estructura esta

*%2 Vidal Neira, A. (2016). Manuel Colmeiro Guimarés, el pintor del paisaje gallego. Historia de la tierra
de Deza. Recuperado de https://histotiadeza.wordpress.com/2016/08/12/manuel-colmeiro-guimaras-
el-pintor-del-paisaje-gallego/

** Sanchez Melgar, R. (2014). Maruja Mallo y el dandismo creativo (Trabajo de fin de grado). Universidad

de Valladolid, Valladolid.

** De Diego, E. (2008). Maruja Mallo. Madrid: Fundacién Mapfre.
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equilibrada con superposiciones de recortes de papel de color que fue adquirida por
el banco al propio pintor en el afio 1991, pero realizada en 1956. En esta época ya
formaba parte de la Escuela de Nueva York. Se aprecia la importancia del color y la
luz que modula la superficie del cuadro con bruscos cuadrados y rectangulos.

Juan Manuel Diaz Caneja (1905-1988): forma parte de la Escuela de Vallecas,
junto Alberto Sanchez y Benjamin Palencia. Discipulo de Vazquez Diaz, conoce las
obras de Matisse, Braque y Picasso a su llegada a Paris en 1929. Su contacto con el
cubismo va a ejercer una influencia decisiva en su pintura. Lo apreciamos en sus
obras de principios de los afios treinta, donde se va a manifestarle cubismo en su
mayor grado de abstraccion, a través de los tonos pardos y ocres. Pueblo (Fig. 31), la

., . , : s 285
obra de la coleccion, consigue alcanzar la mas escueta depuracion formal.

Adelgaza
si cabe aun mas su pintura. Incide en la geometrfa y amplia mas la gama cromatica de
su paleta, con colores verdes, rosas y blancos nuevos.”

Gerardo Lahuerta (1905-1985): pertenece a la generacion de pintores
levantinos que no van abandonar la figuraciéon. Los paisajes de su tierra se
convertiran, para ¢él, en una verdadera obsesion. Se convierte en una de las
personalidades que mas influyeron en el paisajismo valenciano de postguerra.
Colabora en casi todas las exposiciones de la Sociedad de Artistas Ibéricos. Fue,
ademas, director de la Escuela de Bellas Artes de San Carlos de Valencia y miembro
de la Real Academia de San Fernando de Madrid, junto con Francisco Lozano. Las
obras de la coleccion, Paisajes (Fig. 32y 33) v Playa de Albir (Fig. 34), pertenecen a los
aflos sesenta y setenta. Representan el paisaje donde el pintor alcanza su culminacion
creativa. La coleccién tiene una acuarela, Sz titulo (Fig. 35), de 1935, donde Lahuerta
nos ofrece un paisaje poético y luminoso.

Enrique Segura (1906-1994); este pintor sevillano, junto con Manuel Benedito
y Fernando Alvarez de Sotomayor, completa la trilogia de retratistas més destacados
de la Espafa de los afios sesenta y setenta. Continuista de la tradiciéon del retrato que
el arte contemporaneo habia dejado de lado, sus retratos son construidos sobre un

armazon de canones de belleza clasica. Se puede apreciar en la obra de la coleccion,

> Andrés Ruiz, E. (2005). Juan Manuel Diaz-Caneja (1905-1988). Centenario del nacimiento. Madrid:

Museo Reina Sofia.

28 Juan Manuel Diaz Caneja: Obta. Fundacion Diaz-Cangja. Recuperado de https://diaz-
caneja.org/obra/
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E/monje (Fig. 36), su maestria con el dibujo, que le sirve para encuadrar al personaje
en un fondo de color pardo.

Fernando Delapuente (1909-1975), también representado en la coleccién del
Banco Hipotecario. Lunas de Cuernavaca (Fig. 37), la obra de la coleccion de 1967
destaca por la fuerza del color y la precision del dibujo.

Francisco Lozano (1912-2000): se forma en la Escuela de Bellas Artes de San
Carlos de Valencia en 1928. Participa en la Bienal de Venecia de 1950 y 1951.
Durante los afios sesenta y setenta expone en la galerfa Biosca de Madrid. De esos
aflos son las tres obras de la coleccion, adquiridas a la galeria Biosca. Paisaje, Barcas y
Altea (Fig. 38, 39 y 40).

Lozano construye sus cuadros a través del color, con un fuerte grafismo de
pincelada. No abandona la figuracién ni el paisajismo de su tierra levantina. El mismo
comentaba sobre su propia pintura:

[Era] una decidida reaccién hacfa el orden y la claridad; un rigor cuaresmal, que
me lleva a una apasionada busqueda que hace posible el rescate de esta bella franja
del horizonte mediterraneo. Una pintura que elimina del paisaje innecesarias huellas
figurativas y que aunara pasion y exigencia.?s’

Vela Zanetti (1913-1999): su andadura artistica la inicia en Leén, donde pasa
parte de su juventud al margen de las corrientes academicistas. Se exilia a la Republica
Dominicana en 1939, cuando todavia era un pintor en formaciéon. Uno de sus
primeros murales, realizados en Santo Domingo en 1942, lo conforman seis paneles
con la historia de Hiram para la logia masénica Cuna de América. A este le siguieron
algunos mas. Sin duda el mas importante es que realiza para la sede de la ONU, sobre
los Derechos Humanos. A finales de los cincuenta, se traslada a vivir a Méjico, donde
también ejecuta varios murales. El del Palacio de Don Juan Manuel, influido por los
grandes muralistas de aquel momento —Siqueiros, Rivera y Orozco (1883-1949)—,
que van a realizar un muralismo de tendencia social en su técnica de expresion.

Regresa a Espafia en 1960.

87 Lozano, F.(1994)Discurso Doctor Honoris Causa, Universidad Politécnica de Valencia.

Recuperado de s https:/ /www.upv.es/organizacion/la-institucion/honoris-

causa/francisco-lozano/discurso-es.html
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En su produccioén artistica podemos distinguir tres géneros: obras de caballete,
pintura mural e ilustracién de libros.” La obra de la coleccion, Campesinos (Fig. 41),
corresponde a una obra de caballete con trazos muralistas. Son trazos fuertes y
coloristas. Logra dotar a las figuras de un gran protagonismo e imprime en las manos
un marcado caracter monumental.

José Guerrero (1914-1991), representado también en la coleccion del Banco
Hipotecario. Es uno de nuestros artistas mas internacionales junto con Esteban
Vicente. Se integra en el expresionismo americano, con una clara apuesta por el
informalismo en su obra. La coleccion tiene varias obras graficas: Homenaje a Jorge
Guillén (Fig. 42) y Sin titulo (Fig. 43), junto con un 6leo, Comienzo (Fig. 44), donde
queda reflejado su amor por la pintura. Utiliza una pincelada suelta, aunque a medida
que su pintura se iba integrando, hacia mitad de los cincuenta, en la segunda
generacion del expresionismo abstracto, sus composiciones se deshacian para dejar
paso a la mera dispersion de los signos sobre la superficie pictérica. En 1965 el pintor
regresa definitivamente a Espaﬁa.289 Los dos grabados, pruebas de artista realizados
en 1983 y 1967, consolidan un nuevo estilo, en el que la composicion se organiza de
manera cada vez mas regular. «Después de varios anos durante los cuales he sentido
la libertad del expresionismo abstracto en América, busco ahora mayor construccion,
mayor claridad y formas mas concretas que antes».”” Cada uno de estos grabados
esta compuesto de una forma muy similar, basindose en una gran mancha de color
que ocupa todo el soporte.

José Caballero (1915-1991): su producciéon artistica esta arraigada en la
tradicion cultural espafola. Refleja los principales acontecimientos de la historia de
Espafia. Su pintura es un testimonio unico del arte y de los sentimientos colectivos
de los espafioles, por su caracter experimental y de la necesidad de encontrar un
lenguaje adaptado a cada momento que le tocd vivir en estos sesenta afios. La

postguerra fue para Caballero una terrible experiencia. Se introdujo de lleno en el

% Pérez Pérez, S. (2010). La pintura de Vela Zanetti: Guerra civil y exilio americano. Revista Anales de
Historia del arte, pp- 295-302. Recuperado de

https://tevistas.ucm.es/index.php/ ANHA /article /view/ ANHA1010220295A

2 Solana, G. (2002). Los sonidos negros. En Catalogo José Guerrero (p. 18). Burgos: Caja de Burgos.
20 Solana, G. (2002). Los sonidos negros. En Catilogo Jos¢ Guerrero (p. 18). Burgos: Caja de

Burgos,p.19
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mundo del teatro, para vivir como escenografo. A finales de los cuarenta comienza a
pintar de nuevo. Sus obras son de caracter surrealista. Fue con toda probabilidad el
gran pintor surrealista espafiol. El surrealismo en aquella época habia perdido su
capacidad subversiva, artisticamente era un callején sin salida. Decide entonces
buscar un nuevo lenguaje a partir del surrealismo. Durante los afios sesenta y setenta,
encuentra en el informalismo y en el manejo de los materiales un lenguaje totalmente
personal que le hacen volver a sus raices.”

Siento la necesidad de volver nuevamente a las formas més puras y esenciales
de la geometrizacién. Al principio son rombos, luego piramides, para concretarse
finalmente en el circulo que para mi significa el mundo. No un mundo estatico, sino
un mundo en continua ebullicién. El circulo es también una forma que se cierra en si
misma. En un principio quise buscar una denominacién comun y lo llamé
Sensitometrias. La vitalizacién del circulo me permitia repetitlo una vez tras otra con
un lenguaje rico en aventuras y confieso que me apasionaba hacerlo.??

Los afios setenta fueron para Caballero una época de gran actividad artistica
marcada por la presencia de la forma ocular en sus obras. También se interes6 por las
formas geométricas puras, que utiliza como protagonistas de algunos de sus cuadros.
Se introdujo en el mundo de la serigrafia con proyectos importantes como Oceana,
libro de poemas de Pablo Neruda. De esa época son los acrilicos de la coleccion, Dia
nada (Fig. 45) y La mano de Julio 1'erne (Fig. 46), de 1971, que sintetizan dos técnicas: la
serigraffa y la pintura. En Dia nada, 1a piramide roja se superpone a una veladura
negra. Combina con la ligereza de la arruga y el trazo contundente del circulo. Realiza
en 1971 una serie de litografias y grabados para la obra de Neruda Oceana y como la
litografia Y Juego era t4i sino el mar que pasaba (Fig. 47). Junto con los grabados Oceana 111
(Fig. 48), de los que la coleccién tiene el numero 106 de una tirada de 210, E/ esplendor
morado del murex en su boca (Fig. 49), de los que la coleccion tiene el 106 de una tirada
de 210 y Maroma y signos (Fig. 50), de los que la coleccion tiene el 24 de una tirada de
75y Oceana amarilla (Fig. 51), de los que la coleccion tiene el 182 de una tirada de 210.

El propio Neruda al escribir el prélogo de Oceana nos habla:

21 Madrigal Neira, M. (2001). La memoria no es nostalgia: José Caballero (Tesis Doctoral). Universidad
Complutense de Madrid, Madrid.

2 Logrofio, M. (1993). Como quien dibuja, o pinta, el poema. En José Caballero, exposicion antoldgica

1931-1991 (p. 43-44). Madrid: Centro Cultural Conde Duque.

129



[He] confiado a José Caballero la designacién de mi Oceana por razones
infinitesenciales que nos conciernen: somos de algin modo contradictores
sistematicos, organicos, de nuestra época: en poesia o pintura, tinta o tintura, nos
opusimos al nicleo maquinal del mundo y quisimos anticipat el reinado del sol. Mi
camarada pintor antepuso discos de arcilla, de naranjas, sobre la creacion del
universo: yo le antepuse lluvia y océano, atmosfera araucana, taciturnos relampagos.
El hecho es que aqui nos cumplimos, en esta barcarola mia donde cantan caderas y
cabelleras para alejarnos del asfalto y coronarnos de profundidad marina y femenina.
A todos pido perdén porque quisimos irnos de una vez con nuestros soles y
nuestras mujeres adonde nos traten mejor: a calles sin numeraciones; sin
enfermedades ni pedestales, sin cenizas ni aeropuertos. Oceana es el ritmo del mar
fundamental (que no existe), la bandera del mas alla (que no tocaremos), y mi propia
camisa que quise dar como ropaje a mis desnudas. Vean y lean sin respeto los que
adquirieron estas lineas lineales: José Caballero y yo nos buscamos aqui como debe
ser: separandonos, alimentando lo inasible con lo mds sonoro, con lo mas fragante
de nuestros sueflos.2

Manuel Viola (1916-1987) autodidacta, se forma en Francia. Procede de la
abstraccion lirica. Habia asimilado la abstraccion del informalismo gestual de Hans
Hartung y la abstraccion tachista de Pierre Soulages. Admirador de Mark Rothko,
Saura, le invita a formar parte del grupo E/ Paso. Las obras de la coleccion, S titulo y
Despegando (Fig. 52 y 53), nos hablan de lo el propio Viola decfa al hablar de sus
obras: por medio del trazo gestual tomo, ante todo posesion del lienzo. Moreno
Galvan al hablar de su obra afirmaba que «es el fantasma del tenebrismo o, mejor
dicho, el del realismo espafiol del siglo XVII».**

Pablo Palazuelo (1916-2007): nos referimos a ¢l al estar presente en la
coleccion del Banco Hipotecario. «El nicleo de su obra es la geometria, materia,
forma, medida, las estructuras primarias y universales. En su obra han sido centrales

la bisqueda y el descubrimiento de las formas y sus significadosy.””

El profesor
Nieto Alcaide comentaba, al hablar de su obra, su creencia inamovible por la
abstraccion geométrica. Su obra grafica es una prolongacién de su abstraccion. Sin

titulo (Fig. 54), Celini (Fig. 55), Composicion (Fig. 56) y Gdtica-1 ariante (Fig. 57), son los

i Caballero, J. (2011). Revista Minerva (n° 18). Circulo Bellas Artes de Madrid.

2% Catdlogo Museo de Arte Abstracto Espaiiol, Cuenca (2016). Madrid: Fundacién Juan March.
25 VV. AA. (20006). Catdlogo Palazuelo. Proceso de trabajo. Bilbao: Museo Guggenheim.
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grabados de la coleccién, que fueron editados en Francia por la galerfa Maeght.
Muchos de ellos parten de pinturas sobre papel, gonache y tintas. El grabado le sirvié a
Palazuelo para desarrollar las ideas que le interesaban a la hora de estudiar la «vida»
de las formas y para poner en marcha la idea de la evolucion de la geometria y el
espacio.”

Joan Brossa (1919-1998); a raiz del descubrimiento de la obra de Freud en
1940, comienza a realizar sus Imdgenes Hipnagdgicas, ligadas a la experiencia de la
escritura automatica. En 1947 funda la revista Ao/ junto con Joan Pong,
considerado como un artista representativo de las primeras vanguardias de la
posguerra, y Arnau Puig, que intentan romper con el academicismo imperante en
Catalufia. Su gusto por la magia y el transformismo no solo los plasma en ciertos
temas, sino también en su constante «desmentir» la realidad o la funcionalidad de las
cosas.”” En la serigrafia de la coleccion, Relgj a/ So/ (Fig. 58), nos interpela a no
detener el tiempo. Nos invita a invertirlo por medio de la magia de un reloj azul.
Toda su obra esta unida al lenguaje poético.

Juan Barjola (1919-2004): al referirnos a ¢l en la coleccion del Banco
Hipotecario, hablamos del sintetismo de tintas planas descargadas de materia en sus
obras. Su obra grafica surge de los encargos que editores e impresores le realizan para
acompafiar textos de los escritores Antonio Gamoneda y Rafael Alberti. El grabado
de la coleccion, Corrida (Fig. 59), refleja ese expresionismo critico que nos traslada al
uso del color, con mezclas estridentes y contrastadas. Cuando hablamos de la lidia
nos referimos a la «semantica de la imagen» que, en este caso, el artista utiliza para
transmitir el «mito del renacimiento a través de un rito de sangre».””

Oswaldo Guayasamin (1919-1999); su primera exposicion, que tiene lugar en
Quito en 1943, provoca un gran escandalo. La exposicion es visitada por Nelson

Rockefeller, que adquiere varias de las obras expuestas. Se convertira poco después

en uno de sus grandes mecenas. Durante 1942 y 1943 se traslada a Estados Unidos.

2% De Francisco Guinea, J.(2013) La combinatoria imaginal o puzle geémetra de Pablo Palazuelo.
Recuperado de om
http://clodart.com/uploads/obras/223b3e871ce5157744aa7eedd95¢5d1225223281.pdf

297 Combalia, V. (1991). Catdlogo Brossa 1941-1991. Madrid: Museo Reina Soffa.

** Rubio, L. (25 de marzo de 2009). La tauromaquia de Barjola a través de su obra grafica. El

Confidencial. Recuperado de www.elcofidencial.com/archivo/2009/03/25
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Poco tiempo después se marcha a vivir a México, donde conoce al maestro José
Clemente Orozco, pintor muralista que lo acoge como su asistente. En todas sus
obras hay una tematica indigena que refleja una sociedad oprimida. Crea un estilo que
es voz, grito de una sociedad martirizada por el dolor y la tragedia. Al observar sus
lienzos, «vemos elementos derivados del cubismo, con tintes figurativos que nos
muestran una fuerte tendencia indigenista, predominante en la mayoria de los paises
andinos hasta los inicios de los afios cincuenta».”” En su obra el efecto imagen es
contundente, con una claridad total, respondiendo al principio que el propio artista
ha manifestado: «no quiero dejar nada a la imaginacion del espectador. Deseo que mi
obra sea clara, explicita, directa». La obra de la coleccion, Maternidad (Fig. 60), refleja
un tipo de tematica humanista expresionista que se muestra en el rostro de dolor y de
miseria de la madre y de su hijo.

Luis Garcia-Ochoa (1920): junto con varios jovenes artistas participa en la
promocion de la galerfa Buchholz de Madrid. Es admirador de Benjamin Palencia
pero no forma parte de la Escuela de Vallecas. Autodidacta, busca diversos caminos
en su obra, pero sin alejarse de la figuracién. La obra grafica de la coleccion Alamos
del amor cerca del agna 'y Sin titulo (Fig. 61 y 62), expresan un lenguaje comprensible para
todo el mundo.

José Beulas (1921-2017): el pintor Juan Benosa, al estudiar la evolucién artistica
de Beulas, establece cuatro etapas en la obra del pintor: la formativa, la geoldgica, la
del rastrojo y la abstracta. Las obras de la coleccion, Gerona y Paisaje Alto Aragin
(Fig. 63 y 64), realizadas en los afos sesenta, pertenecen a su etapa formativa; en ellas
busca la imitacién de la realidad. Su paso por Venecia fue una revelacion de sucesos
que quedaran marcados en su memoria. En uno de sus viajes a Bolonia conoce al
pintor Giorgio Morandi.

Su pintura es una maxima a seguir. En repetidas ocasiones el pintor ha
declarado: «o mas dificil es que algo contenga el todo y sea sencillo».”” Estructura el

lienzo mediante planos de color. Los bordes lineales se funden en el horizonte. En

*’Hurtado, L. (2001). La obra en Guayasamin. En Catdlogo Guayasamin (p. 29). Vitoria-Gasteiz:
Fundacién Caja Vital Kutxa.

30 Prieto, 1.(2019) Escuchar el paisaje. En Bewlas, Abrir Horizontes, Centto de Arte y
Naturaleza.Recuperado en http:/ /www.cdan.es/wp-content/uploads/2019/02/cdan-guia-sala-
beulas.pdf
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los afios ochenta, su pintura va de la mano del conocimiento y de la comprension del
paisaje del alto aragonés. Imita lo geoldgico y el rastrojo. Lo vemos en las obras de la
coleccion Soton 'y Alameda (Fig, 65 y 66). También lo refiere Juan Benosa al hablar de

sus paisajes:

(...) el artista ve en ellos un motivo material para desarrollar su trabajo junto
con las caracteristicas formales del paisaje de Huesca que influyen de manera mas
que decisiva en el sentido conceptual que toma su pintura.3!

Cirilo Martinez Novillo (1921-2008): compatibiliza sus estudios entre el
Ateneo Libertario de Vallecas y la Escuela Superior de Pintura, Escultura y Grabado
del entonces Museo de Arte Moderno de la Biblioteca Nacional. Daniel Vazquez
Diaz fue uno de sus maestros. En los afios cuarenta entabla relacién con Benjamin
Palencia, quien le transmite la manera de pintar el paisaje. Sus primeras exposiciones
son dos colectivas en 1946 en la galerfa Buchholz y en 1950 en la galeria Biosca,
junto con Agustin Redondela, Menchu Gal y Alvaro Delgado entre otros. No estuvo
vinculado con la segunda Escuela de Vallecas. El mismo manifesté que no pertenecio
a ella, por ser un nucleo muy cerrado. La segunda Escuela de Vallecas, fue rescatada
por Benjamin Palencia después de la Guerra Civil. Se aleja de los postulados de la
primera Escuela de Vallecas, que buscaba rescatar la identidad nacional e incorporarla
a la vanguardia artistica, respetando al paisaje y una naturaleza agreste, sobtia y
bella.* Arco del Nagareno (Fig. 67), Antequera y la serigrafia Saludo a Castilla (Fig. 68)
son las obras de la coleccion. De finales de los afios cincuenta es la primera, con una
pincelada cargada de materia. Lo que a él le importaba durante esos afios era plasmar
la arquitectura de los pueblos. Durante un largo periodo, que abarcaria desde 1950
hasta 1990, va a realizar infinidad de fotograffas. Intenta plasmar de este modo
detalles que pasan desapercibidos en la arquitectura y en las escenas rurales con
personajes.

Bartolomé Romero Contreras (1922-1977): su formacién transcurre en la

Escuela de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria en Sevilla. Su nombre artistico fue

301 Benosa Lalaguna, J. (2011). El minimalismo magico de José Beulas. Revista del Instituto de Estudios
Aragoneses, p. 107.

32 Marco Such, M. Miguel Hernindez y la Escuela de Vallecas. BNE. Recuperado de
http://www.bne.es/es/Micrositios/ Exposiciones/miguel_hernandez/documentos/estudios_08_such

.pdf
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Romero Ressendi. Era un pintor intuitivo que siempre estuvo al margen del contexto
social y cultural que lo rodeaba. La obra de la coleccion, Mascards en el baleon (Fig. 69),
representa a figuras tratadas de forma expresionista. La tematica de sus obras son
gitanas, mascaras y pajaros.

Alvaro Delgado (1922-2016), representado también en la coleccién del Banco
de Crédito Local. El comienzo de su formacion es la Escuela Superior de Pintura,
Escultura y Grabado del Museo de Arte Moderno de la Biblioteca Nacional, junto a
Cirilo Martinez Novillo y Luis Garcia Ochoa. En 1949 obtiene una beca para viajar a
Parfs, donde enriquece su estilo y amplia su tematica. Consigue el gran premio de
Alejandria en 1955. Composicion (Fig. 70), la obra de la coleccion, la realizé en los afios
sesenta al poco de que su estilo diese un giro pictérico hacia el retrato. En esta obra
adapta sus figuras a un canon alargado que las hace mas espectaculares. Juega con la
materia para conseguir diversas texturas. La materia cobra su protagonismo al
provocar un desarrollo expresionista de su estilo, cuyas aportaciones informalistas y
abstractas dan lugar a una pintura que conecta la vanguardia con la tradicién y el arte
con la vida. Nunca renuncié a unos supuestos personales y, desde sus comienzos,
mantuvo una originalidad en su obra frente al cerco agresivo de otras formas.
«Porque una de las excelencias de este pintor es la unidad organica en que la
expresion y el color producen lo més genuino de su personalidad»™”.

Agustin Redondela (1922-2015): lo hemos mencionado al hablar de su obra en
la coleccién del Banco de Crédito Local. Esta coleccion tiene una amplia obra grafica
tanto de litografias como de serigrafias. Estan inspirados en sus dibujos al natural,
que realizaba por diversos lugares de la geografia espanola. Un ejemplo de ello son
La Ruta de Don Quijote, V'iaje a la Alcarria (Fig. 71), Caminos 11 y XIT” (Fig. 72 y 73); de
esta ultima obra se editan 14 grabados con textos de Antonio Machado; y de Vzgje a
la Alearria, se editan 20 serigrafias con textos de Camilo José Cela.

Amadeo Gabino (1922-2004); su obra la hemos mencionado al hablar de la
coleccion del Banco de Crédito Local. Composicion (Fig. 74) es una escultura de 1983,

con referencias figurativas y una preocupacion constructiva que entronca con la obra

*” Camoén Aznar, J. (1970). La pintura de Alvaro Delgado. Revista Goya (n° 99), p. 162.
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de Julio Gonzalez. «Su forma de utilizar el espacio, de dibujarlo, son el significado
indiscutible y la gran aportacién que nos ha legado».””

Antoni Tapies (1923-2012); lo hemos mencionado en la colecciéon del Banco
de Crédito Local. Aqui la colecciéon tiene una representacion de tres obras graficas,
Composicion negro/ amarillo (Fig. 75), Papel D’ Estrass 111 (Fig. 76) y Sin titulo; en esta
ultima Tapies utiliza la tinta china, el acrilico y pastel. Su obra se asemeja, en cuanto a
su desarrollo a su pintura y escultura. Las especiales caracteristicas de la linea influyen
en la expresion y en el significado de los grabados de Tapies, que son una respuesta a
sus superficies tactiles.””

Albert Rafols (1923-2009); también mencionado en la coleccién del Banco de
Crédito Local. Su labor como docente comienza en 1961, primero como profesor y
posteriormente como director de las Escuelas Elisara y Eina de Barcelona, dedicadas
al diseno grafico. La obra grafica de la coleccién pertenece a los afios sesenta y
ochenta. Utiliza unas gamas de colores que después amplia a tonos mas oscuros e
incluso a otros colores como los verdes. Terrasses (Fig. 77), Blues (Fig. 78), Yellow Green
(Fig. 79) y Brown Beige (Fig. 80) son las obras de la coleccion. Javier Maderuelo al
referirse a su obra nos dice que «simplifica poco a poco los elementos del cuadro
hasta llegar a la abstraccion, en la que se pierden las referencias al cuadro. Queda
entonces la estructura y el color.™

Jose Venté Ruiz (1925-2005): su inquietud pasaba por crear una nueva estética
basada en una apuesta formal y cromatica mas cercana a los lenguajes de vanguardia,
frente al gordillismo. Esto le lleva a crear el Grupo Z en 1947. Sus primeras
exposiciones tienen lugar en la galerfa Bucholz de Madrid entre 1949 y 1953. Junto

con Juan Genovés y Carlos Sansegundo se va a unir al grupo Hondo en 1963. Este

colectivo se crea para reaccionar contra la abstraccion propia del informalismo. La

" Giralt-Miracle, D. (2 de mayo de 1980). Amadeo Gabino: «el arte es un testimonio de lo que nos
rodea». E/ Pais. Recuperado de

https://elpais.com/diatio/1980/05/02/ cultura/326066410_850215.html

5 Antoni Tapies, (2011) Obra grifica. Recuperado de http://www.centrodeattealcobendas.org/antoni-

tapies

0 Madetuelo, J. Albert Rafols. Fundacién Juan March. Recuperado de www.march.es/arte/palma
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obra de la coleccion, Bodegin (Fig. 81), ensaya con el collage, que lleva a cabo a partir
de 1970

José Paredes Jardiel (1928-2000): participa a finales de los cincuenta en la
fundacién del grupo Hondo, junto a Juan Genovés, Gaston Orellana, Fernando
Mignoni, José Venté y Carlos Sansegundo. Suponen un movimiento alternativo al
informalismo imperante en ese momento. La botella de la fiesta (Fig. 82), de 1977, es la
obra de la coleccion. Pertenece a su etapa figurativa marcada por los trazos planos,
geométricos y esquematicos, que después evolucionan hacia una pintura surrealista y
violenta.™

Gerardo Rueda (1926-1996;) también en la coleccion del Banco Hipotecario.
Su obra tiende hacfa una abstraccién con tendencias constructivistas. Las dos
serigraffas de la coleccion, Sin titulo (Fig. 83 y 84), «son superficies geométricas de
tintas planas con una definicién clara y precisa de las 4reas de color,” van a reflejar
las constantes de su obra: nitidez y rotundidad.

Eduardo Chillida (1926-2008); también en la coleccién del Banco de Crédito
Local. Va a utilizar la mancha negra para aproximarnos a la tradicion de la pintura
china. La obra grafica de la coleccion, Ingurn IV y 11 (Fig. 85 y 86), «donde podemos
observar el juego de gruesas lineas en negro que, al colocarse unas cerca de las otras,
dibujan entre si lineas blancas».’™ Con el propio titulo de la obra, Inguru, cuyo
significado es alrededor, el artista quiere plasmar sus raices vascas.

Francisco Farreras (1927); también en la coleccién del Banco de Crédito
Local. La obra de la coleccion, Composicion (Fig. 87), pertenece a sus comienzos. Va a
descubrir el papel de seda al realizar co/lage como medio idéneo de expresion plastica.
También aparece en la coleccion en el collage sobre tablex Sin titulo (Fig. 88), de 1976,

donde el color se aclara para abandonar asf la expresiéon mas informalista.

07 José Vento Ruiz. Klandestinos. Recuperado de

http://klandestinos.mekoart.net/artistas/vento/000.html
" Jos¢ Paredes Jardiel, pintor (27 de diciembre de 2000). FE/ Pais. Recuperado de
https:/ /clpais.com/diario/2000/12/27 /agenda/977871601_850215.html

" Cuadrillero Fernandez-Llamazares, A. (2004). Serigrafia artistica en Madrid artistas, editores ¢ impresores
(p. 307) (Tesis Doctoral). Universidad Complutense de Madrid, Madrid.

' Eduardo Chillida. BBV.A Coleccion. Recuperado de

https:/ /www.coleccionbbva.com/es/obra_papel/5278-inguru-vi/
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Miguel Rodriguez Acosta (1927): pintor, ilustrador y grabador. Su formacién
artistica comenzé junto a su tio, José Marfa Rodriguez Acosta y en el taller de
Joaquin Valverde. Ingresa en la Escuela de Bellas Artes de Madrid en 1950, expone
por primera vez en 1957 en la Casa de los Tiros de Granada. Participa en la feria de
arte Arco de 1982 y en la muestra Estampa Contemporinea, celebrada en el Centro
Cultural Conde Duque de Madrid en 1988. Desarrolla hasta 1961 su actividad
pedagdgica en la catedra de colorido y composicion de la Escuela Superior de Bellas
Artes de San Fernando. Entre 1976 y 1979 estudia técnicas de grabado en la
Fundacion Maeght de Saint Paul de Vence. La coleccion tiene un 6leo, Sin titulo
(Fig. 89), en donde todo el protagonismo recae sobre el color.

Josep Guinovart (1927-2007); presente en las colecciones del Banco
Hipotecario y de Crédito Local. Las obras graficas de la coleccion, Lorca en New York,
E/ Blan i Fonsy Sin titulo, son fruto de la experimentacién de incorporar objetos sobre
las series de grabados, mediante la manipulacién libre de la materia. De la serie
«LLorca en New York», Guinovart comenta «que la poesia esta proxima a la pintura y
que Lorca crea imagenes sensuales, vitalistas o tragicas que se multiplican de manera
eléctrica»."!

Luis Feito (1929); presente con numerosas obras en la coleccion del Banco de
Crédito Local. Esta coleccion tiene dos magnificos 6leos: Composicion y Sin titulo
(Fig. 90 y 91), de 1971. Feito, en estas obras, experimenta con diferentes tipos de
materias nuevas. Lo consigue con la mezcla de arena con aceite, cuyo resultado es el
relieve en sus obras. También utiliza el 6leo y la arena, que le permiten evolucionar
libremente. En las dos obras de la coleccién avanza en «eliminar todo aquello
superfluo, para proteger aquello que es realmente importante y completamente
necesatio para expresar lo que uno tiene que expresa.’'”

Lucio Muifioz (1929-1988); también presente en las colecciones del Banco

Hipotecario y la de Crédito Local. En esta coleccion la obra grafica pertenece a los

afios ochenta. Después Lucio Mufioz inicia un periodo de mas luz en sus paisajes,

31Vidal, |, (14 de agosto de 1998). Josep Guinovart muestra en Castelldefels su particular homenaje a
Federico Garcia Lorca. El Pafs. Recuperado de

https://elpais.com/diatio/1998/08/14/ catalunya/903056860_850215.html

312 Ciancio, S. (2004). El cuerpo de la pintura: entrevista con Luis Feito. Revistas Cientificas Complutenses,

Arte, Individuo y Sociedad, vol.16.
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que quedara interrumpido por un periodo de tres afios de 1983 a 1984, debido a su
intensa dedicacién al grabado. Los grabados de este periodo constituyen el auténtico
corazoén de su obra realizada. Desde el punto de vista técnico, en esos grabados a
cada paso inventaba procedimientos nuevos. Fl mismo decia «que la técnica esta
sobrevalorada en el grabado». A los grabados realizados en este periodo los llamé
«grabados en accion». El trabajo en ellos fue muy espontaneo y libre.

Gracias a los grandes formatos, pudo plantearse el intervenir sobre planchas
con instrumentos que no son normales en el oficio: escobas, cepillos del suelo,
brochas. Usé nuevos instrumentos, recurrié al carburundum y a los profundos
punteados que provoca luego sobre el papel.313

A este periodo pertenecen Urania 1y 2 (Fig. 92 v 93), Blanco fin y Sin titulo (94 y
95). Consigue una gran calidad en la expresividad de los relieves, al haber investigado
mucho sobre este tema. Para ello se hizo fabricar una prensa calcografica de grandes
dimensiones con cubetas especiales de gran grosor para que pudieran resistir el

. 314
relieve.

Andreu Alfaro (1929-2012); también en la coleccién del Banco Hipotecario. En
su trayectoria artistica, uno de los aspectos que llama la atencién es la enorme
diversidad de sus orientaciones y su capacidad de trabajar con distintos materiales. Lo
que va a permanecer inalterable en su obra es el dibujo en cuanto lenguaje plastico y
simbdlico. Concibe sus esculturas como proyecciones de la linea en el espacio. Una
las exposiciones retrospectivas mas importantes que se celebré sobre él fue en el
Palacio Velazquez de El Retiro de Madrid en los afios ochenta. Su obra se introduce
en la figuraciéon para volver al volumen. No abandonara sus esculturas, construidas
para espacios publicos, como la de la coleccion, E/ Caragol (Fig. 96), realizada en
acero inoxidable.

Alfonso Fraile (1930-1988): retoma la practica figurativa en 1964. Al mismo
tiempo se produce en su obra una radicalizacion del componente narrativo que tuvo

como contrapunto el nuevo espacialismo. Consistié en abandonar el informalismo y

o Bonet, J. (1989). Ante la obra grafica completa de Lucio Mufioz. En Lucio Murioz obra grifica 1960-
1988 (p. 9). Bilbao: Museo de Bellas Artes de Bilbao.

314 Mufioz Avia, R. (2014). Asi se hace un papel de Lucio Mufioz. En Catdlogo Lucio Muiioz, grandes
papeles. Madrid: Galerfa Matrlborough.
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pasar a practicar la figuraciéon®”. Esta opcion fue compartida por algunos pintores
como José Venté, Julio Martin-Caro y Angel Medina.”® Su pintura, dominada por
rostros, retratos y figuras, se basa en una busqueda del equilibrio entre formas y
espacio.”'” L.a obra grafica de la coleccion, Soko otra vez (Fig. 97) y E/ ballet de la Paca
(Fig. 98), pertenecen a la ultima etapa en vida del pintor. Se centran en la
representacion de «personajes individuales, caricaturescos y casi deformes que
producen sensacion de aislamientor.”™®

Juan Genovés (1930): se integra en el grupo Parpallé en 1956. También forma
parte de la creaciéon del grupo Hondo, que desarrollan una pintura de caracter
expresionista y evocadora. El grupo permanece activo desde 1961 a 1963. Su
disoluciéon provoca en Genovés una profunda crisis; decepcionado por el mundo
artistico, llegd a plantearse abandonar la pintura. De finales de los afios cincuenta es
la obra de la coleccion, Maternidad (Fig. 99), donde se aprecia un Genovés abstracto.
Reanuda su actividad pictérica en 1965: con un cambio en su lenguaje pictorico,
decide participar activamente en la resistencia al régimen franquista. Utiliza sus obras
como vehiculo de denuncia como vemos en los dos grabados de la coleccion, E/
monumentoy Desconcierto.

Antonio Saura (1930-1998); presente en las colecciones del Banco Hipotecario
y del Banco de Crédito Local. Las litografias de la coleccion son Obispo (Fig. 100),
Personaje con casco (Fig. 101), Mendigo (Fig. 102), Concilio (Fig. 103), India y Caballero.
Mendigo, India y Personaje con casco aunque son iguales, pertenecen a unas tiradas
diferentes a las de la coleccién del Banco Hipotecario. En todas ellas Saura nos
sorprende con las antiformas de sus rostros en estos autorretratos. En «estas
litografias, la sensacién espacial es abismal con un poder de sumersion espiritual
alucinante y permite la realizacién de estados completamente opuestos».”"”
Cristino Vera (1931): comienza su formacién en el taller de Vazquez Diaz,

quien va influir en su manera de dibujar y de trabajar el papel. El dibujo va a tener

i Tusell, G., Antigiiedad del Castillo, M. y Nieto Alcaide, V. (2016). E/ siglo XX: la Vangnardia

fragmentada. Madrid: Editorial Universitaria Ramoén Areces.
> Nfiez Laiseca M. (2006). Arte y Politica en la Espasia del desarrollismo (1962-1968). Madrid: CSIC.
' Esteban, P. (1999). Catdilogo Alfonso Fraile. Obra 1960-1987. Madrid: Museo Reina Soffa.

318 Hsteban, P. (1999). Catdlogo Alfonso Fraile. Obra 1960-1987. Madrid: Museo Reina Soffa.
319 Salazar, M*. (1996). Catdlogo Cristino de 1 era. Dibujos. Madrid: Museo Reina Soffa.
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una gran importancia en la concepcion de su pintura. Todos los objetos, paisajes y
figuras que se plasman en su obra se materializan a través del dibujo. La obra de la
coleccion Cuadro y caballete (Fig. 104), persigue la estética. El mismo la define del
siguiente modo:

(...) una busqueda de la esencia de toda cosa, ser e imagen, como la busqueda
de una raiz espiritual que hay en cada forma del universo. Quisiera que en mi trabajo,
todo tuviera un aire poéticamente remansado, que pareciese que lo fugaz es tenido
en cuenta que huyese de la angustia, y el silencio de paz lo envolviese todo.320

José Iranzo (Anzo) (1931-2006): sus primeras experiencias artisticas tienen
lugar en el campo del grabado y en el disefio grafico en la revista Suma y Signe y en el
grupo Estampa Popular, integrado por Andreu Alfaro, Rafael Solbes, Manolo Valdés y
Juan Antonio Toledo; al poco tiempo Anzo abandonarfa el grupo.

Su pintura es un claro ejemplo de un informalismo matérico, caracterizado por
una textura rica en calidades y en el empleo de gruesos empastes que mezcla que con
arena. Las dos obras de la coleccion, Crepiisculo y Naranjo (Fig. 105 y 106) son de los
aflos 1957 y 1958. A partir de los aflos sesenta, sus obras se identificaran con un
lenguaje proximo al pop art. A partir de 1967, comienza a pintar su obra Aislamientos,
unas series visionarias e innovadoras donde el propio Anzo se posiciona en una
figuracién expresionista. En los afios siguientes pasard a una produccion informal,
experimental y geométrica, fruto de su investigacion del espacio pictorico.

Oscar Estruga (1933): su etapa formativa comienza en 1958 en la Escuela de
Artes y Oficios y en el Circulo de Bellas Artes de Madrid. A mediados de los afios
sesenta, viaja a Parfs, alli comienza a sentir inclinacién por la escultura. En 1974
renuncia a crear una propuesta constructivista de un arte antiburgués, antiacadémico
y antiimitativo. Vuelve a una figuraciéon de tendencia fuertemente expresiva que se
plasma en una simbiosis de realismo-expresionismo de gran fuerza expresiva. L.a obra
de la coleccion, Ariadna en el cirenlo (Fig. 107), vuelve a una figuraciéon de caracter
expresivo, recurre a la particion de la escultura en dos piezas donde el circulo inspira
el movimiento.

Luis Gordillo (1934); también presente en la coleccion del Banco Hipotecatio.

En los afios ochenta su pintura se vuelve mas abstracta y compleja. El concepto de

20 Salazar, M*. (1996). Catdlogo Cristino de V'era. Dibujos. Madrid: Museo Reina Sofia.
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«situacion meandrica» es basico en el desarrollo de su obra en esos afios. De la obra
grafica de la coleccion, Diez nostalgias y un olvido y Sin titulo (Fig. 108 y 109) desarrollan
variaciones progresivas rompiendo la unidad del cuadro transformandolo en una
multiplicidad. Lo que importa es la idea de proceso abierto. Recurre constantemente
a las nociones de fragmento y collage.

Rafael Canogar (1935); también presente con obra grafica en las dos
colecciones, la del Banco Hipotecario y del Banco de Crédito Local. La obra grafica
de la coleccion, Sin titnlo (Fig. 110), los Andes (Fig. 111) y Sin titulo (Fig. 112) son unos
grabados que pertenecen a la serie «l.os Andes» de 1982, del editor Mundi Arte e
impresa por Oscar Manessi, realizado en soporte de papel archés. Varios son los
elementos que configuran esta obra grafica: sus severas tonalidades negras y grises,
los grandes campos de color, junto con la constante experimentaciéon con texturas.
Canogar manifiesta «que el mundo de la estampaciéon nunca ha sido tan rico como
hoy. El artista ha sabido abrir un didlogo con los materiales que aparentan ser
inagotables en hallazgos y novedosas propuestas».™'

Feliciano Hernandez (1936): empieza a estudiar pintura en Madrid, pero
abandona esta formacién para dedicarse a la escultura. Las primeras creaciones en
hierro tienen una influencia de Pablo Gargallo y Julio Gonzalez. La abstraccion es la
protagonista de sus hierros con variedad de calidades, extraidas del aspecto natural de
la materia. Participa en sucesivas Bienales Internacionales: Venecia (1968), Sau Paulo
(1967 y 1979), Alejandria (1968 y 1979) y Paris (1965,1967 y 1969). A partir de 1974,
decide afrontar una escultura constructivista e investigara sobre las relaciones del
volumen-espacio-gravedad. Las dos obras de la coleccion son de dos etapas
diferentes: Sin titulo (Fig. 113), de los afios setenta, «representa agrupaciones
informales de modulos, progresivamente estos moédulos se van presentando en
superficies cromadas y ordenaciones geométricas»™y Parga (Fig. 114), de 1962, una
obra en la que todavia no se ha planteado el constructivismo.

Alfredo Alcain (1936): estudia pintura en la Escuela de Bellas Artes de San
Fernando de Madrid, grabado y litografia en la Escuela Nacional de Artes Graficas.

Su trayectoria artistica se inicia en los afios sesenta, junto con Luis Gordillo, fue uno

2 Canogar, R. (2011). Estampas y 6leos del artista premio nacional de arte grafico 2011. Revista Circulo
del arte (n° 62), p. 4.

322 Marin Medina,]. Espasia escultura multiplicada, Ministerio Asuntos Exteriores, Madrid, 1985.

141



de los exponentes del pop art. No compartia el informalismo del grupo El Paso. La
obra de la coleccion, Cézanne petit-point L. X111 (Fig. 115), reproduce el bodegén de
Cézanne Frutero, mantel, copa y manzana e introduce la referencia del bordado en pesit-
point, fusionando las aptitudes del objeto del arte pop con una técnica tradicional.
Alcain dedica un extensa parte de su obra a la recreaciéon de la imagen del bodegén
de Cézzanne. Fue uno de los ciclos mas sistémicos y extensos de toda su produccion.

Julian Grau Santos (1937): su carrera artistica es alentada por sus padres,
Emilio Grau Sala y Angeles Santos Torroella. Después de la Guerra Civil, residira en
Parfs. Alli conoce la obra de los impresionistas y postimpresionistas. En 1978 se
traslada a vivir a Madrid, donde no solo trabaja la pintura, sino también la escultura
que habia comenzado a practicar en 1974. Colabora como ilustrador en el diario
ABC de 1981 a 1988, en La Razdn de 1998 a 1999 y en «El Culturaly de E/ Mundo
desde 1999.* Las dos obras de la coleccién, Subasta de pescado (Fig. 116) y Mujer en el
baleon (Fig. 117), son obras figurativas en donde se unen el dibujo con el color,
fusionandose en unas lineas esbozadas con fugacidad y armonicas. «Intento ir a la
depuracién de mi pintura y busco el interés por los temas cotidianosy.”*

Eduardo Arroyo (1937); presente en las colecciones del Banco Hipotecario y
del Banco de Crédito Local. Compafiero generacional de Luis Gordillo y Antonio
Lépez. La obra grafica de la coleccion es Chien et Chat (Fig. 118), de 1984. La
estructura parece una adivinanza. El espectador la debe descifrar para adentrarse en
el relato visual.

En 1986 el artista decide poner fin a su larga estancia en Parfs. Uno de los
motivos que provocéd su regreso definitivo a Espafia fue la presentacion de su
segunda exposicion en la Fundacién Santillana de la serie Madrid-Paris-Madrid, en la

que redescubre la tematica espafola interpretada en clave ir6nica.’”

Eduardo Utrculo (1938-2003); ¢l destino del servicio militar lo lleva al Sahara
Occidental y después a Tenerife en 1960. Alli conoce a Eduardo Westerdahl, pintor,

escritor y critico de arte, que forma parte del grupo de creadores de la vanguardia

2 Gallego, J., Santos Torroella, R. y Jiménez Burillo, P. (1993). Pintura siglo XX. Julidan Gran Santos una
mirada retrospectiva. Madrid: Fundacién Cultural Mapfre Vida.

324 Ferrer Gimeno, F. (1961). La pintura de Julian Grau Santos, fruto de una vocacién y esfuerzo.
Revista de Ciencias Sociales del Instituto de Estudios Altoaragoneses (n° 47-48), pp. 270-284.

325 Escardé Zaldo, C. (20106). Eduardo Arroyo contra la historia (pp. 102-103 y 295) (tesis doctoral).
Universidad Complutense de Madrid, Madrid.
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artistica canaria, organizados en torno a la revista Gaceta de las Artes, que él mismo
dirigi6. También fue uno de los firmantes del Manifiesto Surrealista de Tenerife. Bajo
su influencia Urculo pinta una serie de obras abstractas. Descubrird el pgp art
americano en Estocolmo con motivo de una exposicion de Andy Warhol y Roy
Lichtenstein. Durante los afios sesenta y setenta abandona el 6leo por la pintura
acrilica. En los dos grabados de la coleccion (Fig. 119 y 120) Dos sombreros y Retrato de
Josep Benys, prevalece la tematica de la soledad del hombre moderno, la figura del
viajero a través de inquietantes personajes, ataviados con sombrero pero siempre de
espaldas al espectador. Es como el a/zer ego del propio artista.

Adolf Scholosser (1939-2004): en la segunda mitad de los setenta realiza sus
primeras incursiones en el lenguaje geométrico. Nos presenta un vocabulario propio
y maduro. Este nace de su honda relaciéon con la naturaleza, al descubrirla como un
lugar de conocimiento que nos revela un sentido poético de habitar el mundo. «A
través de los diferentes medios expresivos que manejo: escultura, instalacién, accion y
poesia. Su obra trata de explorar el lugar que ocupa el hombre en el mundo, entre la
naturaleza». La obra de la coleccion, Piedra (Fig. 121), es una escultura en granito.
«Toma de la naturaleza los materiales con los que trabaja sus obras piedras, barro,
paja, cera, hollin y troncos, con estos materiales construye una obra sencilla, directa y
fragily.”*

Juan Navarro Baldeweg (1939): estudia la carrera de Arquitectura en Madrid
de 1960 a 1965. Como artista plastico se interesa por las experiencias conceptuales y
por la abstraccion postpictorica, el minimal y el arte conceptual. La figuracion y la
abstraccién es una de las caracteristicas de su obra.”” La obra de la coleccion, Vencejos
(Fig. 122), genera una serie de mallas graficas, estratos de rayas, puntos y ondas que le
permiten diferenciar entre impulsos aéreos, o entre las fuerzas de superficie y las de
rotacion. Se trata, como sefala el pintor, «de la incorporacion de ese caos que ni
siquiera tiene forma, del paso del caos al principio de energia, hasta llegar al

objeto».”” Sus obras seriadas, Ec y Nardso (Fig. 123 y 124), de 1981, suponen una

2 Calvo Serraller, IF., Navarro Baldeweg, J. y Narvona Narvion, C. (2000). Catalogo Adolfo Schlosser

1939-2004. Madrid: Museo Reina Soffa.
2 Camarzana, S. (2014, 8 de octubre). Juan Navarro Baldeweg. E/ Cultural. Recuperado de

https://elcultural.com/Juan-Navarro-Baldeweg

** Ruiz Samaniego, A. Juan Navarro Baldeweg. Fundacion Jnan March. Recuperado de www.march.es
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ruptura con la idea tradicional de representacion, basada en la variaciéon formal y en
las diferencias. Combina dos elementos recurrentes en su obra de los ochenta: las
palmeras y el mito de Narciso representado en los reflejos sobre el agua. Las
vibraciones del color tienen mucha importancia en la obra de Baldeweg.

Eva Lootz (1940): se licencia en Direcciéon de Cine por la Universidad de Viena
en los anos sesenta. Alli conoce a Adolf Scholoser, juntos deciden huir del
reclutamiento militar y del ambiente politico que se desarrollaba en Austria en aquella
época. Llegaran a Madrid en la segunda mitad de los sesenta. De esos afios, la
colecciéon tiene una obra, 7 piezas (Fig. 125). Es una obra pionera en instalacion
escultdrica, realizada en técnica mixta y otros soportes. Lootz toma en consideracion
el espacio, se funde con él. Pretende también que lo haga el espectador. Otra obra de
la coleccion, Peine (Fig. 126), es una pequefia escultura que nos habla sobre el
«cuestionamiento del lenguajey que va a ser uno de los temas claves de su
produccién de finales de los ochenta. A partir de los noventa su obra evoluciona
hacia un arte mas reflexivo y mas conceptual. Al hablar de la obra de Lootz, debemos
mencionar «su lenguaje y los objetos que crea para comunicar ideas que se relacionan
unas con otras. Por eso, los zapatos, las copas, las ramas y las montafas, aparecen
constantemente en sus obras e instalaciones, siendo interpretadas como claves de
simbolos».”

Manuel Salinas (1940): Su pintura se acomoda en la abstraccion en 1975. De
los ochenta, son las dos obras de la coleccién, Sin titulo (Fig. 127 y 128). Utiliza los
trazos enérgicos que lo relacionan con el expresionismo abstracto. En los noventa,
recurre a la divisiéon del cuadro en anchas bandas verticales que van a dominar toda la
composicién.””

Jordi Teixidor (1941): su formacién comienza en la Escuela Superior de Bellas
Artes de San Carlos de Valencia. Al hablar sobre la abstraccién comentaba que «la
abstraccion es algo mas que un movimiento de vanguardia, por la atracciéon que ha

ejercido, los cambios que ha generado en las tedricas estéticas, en la critica y en la

** Medina Curquejo, A. (2011). Eva Lootz. El pensamiento como fuerza activa. Revista Laboratorio de
arte (n° 23), p. 498.
330 Castafios, E. (20006). Experiencia interior, color y estructura en la obra reciente de Manuel Salinas.

En Manunel Salinas, obra reciente. Malaga: Fundacién Unicaja.
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contemplacién de la obra de arte».”

Uno de sus primeros trabajos fue como
conservador del Museo Abstracto de Cuenca, junto a Jose Marfa Iturralde. Allf
conocera a Torner, Zébel y Rueda. Su primera exposicion individual tiene lugar en la
sala Mateu de Valencia en 1966. Entra a formar parte del grupo Nueva Generacion
Madrilena de la mano de Juan Antonio Aguirre. Durante su estancia en Nueva York,
en 1973, su estilo pictorico se vera influido por la abstracciéon geométrica, con claras
tendencias constructivistas y cercanas al minimalismo. Las obras de la coleccion, Sin
titulo (Fig. 129) un 6leo sobre lienzo de 1984 y un acrilico S7n titulo (Fig. 130), junto
con una serigraffa Sin titulo (Fig. 131), representan lo que para Teixidor es su pintura.
«Para mi lo mas dificil es quitar todo lo que sobra en la pintura. Mi pintura no es de
premios. No es espectacular. No tiene la visibilidad de otros pintores. Es concentrada
y contiene mas carga de pensamiento y reflexion que de sensibilidad y emotividad.
En la obra de arte, no solo en la pintura, también en la literatura o en el cine, la

., . e, 332
emocion no es una condicion fundamentaly.

Manolo Valdés (1942): uno de los fundadores del Equipo Crénica en 1964,
junto a Rafael Solbes y Juan Antonio Toledo. El grupo se disolvera en 1981 por el
fallecimiento de Rafael Solbes. A partir de entonces Valdés, contintia su obra en
solitario con un estilo mas personal. «Continué el didlogo con la historia de la pintura
y las creaciones de los grandes maestros. Centrados en el estudio y rendimiento
estético de materiales, texturas y soportes»333, como podemos apreciar en estos dos
grabados de la coleccion: E/ fumador y El lector (Fig. 132 y 133). Por medio de un
pequeno objeto de uso cotidiano, Valdés hace surgir a sus personajes y objetos de
manera intemporal. Le interesa la imagen, pero solo desde el punto de vista de su
visualizacion.

Manuel Facal (1943): a principio de los afios setenta, reside en Londres, donde
aprende la técnica del aguafuerte. Realiza una abstraccién geométrica de una baja

intensidad cromatica. En 1973 abandona de manera paulatina la geometria y aparecen

3 Bono, F. (5 de noviembre de 2014). «LLo mas dificil es quitar todo lo que sobra en la pintura». E/
Pais. Recuperado de https://elpais.com/cultura/2014/11/05/actualidad/1415195473_797570.html
332 Bono, F. (5 de noviembre de 2014). «Lo mas dificil es quitar todo lo que sobra en la pinturas. E/

Pais. Recuperado de https://elpais.com/cultura/2014/11/05/actualidad/1415195473_797570.html
% Fernandez de Gamboa, M. (2005). Manolo Valdés. En Obras maestras sobre papel (p. 126). Madrid:

BBVA comunicacion.
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en su obra formas de animales, peces y palomas. De finales de los ochenta son los
dos grabados de la coleccion: Almeria Il y Meteoro (Fig. 134 y 135), de gran
expresionismo abstracto y abundancia de color. De esos es su serie de aguafuertes,
«lLas cenizas del amom, con textos de poetas contemporaneos espanoles.

Manuel Quejido (1946): a comienzos de los sesenta se traslada a vivir a
Madrid. Comienza a colaborar en 1967 con la Fundacion de la Cooperativa de Produccion
Aprtistica y Artesana, en un proyecto que apostaba por el trabajo colectivo y planteaba
reflexionar sobre la funcién social del arte. Su pintura, como el propio Quejido
comenta, abarca tres grandes apartados: La dificultad (1964-1974), la pintura (1974-
1993) y la resistencia (1993-2005). En la dificultad busca un lenguaje propio. En la
pintura, de la que la coleccién tiene dos obras, reivindica su relaciéon de continuidad
con la historia de la pintura occidental. En la resistencia defiende el acto de pintar en
un mundo en que el artista se considera marcado por la desigualdad en la distribucion
social de la riqueza y por el consumo compulsivo. Del periodo comprendido entre
1974-1993 son las obras de la coleccion Visidn de las Ndyades, La partida de ajedrez y Sin
titulo (Fig. 136, 137 y 138). A finales de los setenta va a participar en dos exposiciones
que dieron mucho que hablar: 1980 y Madrid D. F.; en ellas, los artistas ponfan de
manifiesto el valor de la pintura. Su pintura parte de un intento de establecer una
relacién de continuidad con la gran tradicién de la pintura occidental desde Piero de
la Francesca hasta nuestros dfas.” La obra de Quejido se formula inicialmente en el
contexto de un experimentalismo vanguardista y politicamente comprometido. Angel
Gonzalez manifestaba que el compromiso de Manolo Quejido por la pintura,
respondia a una «extrafia maquinacién».

Angel Huete (1944): una de las figuras mas influyentes en su formacion
artistica fue Hann Trier, quien lo introdujo en la abstraccion. Fue uno de los
impulsores del movimiento Atlantica en Galicia en los afios 1980 a 1983. La obra de
la coleccion es Sin titulo. Su obsesion es el plano y la dialéctica que acompanan
siempre su trabajo. Antes de llegar a la abstraccién, como comenta Manolo Figueras,
la gestualidad como huella personal es lo mas destacado en su obra. A partir de los

r 335
noventa, se desprende de toda huella fisica personal.™

* Manolo Qugjido. Pintura en accion (20006). Sevilla: Centro andaluz de arte contemporaneo.
35 Agar, L. (2017). Anxel Huete. Una revision critica. Museo de arte contempordneo de 17igo. Recuperado de

http:/ /www.matcovigo.com/sites/default/files/NP_%C3%81NXEL%20HUETE_cast.pdf
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Rafael Baixeras (1947-1989): se forma en la Escuela de Bellas Artes de San
Fernando, donde conoce a Martinez Labrador y Mon Montoya. Su relaciéon de
amistad con Montoya hace que empiecen a trabajar juntos en su estudio de Segovia
en 1975. Forma parte del grupo Seis y Cuatro. Se llama asi a los artistas
representantes de la generacion puente, entre los que se encuentran Fernando
Sanchez, Luis de la Cruz y Mén Montoya: eran los cuatro de los Seis y Cuatro.” Su
generacion vive momentos duros al verse desbordados por los artistas mas jovenes
de la década de los ochenta.”’ Participa junto con Montoya en la Bienal de Sau Paulo
de 1977 con una serie llamada «Historia de un paisaje convencionaly. También
participa junto con Montoya en la XI Bienal de Paris de 1980, reservada para artistas
jovenes menores de 35 afios. Presenta una serie titulada «Un paisaje imaginario». En
los afios setenta, cambia su tematica expresionista y surrealista por otras mas
proximas al pop. A comienzo de los afios ochenta se plantea un nuevo proyecto
personal que se ve reflejado en la obra de la coleccion, Doble respuesta 111 (Fig. 139); su
pintura recupera la idea de la ventana y los elementos figurativos, como la mancha y
el color negro.

Francisco Mantecon (1948- 2001): miembro fundador del grupo Atlantica.
Pintor conceptual de formas esquematicas y monocromaticas, que busca en cada una
de sus obras estilizar los motivos y los recursos. En una de sus exposiciones
comentaba que: «estoy sacando elementos del cuadro, y me estoy quedando sin
cuadro»’™. Lo podemos observar en la obra de la coleccion, Abstraccion rosa (Fig, 140).
Utiliza el papel como soporte preferente.

Miguel Angel Campano (1948); el pintor José Guerrero lo encauzé por el
mundo del arte y de la pintura. Su pintura es vigorosa, espontinea, expresiva y
colorista. A principios de los afios setenta su pintura se aproxima a figuraciones
geométricas. Tanto la figuracién como la abstraccion adquieren en la obra de

Campano un componente experimental decisivo. Sus artistas de referencia eran

% Cabaias Bravo, M. (2001). E/ arte espariol del siglo XX: su perspectiva al final del milenio. Madrid: CSIC.

337 Una retrospectiva revisa la idea de pintura del artista Rafael Baixeras (25 de septiembre de 2001). E/

Pais. Recuperado de https://elpais.com/diario/2001/09/25/cultura/1001368805_850215.html
8 Cervifio, A. y Gonzalez-Alegre, A. (2015). Francisco Mantecén: Pasion y Calculo. Museo de Arte

Contempordnea de V'igo Recuperado de
http:/ /www.matcovigo.com/sites/default/files/Nota%20prensa MANTEC%C3%93N_cast_0.pdf
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Gerardo Rueda y Gustavo Torner, donde sus obras plasman una abstraccion
geométrica que les aporta una ordenaciéon compositiva y cromatica. El acrilico de la
coleccion, I Rojas (Fig. 141), pertenece a una primera serie que inicia en 1979, en
donde la superficie del lienzo se cubre de una pintura casi liquida.

José Manuel Broto (1949); también presente en la coleccién del Banco
Hipotecario. La coleccion tiene tres obras de la primera mitad de los afios ochenta; a
dos de ellas las denominamos Sin titulo y La Tormenta (Fig. 142, 143 y 144). Broto
desarrolla una abstracciéon protagonizada por el color. Combina formas abstractas
con objetos geométricos. Sera uno de los mayores exponentes de la llamada pintura-
pintura y quien mas va a reivindicar la abstraccién frente a la figuracion y al arte
conceptual.

Carlos Alcolea (1949-1992); también presente en la coleccion del Banco
Hipotecario. Llega a la pintura a través de sus convicciones intelectuales mas que
técnicas. Toda su carrera artistica se desarrolla en Madrid. Su primera exposicion
tiene lugar en la galerfa Amadis en 1971, dirigida por Juan Antonio Aguirre. Fue
defensor de una pintura figurativa con un uso singular del color. En las obras de la
coleccion, De cerca, De lejos (Fig. 145 y 146), el trazo rapido y suelto de estos dos
dibujos debe vincularse a las experiencias de Alcolea con el automatismo. La ciega
veneciana (Fig. 147) pertenece a los afios ochenta. Hace referencia a las visitas que
Alcolea realizaba a Venecia. Por el ensayo escrito del profesor Angel Gonzélez, el
personaje representado es una ciega que regentaba una cacharreria en Venecia. La
sintesis de su pensamiento plastico lo encontramos en su libro: Aprender a nadar,
donde el mismo Alcolea escribe que el cuadro es un «cuerpo inorganico, pero que a
pesar suyo funciona como cuerpo-cuadro. Cuadro y cuerpo no preposicionales. Sin
exterior porque su supetficie no soporta interioridades».” Si ahora a lo que ya se ha
pintado se lo recluye delante de nosotros, es por un revés histérico. Porque la historia
es una maquina de interpretaciones situadas frente a la pintura a modo de colirio
depositado gota a gota en el 0jo.”*

Javier Mariscal (1950): su actividad artistica se va a desarrollar sobre soportes

muy variados y en diversos campos artisticos. El disefio grafico, pintura, fotografia,

3% Alcolea, C. (1980). Aprender a nadar. Madrid: Francisco Rivas.

340 Alcolea, C. (1980). Aprender a nadar. Madrid: Francisco Rivas, p.50.
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escultura y el paisaje urbano son objeto de su actividad vital, pero sin mostrar
ninguna preferencia por alguno de ellos. La obra de la coleccion, Sin titulo (Fig. 148),
es una fotografia sobre papel. Una de sus primeras exposiciones la realiza en 1977.

Alfonso Albacete (1950); también en la coleccion del Banco Hipotecario. Sin
titulo (Fig. 149) es la obra grafica de la coleccién, comprende numerosas series
realizadas en 1991. Otra obra de la coleccion, La ola (Fig. 150) representa a un
abanico, realizado para seleccionar a 29 artistas para la exposicion «Otros
Abanicos»™ que el banco organizé en 1985 para decorar con la mayor libertad
tematica, los abanicos y paipai chinos. Albacete aprovecha este formato para
desplegar a través de él su ola.

Eduardo Mazariegos (1952): Premio de Escultura del Circulo de Bellas Artes
de Madrid en 1976. Dos afios antes habia participado en una colectiva de artistas en
el Palacio de Cristal de Madrid. Las esculturas de la colecciéon son de formato
pequeno, emplea la madera y el bronce en las obras de la coleccion, Movimiento y
Arguero Bailarin (Fig. 151 y 152), de 1983; Figura, de 1978, es una talla en madera que
da forma a lo que parece ser una mujer.

Jaime Cabanas (1953-2013): a raiz de la exposicion que tuvo lugar en el Kiosco
Alfonso en la Coruna en 2001 el critico de arte Joaquin Lens lo definié como

«(...) protagonista en los ultimos aflos setenta y principio de los ochenta de
todos los movimientos renovadores de la plastica gallega (Sisga, A Galga y
Allintica). Cabanas opt6 a partir de 1985 por aislarse y no patticipar en la feria de
variedades del mercado artisticon*+?

Para explorar diversos mundos plasticos relacionados con la abstracciéon. Los
dos acrilicos de la coleccion de 1985, Plaza de Galicia (Fig. 153 y 154), coinciden con
su etapa de busqueda de diferentes mundos abstractos que él mismo definié de la
piedra que le obligd a desarrollar una técnica de abstraccion sintética de formas
esenciales rapidas.

Dis Berlin (1959): sus primeras exposiciones tienen lugar a principios de los

aflos ochenta en las galerfas Antonio Machado y Buades de Madrid, bajo el titulo

- Catdilogo Exposicion Otros Abanicos (1985). Madrid: Fundaciéon Banco Exterior.

2 Garcia, R. y Pousa, L. (26 de julio de 2013). Muere Cabanas, el pintor solitario. La voz de Galicia.
Recuperado de https:/ /www.lavozdegalicia.es/noticia/cultura/2013/07/26 / muete-cabanas-pintot-

solitario/0003_201307G26P46991.htm
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Nuevas canciones para Enropa. 1.a mayoria de las obras de la colecciéon pertenecen a su
periodo azul de 1986 entre las que se encuentran: E/ mirador (Fig. 155), Aeropuerto
(Fig. 156),Niza y Los Viajes (Fig. 157 y 158), que se caracterizara por la influencia de
la pintura metafisica italiana. Su iconografia son los trenes, las ciudades y los paisajes
que se disponen con una intencién narrativa. En los aflos noventa su pintura
comienza a ser mas simbolica, varfa su tematica por el cielo y el paraiso con colores
planos.

Equipo Crénica (1964-1981); también presente en la colecciéon del Banco
Hipotecario. Desde su creacion, tuvo muy en cuenta la renovaciéon del lenguaje
plastico. Utiliza las series aprovechando las conocidas técnicas de manipulacion
plastica, como la descomposicion de imagenes, objetivacion, metamorfosis y
deformacion. La coleccion en 1981, adquiere diferentes series sobre abanicos: Abanico
despedazado (Fig. 159), Abanico torero (Fig. 160), Abanico con fotografias (Fig. 161) y
Abanico de lunares (Fig. 162), en donde «el punto de vista subjetivo del artista pasa a
ocupar un segundo plano y surgia en su lugar la ironfa ante imagenes de referencia

. . 3 3
distanciadas».”

C.1. Coleccién de clasicos del Banco Exterior de Espana: Clasicos del

siglo XVI al XIX

A continuacién, vamos a comentar la obra de los principales artistas presentes
en esta coleccién, en el anexo 9 se incluird una imagen de sus pinturas.

Juan Pantoja de la Cruz (1553-1608): su principal maestro fue Alonso
Sanchez Coello. El retrato de la coleccion, de Felipe Il (Fig. 1), lo realiza durante la
estancia de la corte en Valladolid, donde vivié el momento de mas prestigio de su
carrera. Durante esos afios, fue el principal retratista de la corte de Felipe III. Este
retrato perpetia las formulas iconograficas establecidas en el retrato regio. Plasma
una efigie solemne e imponente, fria e impasible, fruto de la herencia de la pintura

4

flamenca ™" manifestada en un preciso detallismo de ricas indumentarias que

reproduce de manera escrupulosa, los atuendos y adornos. Una de las carencias que

33, Llorens, T. (2017). Catdlogo exposicion antoldgica del Equipo Crinica. Madrid: Museo Reina Soffa, p.3.
34 Pérez Sanchez, A. (1995). Pinturas Clasicas de tres siglos. En Coleccion Argentaria (p. 15). Madrid:
Fundacién Argentaria.
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se aprecian en este retrato es su rigidez y una falta de corporeidad de la figura. Que le
dan un aspecto de maniqui y una ausencia de las reglas de la perspectiva. Tal y como
la moda lo exigfa, rodea al retratado de una enorme gola escarolada que se cifie sobre
el cuello con la sensacion que la cabeza esta separada del cuerpo.

Michiel Jansz van Mierevelt (1566/67-1641): se formé como pintor de
historia con su maestro Anthonis van Blockland en Utrecht. Sus primeras pinturas
tienen una clara influencia de su maestro. Retratista oficial de la corte de los Orange,
la tipologia de sus retratos son de un estilo seco y lineal, avalados por su propia
clientela. Repetidos y modificados por sus propios hijos Pieter, Jan y Paulus
Moveelse. El Retrato de dama y El retrato de caballero (Fig. 2 y 3) de la coleccion
corresponden a esquemas de la primera mitad del siglo XVII, donde se reafirma el
poder de la burguesia de los Paises Bajos del norte.

Sebastian Vrancx (1573-1647): sus primeras obras estin compuestas por
escenas biblicas de corte manierista integrados en paisajes montafosos donde
muestra el gusto por lo anecdético. El paisaje convencional va a tener una relevancia
en sus obras posteriores. La obra de la coleccion, Asalto a una caravana (Fig. 4), es de
un estilo arcaico. Lo angustioso del tema se ve disfrazado por lo alegre de los colores.
El profesor Diaz Padrén sefiala que fue habitual la existencia de cuadros de Vrancx
en Espafia. Aunque por lo general son atribuidos a Jan Brueghel.””

Carlo Saraceni (1579-1620): sigui6 las ensefianzas del escultor Camillo Mariani,
natural de Vicenza. Segin su bidgrafo, Baglione, en Roma se adhiere pronto al
mundo rebelde y renovador de Caravaggio del que fue un fiel seguidor. La obra de la
coleccion es Judit con la cabeza de Holofernes (Fig. 5). El original se conserva en el Museo
de Historia del Arte de Viena, construido por el emperador Francisco José en 1891.
Esta copia fue subastada en Madrid por la Galeria Quixote durante los dias 2-9 de
abril de 1963, procede de la coleccién de Federico Serrano Oriol.”* Inspirada en la
obra de Caravaggio, la cabeza de Holofernes esta concebida sobre el modelo del
Goliat del David Borghese de Caravaggio.

Frans Francken II (1581-1642): hijo de Frans Franken I, pintor flamenco de
Amberes. Sus obras se pueden dividir en cuatro periodos. En sus primeras obras hay

una falta de cohesion en la transicion de los distintos planos. Se pueden vincular con

3 Pérez Sanchez, A. (1995). Pinturas Clésicas de tres siglos. En Coleccion Argentaria (p. 108). Madrid:
Fundacién Argentaria
346 Catilogo Sala Quixote (1963). Madrid: Sala Quixote
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la pintura y estilo del siglo XVI. Utiliza los colores marrones, azules y verdes y una de
sus principales caracteristicas son sus figuras de grandes ojos negros. En 1610
comienza un segundo periodo. Su paleta se vuelve mas clara e intenta conseguir un
corpus pictérico mas grande. La obra de la coleccion, La circuncision del Sedor (Fig. 6),
forma parte de su tercer periodo. Representa un pértico abierto al paisaje. Es un
estilo de composicién que apenas se usaba en aquella época. Al referirse a esta obra
Diaz Padrén nos dice que es una «pintura sobre placa de cobre, firmada, lo que aleja
dudas sobre su autorfa con ciertos barridos y repintes que rebajan la calidad de
animado colorido y cierto sentido del paisaje, incongruente en una escena de
interiom.”’ Aparecen las figuras masculinas tocadas con turbantes, son composiciones
eclécticas donde la luminosidad marca su cenit. En 1630 se desarrolla el dltimo
periodo de su pintura. LLos colores marrones marcaran las tonalidades generales de su
obra.

Juan de la Corte (1585-1662): se establece en Madrid en 1613. Vista 11 de la
Batalla  Real en  Pernambuco (Fig. 7) es el lienzo de la coleccion. Plasma
documentalmente el combate naval que tuvo lugar en las costas brasileiras de
Pernambuco, los dias 12 y 13 de septiembre de 1631, en la que vencié el capitan
Antonio de Oquendo. En una de las velas de la ultima carabela se puede apreciar en
la esquina inferior izquierda la firma del pintor. Esta obra es una serie de cuatro vistas
de la Batalla Real de Pernanbuco. El propio Oquendo lo encargd al pintor Juan de la
Torre para regalarselos a Felipe IV. La vista III se encuentra en el Museo Naval de
Madrid.

Jan Wildens (1585/86-1653): en las primeras obras que se le atribuyen se
deducen influencias determinantes a partir de la obra de Jan Brueghel el Joven por la
importancia que da desde joven al paisaje tradicional. En 1614 viaja a Italia, donde su
estilo va a evolucionar hacia una mayor espontaneidad y realismo. A partir del
conocimiento de la obra de Paul Bril, en 1616, realiza colaboraciones con Rubens
donde pinta numerosos fondos de paisajes de algunas obras de historia de este. La
obra de la coleccion, Pazsaje (Fig. 8), representa un exuberante paisaje, bien
compuesto con escasa materia pictorica y suave entonacion del color, reflejando a

unos Pocos campesinos y viajeros.

347 Pérez Sanchez, A. Pinturas de tres siglos, Coleccidn Argentaria, (p. 100), Madrid,1995.

152



Nicolaes Eliasz Pickenoy (1588-1650/56): fue alumno de Cornelis van der
Vort (1576-1624) y maestro de Bartoloméus van der Helst. Retratista de miniaturas y
de retratos a tamano natural, la obra de la coleccion, Retrato de caballero (Fig. 9), es lisa
y de cuidada factura, ejecutada sobre tabla. El pintor condensa su interés en la
cabeza, que mira hacia el espectador con esa gola escarolada. Al pintar este tipo de
retrato, consigue dotar de vida a sus personajes al introducir un ligero movimiento en
su pose. Incorpora el manejo de la luz a su pintura. Muchas veces se comparan sus

retratos con los de Michiel Jansz van Mierevelt por la cuidadosa observacion de los

detalles.™

Paul de Vos (1591/1595-1678); la obra de la coleccion, Toro atacado por perros
(Fig. 10), recuerda al pintor animalista Frans Snyders. El Museo de El Prado posee
varias obras de este estilo, también la coleccion del Banco de Espafia. Matias Diaz
Padrén nos dice que se tratarfa de una obra de Paul de Vos «muy vinculado a Frans
Snyders por amistad, parentesco y estilo».’”’ La figura de Vos estd asociada a la de
Snyders, con quien colaboré a menudo. En la obra de Vos, la lucha de los animales
se representa de forma sangrienta y feroz con escenas de gran patetismo. Una de las
diferencias entre la pintura de animales de De Vos frente a Snyders es que De Vos
utiliza siempre la representaciéon anatoémica de los animales y sus protagonistas son
siempre los animales. En cambio, en la pintura de Snyders este no es capaz de
conseguir ese alargamiento de las figuras de los perros. Como cufiado de Rubens,
colabora en alguno de sus cuadros, algo habitual en los artistas flamencos de ese
momento.

Pieter Snayers (1592-1667): discipulo de Sebastian Vrancx. La Fiesta de los
Ballesteros ante la lglesia de Nuestra Seinora del Sablin (Fig. 11) es una espléndida obra de
la coleccion. Tipicamente flamenca, con multitud de personajes y muy detallista. Este
tipo de pintura la inicié Pieter Brueghel el Viejo. Después serfa imitado por muchos
artistas como los Teniers el Viejo y el Joven, Adan Franz von der Meulen y Frans

Snyders.” La obra esta llena de un gran sentido de observacién y una libertad de

348 Posada Kubissa, T. (2009). Pintura holandesa en e/ Museo Nacional del Prado. Catdilogo razonado. Madrid:
Museo Nacional del Prado.

3 Gallego, J. (1991). Escuela Flamenca y Holandesa del siglo XVI al siglo XX. En Grupo Banco
Exterior de Espasia (p. 111). Madrid: Banco Exterior de Espafia.
30 Gallego, J. (1991). Escuela Flamenca y Holandesa del siglo XVI al siglo XX. En Grupo Banco
Exterior de Espasna (p. 106). Madrid: Banco Exterior de Espana.
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pincelada consigue dirigir la atenciéon del espectador hacia el fondo mediante la
eleccién de un punto de vista mas alto, como lo observamos en los edificios que se
elevan en el horizonte.

Antén van Dyck (1599-1641): pintor, dibujante y aguafuertista
flamenco. Alumno de Hendrick van Baelen (1575-1632), colabora con Rubens en
1618; gracias a él ingresa en el gremio de pintores de Amberes. Durante 1621
realizara una serie de viajes por Italia, Venecia y Génova. Uno de sus mayores
mecenas de las artes y coleccionista fue Carlos I de Inglaterra, quien le otorga el titulo
de caballero en 1632 en Londres. Cristo y la mujer adiltera (Fig. 12) es uno de los
mejores cuadros de la coleccion. La mujer adultera recuerda a Veronés y la figura de
Cristo a Tiziano. La escena se desarrolla en la entrada del templo de Jerusalén,
narrada por el evangelista san Juan, en el capitulo 8 del Nuevo Testamento. Es una
obra de sus primeros afios en Amberes, al igual que las dos obras que se encuentran
en el Museo del Prado, Coronacion de espinas 'y Prendimiento de Cristo.

Pieter van Lint (1609-1690): alumno de Roland Jacobs, poco tiempo su
maestro. En 1632 se traslada a Roma donde permanecera ocho afios, después
regresara a Amberes. En la obra de la coleccion, Sagrada Familia con Santa Isabel y San
Juan nifio (Fig. 13), se aprecia su formacion estética romana por su escaso color. Se
puede entender por el cultivo de la pintura mural que practicé en Roma.

Lo nuclear de su estilo es la contencién expresiva, la ponderacién compositiva,
parquedad en el gesto y unidad cromadtica con tendencia a la tonalidad gris-fria.
Como es frecuente en los pintores de formacion clasica, el paisaje queda relegado a
un segundo plano en provecho de la figura humana.!

La entrada de las obras de Van Lint en Espafia se realiza por la via de las
importaciones de las casas de comercio de Flandes establecidas en Espafia. Lo
podemos confirmar por la identificaciéon del7 pinturas del pintor en la iglesia de San
Ignacio de Morén de la Frontera en Sevilla.”

Juan Carrefio de Miranda (1614-1685): su formacién comienza en los talleres

de Pedro de las Cuevas y Bartolomé Roman en Madrid. Su pintura abarca dos

' Diaz Padrén, M. (1978). La obra de Pierre Van Lint en Espafia. Revista Goya (n° 145), p.3.

%2 Valdivieso, E. (1978). La pintura flamenca en la época de Rubens. Sevilla: Caja de Ahorros Provincial de

San Fernando.
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escenarios: Escenas de caracter religioso y retratos de personajes pertenecientes al
medio cortesano. Este es el caso del retrato de la coleccion, de Carlos 11 (Fig. 14).

(...) lo realiza al ser nombrado pintor de cimara en 1671. Este retrato plantea
la creacion de una «nueva iconografia derivada de la andémala situacion que vivia la
monarquia. Con un rey menor de edad, que no podia gobernar, ain que acaso no
llegard a hacetlo nunca dada su quebradiza salud. Desde el punto de vista
iconografico, es un retrato interesante como también desde la construccién de una
imagen.3>

Este retrato no va a ser el unico pintado por Carrefio. Hay otros, como el que se
conserva en Berlin fechado en 1673, el del Museo de Bellas Artes de Asturias, el del
Museo del Prado y algunos otros mas. Es un retrato recreado en el saléon de espejos
del destruido Alcazar madrilefio. Los espejos los utiliza para multiplicar el espacio
junto con el cortinaje rojo para encuadrar la composicion. En su parte izquierda, el
rey se apoya en una consola que descansa en unos leones. Esta fue encargada por
Velazquez en Roma y actualmente se conserva en el Museo del Prado. El Retrato de
Maria de Vera y Gasca, viuda de José Gonzalez de Uzqueta-Caballero, también forma
parte de la coleccién. Esta obra se encontraba en el Monasterio de las Carmelitas
Descalzas de Boadilla del Monte de Madrid. Dicho monasterio fue levantado por el
deseo de su marido, segin consta en la escritura del 21 de septiembre de 1670. La
autorfa de este retrato tuvo diversas controversias por las bandas decoradas del
amplio guardainfante, que hacfan pensar que no era de Carrefio, sino de un pintor
asturiano de hacia 1670. En un principio se atribuy6é esta obra a Juan Bautista
Martinez del Mazo, yerno de Velazquez. Al organizarse la exposicion «El mundo de
Carlos V: de la Espafia medieval al Siglo de Oro»™, el profesor Gutiérrez Pastor
confirma la hipétesis, realizada antes por Pérez Sanchez y reafirmada por Jesus
Urrea. Se identifica a la retratada como dofia Marfa de Vera y Gasca. El propio Pérez

Sanchez fue el primero en proponer la autoria de la obra a Carrefo. Toda la figura

% Moran Tutina, M. (2015). La Imagen de Catlos 11. En FE/ Retrato en las Colecciones Reales de Patrimonio
Nacional de Juan de Flandes a Antonio Lipez (p. 241). Madrid: Patrimonio Nacional y Fundacién
Santander.

354 B/ mundo de Carlos V: de la Espara medieval al siglo de oro (2001). México: Sociedad Estatal para la

Conmemoracion del Centenario de Felipe II 'y Catlos V.
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tiene una gran calidad con una gran definicién del dibujo y de las formas anatémicas
que la hacen diferente a otros trabajos de Carrefio de ese mismo periodo.

Jan Philip van Thielen (1618-1667): su maestro fue Daniel Seghers, artista
especializado en pintura de flores, tematica que continuara van Thielen. Formara
parte del gremio de San Lucas de Amberes, de quien sera su maestro entre 1641 y
1642. En la obra de la coleccion, Florero (Fig. 15), aparecen varios tipos de flores:
rosas, lirios y anémonas, tradicionales en su pintura y representadas en vasos y
canastillas. También los representa con una corona que se ata con mofos a anillas,
sujetas a un muro con la idea de ofrecer una ilusién optica.

Bartolomé Esteban Murillo (1619-1682). Los datos biograficos que se tienen
de ¢l no son demasiados ni muy exactos. Naci6é en Sevilla y fue el ultimo de los
catorce hermanos que tuvo el matrimonio Gaspar Estena y Marfa Pérez Murillo. El
pintor utilizé para denominarse el segundo apellido de la madre, siguiendo la amplia
libertad en el uso de los apellidos que habia en aquella época. La piedad religiosa, que
tan gran desarrollo adquiri6 en Espafa durante el siglo XVII, revisti6 en Andalucia
una forma especial en lo a su expresion artistica se refiere. La tematica de sus obras
fue esencialmente religiosa. Como refiere el profesor Diego Angulo, al mantenerse
alejado de la corte, su pintura no se vio influida por temas que en esta prevalecian. El
mérito de Murillo radica en la calidad de su pintura, en el analisis de sus
composiciones, en el color, la luz y en el dominio de las sombras, que le hacen
ocupar un lugar en la estética del tenebrismo de su tiempo.” Murillo buscaba nuevas
formas de pintar. Hacia 1648 se trasladé a Madrid, aunque Cean Bermudez sefiala
que el viaje tuvo lugar en 1642. Visita a Velazquez, quien le facilita la visita a las
colecciones pictéricas del Palacio Real, de El Buen Retiro y de El Escorial. Alli
conoce las técnicas del dibujo y del claroscuro plasmadas en la pintura flamenca y

3 Una de las obras de la coleccion es E/ martirio de san Pedro Arbués

veneciana.
(Fig. 16), inquisidor del reino de Aragén y canoénigo de la Catedral de la Seo de
Zaragoza, lugar en el que fue asesinado en 1485. Esta obra procede de la coleccion

de Federico Serrano Oriol y fue adquirida por el banco en la subasta de la galerfa

7 Angulo Iniguez, D. y Martin Gonzilez, J. (1981). Murillo. Resefia Diego Angulo Ifiiguez. Boletin del
Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia, t. 47, pp. 524-525.
P Pefia, L. (2006). Bartolomé Murillo, Pintor del Pueblo Espafiol. Recuperado de

https:/ /www.eroj.org/Minerva/murillo.htm
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Quixote en 1963.”7 En 1664, fecha de beatificacién del santo, Murillo pinta varios
lienzos de gran tamafio dedicados a esta figura. Su estilo habfa cambiado hacia un
tenebrismo influido por Zurbarin y Ribera.” Asimila la técnica pictérica de Herrera
el Mozo, con sus transparencias y juegos de contraluces. De esta obra existe una
copia en el Museo Hermitage y otra en la Pinacoteca del Vaticano. La obra de la
coleccion se considera, por sus dimensiones, que pudiera tratarse de una reducciéon
para un oratorio privado. Otra de las obras de la coleccion, San José con e/ Niio
(Fig. 17), es una obra muy pequefa, de elevada factura y técnica grande.

Murillo acierta a interpretar el sentimiento piadoso de un sector muy importante
de la sociedad de su tiempo. El profesor Angulo Iniguez nos habla de otro san José
con el Nifio de la coleccion Valdés en Bilbao. Angulo supone que es el mismo
cuadro y que antes habia pertenecido a la Marquesa de Aliaga (1921) y anteriormente
al Marqués de Bermejillo (1943)”. En actitud semejante a la que se encuentra en el
Museo de Louvre, recientemente se subasté una version temprana de San José y el
Nifio en Christie’s, perteneciente a la coleccion Varez Fisa.

Albert Cuyp (1620-1691); «Miembro de una familia de pintores a la que
pertenecieron su padre Gerritsz y sus hermanos Aelbert y Benjamin. Muchas de sus
pinturas son retratos de busto que reflejan la sociedad mercantil de los Paises
Bajos».”También muchas veces las tematicas de sus obras fueron los paisajes de
marcado caracter italianizante. Por la documentacion consultada, parece ser que no
viaj6 a Italia. Su influencia de Italia viene del pintor holandés Jan Both, que viaj6 a
Italia en 1641. En su vuelta a Utrecht es cuando Cuyp deja de practicar una pintura
de marcado caracter holandés para practicar un paisaje de marcado caracter
italianizante. Se le conocen temas de vistas holandesas al atardecer con, también
cultivd otros géneros como el retrato y los bodegones. Albert Cuyp fue alumno de su
padre, Jacobo Gerritsz Cuyp, pintor de retratos, naturalezas muertas y escenas de

género. La obra de la coleccion, Mercurio (Fig. 18), es una alegoria al comercio,

357 Catilogo Sala Quixote (1963). (p.3) Madrid: Sala Quixote.

38 Gallego, J. (1991). Escuela Flamenca y Holandesa del siglo XVI al siglo XX. En Grupo Banco
Exterior de Espasia (p. 32 ). Madrid: Banco Exterior de Espafia.

359 Angulo Iniguez, D. (1980). Murillo. Catdilogo critico, Madrid:
360 Cuyp, Jacob Gerritsz. Museo del Prado. Recuperado de

www.museodelprado.es/aprende/enciclopedia/voz/ cuyp-jacob-gettitsz/
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actividad importante en la vida holandesa en los siglos XVI y XVIIL. Es una pintura
realizada sobre cobre. La mision del dios Mercurio es la de gufa de almas, mensajero
de los dioses, considerado un dios de la abundancia y del éxito comercial.

Valerio Castello (1624-1659) pertenece a una familia de pintores. Discipulo de
Domenico Fiasella y de Giovanni Andrea de Ferrari en Génova. Se forma en Milan y
en Parma. Alli descubre a Francisco Mazzola, conocido como Parmigiano y Antoni
Allegri da Correggio, que marcaran su estilo hacia la decoraciéon al fresco, su faceta
mas conocida. La obra de la coleccion, La Adoracion de los Reyes (Fig. 19), es
caracteristica del estilo genovés por el largo cuello de la virgen y las cabezas de los
viejos barbados, que son elementos de su estilo inquieto y de una gran libertad

. : 361
técnica.”™

Esta obra habfa sido considerada por sus propietarios anteriores como
original de Pedro Anastasio de Bocanegra u otro pintor de la escuela andaluza del
siglo XVIIL.

Adam Pynaker (1622-1673): durante su estancia en Italia, queda impresionado
por el paisaje alpino y por la pintura de paisaje romano. Muchas de sus
composiciones tienen su origen en los dibujos realizados en Italia. Forma parte de un
grupo de artistas holandeses que trabajan a partir de motivos italianos. Estos artistas
se dedican a decorar residencias de familias acomodadas de Amsterdam. La obra de
la coleccion, Paisaje (Fig. 20), nos muestra en un primer término un grupo de arboles
que enmarcan los bordes de la composiciéon, animados con figuras de animales y
personas que evocan la campifa en la mente de los espectadores.

Matias de Arteaga y Alfaro (1633-1703); la pintura de la segunda mitad del
siglo XVIII sevillano estaba circunscrita por Murillo y Valdés Leal. Matias de Arteaga
tuvo que reinventarse para abrirse camino con escenarios arquitectonicos y una
mayor decoracién en los temas ornamentales.”” L.a obra de la coleccion, E/ suesio de
San Fernando (Fig. 21), utiliza la técnica de composiciones planas, proxima a los
artistas de su generacién como Herrera el Mozo. Arteaga se establece en Sevilla en
1656 e ingresa en la Hermandad de la Caridad de Sevilla en 1667, cuyo fundador

habfa sido Miguel de Marafia. Con motivo de la canonizacién de san Fernando,

3601 Pérez Sanchéz, A. Pintura Italiana del siglo XV'1 en Espania, (p.526), Fundacion Valdecilla, Madrid,
1965.

362 Bango Torviso, 1. (2015). Los emisarios de Canaan. En Catdlogo a su imagen, arte, cultura y religion (p.

16). Madrid: Fundacién Madrid Vivo y Centro Cultural Ferndan Gémez.
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promulgada por el Papa Clemente X, trabaja como arquitecto en la decoracién de la
Catedral de Sevilla para la Capilla Mayor del Sagrario en 1671.

Theobald Michau (1676-1765): pintor y grabador flamenco. Se convierte en el
maestro del gremio de pintores de Bruselas en 1698. Se trasladara a Amberes en 1710
donde vive hasta su muerte. Escena campestre con un porguerizo (Fig. 22), la obra de la
coleccién, es una obra caracteristica de su produccién, de pequefio tamafio. Los
protagonistas son el paisaje, el tio, el rebafio de cerdos y los grupos de aldeanos. Es
decir, un compendio de temas caracteristicos de la escuela flamenca del siglo XVII
que perduraria hasta la segunda mitad del siglo XVIII.

Francisco de Goya (1746-1828); nacié en la localidad zaragozana de
Fuentedetodos. A los trece afos entra como alumno con el maestro de dibujo y
pintura José Luzan Martinez. En 1763, con diecisiete afios, solicita una pension para
la Real Academia de San Fernando de Madrid. No tuvo el éxito esperado en aquel
concurso ni tampoco en el de 1766. Emprende un viaje a Italia en 1770, donde
procura visitar las mas importantes ciudades italianas. En 1786 Goya y Ramoén Bayeu
son nombrados pintores del rey. La coleccién tiene una serie de grabados de dos
épocas diferentes de la «Serie de Caprichos», agrupados en un total de trece grabados.
Corresponden a su etapa de enfermedad y sordera, de 1792 a 1808. Reflejan una
visibn mas critica y profunda de la sociedad. De esta época son también los Frescos de
San Antonio de la Florida y sus mejores retratos. Los caprichos son la primera de las
cuatro grandes series de grabados que Goya realizé, junto con los desastres de la
guerra, la tauromaquia y los disparates. Las escenas de los Caprichos proceden en parte
de los dibujos que realiz6 el pintor en Andalucia y Madrid durante 1796 a 1797. Cada
imagen va acompafiada de un epigrafe con un comentario satirico. No se sabe la
cantidad exacta de ediciones, dibujos preparatorios y pruebas de estado que se
hicieron desde la primera edicién en 1799 hasta la dltima edicion en 1937.

Las 228 laminas de cobre abiertas por Francisco de Goya que forman parte de
su coleccion son uno de los mas relevantes testimonios de la capacidad del arte y un
auténtico alegato a favor de la libertad de creaciéon.363

La instituciéon depositaria de las planchas originales es la Real Academia de

Bellas Artes de San Fernando. Forman parte de uno de los tesoros mas valiosos del

363 Carrete, J. (1994). Los caprichos, de Goya. En Los Caprichos dibujos y agnafuertes (p. 11). Madrid:

Banco Central Hispano, Real Academia de San Fernando y Calcografia Nacional.
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grabado espafol y universal. Sus primeros grabados aparecen entre 1778 y 1790
cuando, de forma incipiente, copia al aguafuerte y al aguantinta dieciséis pinturas de
Velazquez pertenecientes a la «Colecciéon Realw: la tragica efigie de E/ agarrotado
(1778-1780) y el San Francisco de Panla (1780).* Del estudio realizado por el profesor
Nigel Glendinning sobre los Caprichos, se desprende que debia ser muy comun el
interpretarlos como una sagaz e incluso hiriente critica a la sociedad de la época,
dirigida, ademas, a instituciones concretas, como las 6rdenes religiosas, la Inquisicion
e incluso a determinados individuos de la corte, sin descontar a la figura de Godoy y
a la reina Marfa Luisa.” De los catorce grabados sobre los Caprichos editados por la
Calcografia Nacional, podemos citar algunos como Todos caerdn (Fig. 23)—1797-1799,
Capricho 19, aguafuerte y aguatinta brufiida—, E/ amor y la muerte (Fig 24) —1797-
1799, Capricho 10, aguafuerte, aguatinta brufiida y escoplo—, A/ v eso (Fig. 25) —
1797-1799, Capricho 66, aguafuerte, aguatinta y punta seca— y Nadie nos ha visto
(Fig. 26) —1797-1799, Capricho 79, aguafuerte, aguatinta brufiida y escoplo—.

La serie de grabados de los disparates es de las mas enigmaticas. Se duda acerca
de la fecha de realizaciéon. La coleccién tiene un grabado de esta serie titulado La
lealtad o disparate quieto n° 17 (Fig. 27). La primera edicion fue publicada por la
Academia San Fernando en 1864, con el titulo de Sweios o Proverbios. Recoge
dieciocho planchas con una tirada de doscientas estampas. Existe unanimidad en que
esta es la dltima serie de grabados de Goya. Fue realizada entre los afios 1816 y
1819.° En varias pruebas de estado, siguiendo inscripciones autégrafas del propio
Goya, aparece la palabra disparate. A partir de 1918 se generaliza el uso de los
disparates.

La coleccion, ademas de estos grabados, tiene dos obras importantes del pintor:
E/ retrato de Carlos 111 cazador, de 1786 (Fig. 28) y Don Pantaledn Pérez; de Nenin, de 1808.
E/ retrato de Carlos 111 es una obra de encargo. Existen varias versiones procedentes

367 : :
del taller del maestro™ que llevan su firma. Las primeras versiones pertenecen a los

364 Carrete, J. (1994). Los caprichos, de Goya. En Los Caprichos dibujos y agnafuertes (p. 11). Madrid:
Banco Central Hispano, Real Academia de San Fernando y Calcografia Nacional

% Glendinning, N. (1977). Goya and his Critics. Londres: Yale University Press.

36 Ta serie los disparates de Goya. Fundacion Goya en Aragin. Recuperado de
www.fundaciongoyaenaragon.es

%7 Pita Andrade, J. (1989). Goya, Obra, Vida y Sueiios. Madrid: Silex.
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descendientes del conde Fernan-Nufiez, amigo y admirador del monarca. El
Ayuntamiento de Madrid tiene otra, adquirida en 1948 a la duquesa viuda de Sueca.
También el de la coleccion Lord Margadale en Reino Unido y el del Banco
Exterior.”® Este tltimo fue realizado antes de que Goya obtuviese el titulo de pintor
de camara que le concedié Catlos IV. Su tipologia recuerda a los retratos del rey Felipe
IV cazador y del principe Baltasar Carlos de Velazquez. Hay también dos retratos muy
similares en el tiempo, pero de diferente tipologfa. Uno es el retrato que realiza Goya
para el Banco de San Carlos. Carlos III aparece vestido con traje de corte de tono
verdoso y bordados de oro. Segun varios autores, fue realizado por Goya a partir de
otros retratos. Se aprecia que el rostro del monarca es muy similar al de Carlos 111
cazador. Posiblemente el modelo del rostro esta sacado del retrato de Carlos 111,
realizado por Mengs. No hay constancia de que el rey posara para Goya. Asi se lo
manifesté el propio pintor en una carta a su amigo Zapater. Le cuenta que fue
presentado al rey en 1778 y que este visité su estudio, pero nada dice de que fuera
retratado por Goya. Sanchez Cantén abunda en la teorfa al decir que «no parece que
le hubiera retratado al natural antes».”” Es un retrato que encaja con el concepto del
poder monirquico moderado que el Despotismo Ilustrado pretendfa lograr.”™ Su
procedencia fueron las compras de pintura espafiola que realiz6 la mision Taylor para
la Galerfa Espanola del rey Luis Felipe I de Francia, inaugurada en 1838. Dicha
galerfa ocupaba el ala de la columnata en el Palacio del Louvre, junto a las
habitaciones de Ana de Austria, que habian sido restauradas por entonces. En 1885 el
Baroén Isidoro Taylor, comisario real del teatro francés, junto con el pintor Adriano
Danzats, realizaron un viaje por Espana entre 1835-1837 con la intencién de
comprar pintura espafiola para la galerfa espafiola del rey Luis Felipe con la dotacion
que el presupuesto del Estado asignaba al el monarca y su familia.’™ A su llegada a
Espafia, Taylor se encontré con una intensa circulacion de obras de arte, cuyos

motivos fueron los recientes decretos de la supresion de las 6rdenes

*® Red Digital de Colecciones de Museos de Esparia. Recuperado de ceres.mcu.es

30 Sanchez Cantén, F. Vida y Obras de Goya, (37),Peninsular, Madrid, 1951.

370 Glendinning, N. Artedeologia y Originalidad de las obras de Goya,(p.20),Universidad de Salamanca,
2008.

371 Marinas, C. (1983, edicion digital 2011). La galeria espaiola del Rey Luis-Felipe. Biblioteca Virtual
Mignel de Cervantes. Recuperado de http://www.cetrvantesvirtual.com/nd/ark: /59851/bmcjh451
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religiosas. >* Entre los principales proveedores de Taylor en Madrid habia
coleccionistas, pintores y restauradores, entre los que podemos destacar a José
Madrazo, Serafin Garcia de la Huerta y Javier de Goya, que les vende ocho lienzos de
su padre; uno de ellos podria haber sido el Retrato de Carlos 111, cazador. Diez afios
después, con la caida de la monarquia en Francia, se clausura la galeria espafiola del
rey Luis Felipe I. En 1853 es subastada en Londres toda la colecciéon en una subasta
de Messus-Christie-Manson. Este retrato pas6 a pertenecer a la coleccion del duque
de Almazan. Posteriormente fue adquirido por el marqués de Salamanca y finalmente
acab6 perteneciendo al Banco Exterior.

Otra de las obras de la coleccion, Don Pantaleon Péreg de Nenin (Fig. 29), realizado
en 1808, procede de la coleccion de don Pedro Labat y Arrizabalaga. El banco lo
adquiere a los tataranietos de la familia Labat y Sires en 1961. Esta decision es un
ejemplo que apoya nuestra hipotesis de cémo estas instituciones publicas preservan
el patrimonio artistico nacional. El retratado ingresé en el regimiento de husares de la
reina Marfa Luisa en 1796 por la ayuda econdémica que sus padres dieron para la
creacion del regimiento. Don Pantaleén fue el noveno de doce hermanos, ascendié a
ayudante mayor en 1805. Los husares acompafiaban a los reyes en los cambios de
residencia de la corte a lo largo del afio. Don Pantaledn solicit6 1a baja en el servicio,
en febrero de 1808. La fecha del cuadro nos indica que Goya tuvo que pintar al
retratado en el mes de enero de 1808 en Madrid, que es la fecha en que el regimiento
de husares acompana a los reyes a la capital durante los meses de invierno. Esto
concuerda con el uniforme de invierno que luce don Pantaleén, cuyo dorman va
forrado de piel.”” A través de los retratos de Goya se puede apreciar la evolucién de
su estilo su pincelada y los rasgos psicolégicos de sus personajes. Como dice el
profesor Pita Andrade:

(...) sin hacer distingos cronolégicos, cabria establecer subgéneros en los que

se acreditan rasgos entrafiables; pensemos por ejemplo, en la ternura con que aborda

7 Salazar Bermejo, A. (2015). Las bibliotecas mondsticas y la desamortizacion en Madrid (pp. 72-75) (Tesis

Doctoral). Universidad Complutense de Madrid, Madrid.

7 Mena Marqués, M., Gudrun Maurer y Albarran, V. (2018). Retratos de vascos y navarros. En Goya

y la Corte Ilustrada (p. 6). Bilbao: Museo de Bellas Artes de Bilbao.
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los retratos de los nifios, o en cierto tipo de obras cortesanas como la Familia de

Carlos Il o el refinado sentido de la elegancia en E/ conde de Ferndn Nitriez.37*
Agustin Esteve y Marqués (1753-1820); su formaciéon comienza bajo la
direcciéon de su padre Agustin Esteve Torralba, pintor de retablos. Continuara en
1768 en la Academia de Bellas Artes de San Carlos de Valencia. Durante este periodo
hay tres artistas que van a influir en su obra: Francisco Bayeu, Mariano Salvador

375

Maella y Antén Raphael Mengs™”. Conoce a Goya en 1775. Empieza a colaborar con
¢l a partir de 1780. Realiza durante el reinado de Carlos IV muchas de las copias de
los retratos reales creados por Goya. La obra de la coleccion, Retrato de don Luis
Fernandez (Fig. 30), es un retrato cortesano que representa a un ilustrado, pertenecio
al marqués de Toca. Segin el profesor Xavier de Salas, esta obra es anterior a 1795.
«Probablemente obra juvenil de Esteve posiblemente de su aprendizaje en la Real

Academia de San Fernando»’'®

. En 1800 es nombrado pintor de camara de Carlos IV
y académico de mérito de la Academia de Bellas Artes de San Carlos. Durante esa
época pintara buenisimos retratos como el del Niuio Conde de la Cimera o la
adolescente Marguesa de Santa Cruz, ambos en el Museo del Prado.

Eugenio Lucas Velazquez (1817-1870): descubre la obra de Goya a través de
sus Caprichos, que el pintor romantico Leonardo Alenza copia con exactitud en alguna
ocasion. No saldra de Espafia, por lo que dificilmente pudo conocer a Goya, que se
establecié en Burdeos en 1824 hasta su muerte en 1828. Coetaneo de Federico
Madrazo y Carlos Luis de Ribera, encarnaran la llamada corriente costumbrista. La

obra de la coleccion, Maja (Fig. 31), se inspira en las composiciones goyescas en la

que desarrolla una pintura imaginativa.

C.2. Retratos anonimos del siglo XVII

Retrato de joven caballero de Santiago y Retrato de don Juan Gonzalez

Uzqueta (Fig. 32 y 33) Estas dos obras de la colecciéon proceden del Convento de las

374 Pita Andrade, J.Goya, Obras, VVida y Sueiios, (p.114-115), Silex, Madrid 1989.

7 Albarran, V. (2017). E/ desafio del blanco: Goya y Esteve, retratistas de la Casa de Osuna. Madrid: Museo
del Prado.

376 Gallego, J. (1991). Del siglo XVI al siglo XX. En Grupo Banco Exterior: Obras de arte (p. 50). Madrid:
Fundacién Banco Exterior.
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Carmelitas Descalzas de Boadilla del Monte en Madrid, catalogadas entre 1633 y
1635. Dona Marfa de Vera y Barco, viuda de Juan Gonzalez de Uzqueta-Caballero,
mandé levantar en su sefiorio de Boadilla del Monte en 1674, un convento de
carmelitas descalzas, bajo la advocacion de la Encarnaciéon. En su interior se
encontraban los lienzos de La Anunciacion en el altar mayor y Sansin en el taberndculo de
Francisco Solis. Los dos retratos pertenecientes a la colecciéon no estan atribuidos a
ningun pintor. El profesor Julian Gallego, al comentar la obra del Joven caballero de
Santiago, nos dice que «la golilla o el cuello rigido se usan desde la subida al poder de
Felipe IV y no antes»’”, por lo que atribuye esta obra a Bartolomé Gonzalez. Sin
embargo, Pérez Sanchez menciona que no parece que se le pueda atribuir a este
discipulo de Pantoja, fallecido en 1627. A su entender, solo cabria pensar en Felipe
de Diricksen, pintor flamenco de nacimiento’™ El retrato de Don Juan Gonzdlez, el
profesor Gallego lo cataloga anterior a 1674 por la forma de la vestimenta, «con gran
volona de encaje de las suprimidas por Felipe IV, salvo en los retratos militares que
no es el cason.”” Otros autores afirman que ambos retratos corresponden al mismo
personaje. “Esto es cuestionado por Pérez Sanchez y Benito Navarrete. Gutiérrez
Pastor sefiala que siendo retratos tan proximos cronoldgicamente sorprende el
empleo de pintores con estilos tan diferentes”.*

Retrato de nifio (Fig. 34),el nifio aparece vestido a la moda de la corte de
Carlos II. Pérez Sanchez menciona que este lienzo «con blancos verdosos y rojo
carminoso parece inclinarse hacia el ambiente sevillano préximo a Valdés Leal, pero
hay una cierta blandura e imprecision»,™ que no parece permitir su atribuciéon de
autorfa a Juan Pantoja de la Cruz (1553-1608), pero si a algun pintor familiarizado

con sus obras y las de Murillo.

377 Gallego, J. (1991). Del siglo XVI al siglo XX. En Grupo Banco Exterior: Obras de arte (p. 25-28).
Madrid: Fundacién Banco Exterior.

378 Pérez Sanchez, A. (1995). Pinturas Clasicas de tres siglos. En Coleccion Argentaria. Madrid:
Fundacién Argentaria.

379.Gallego, J.Del siglo XVT al siglo XX,Grupo Banco Exterior (p.28)Fundacién Banco Exterior, 1991.
30 El mundo de Carlos V: de la Espafia medieval al siglo de oro,(p.151),Sociedad Estatal para la
conmemoracién del centenario de Felipe II y Carlos V, Mexico, 2001.

B Gallego, J. Del siglo X1'T al siglo XX,Grupo Banco Exterior (p.31), Fundacién Banco Exterior, 1991
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Retrato del emperador Carlos V (Fig. 35) es una copia realizada con gran
fidelidad de un modelo de Tiziano. Se piensa que la copia puede ser de algin pintor
aleman o flamenco, de la época en que el emperador posé para Tiziano en 1548.

Retrato capitan Leone Gentile (Fig. 36): su autor quiere plasmar en su
retratado un tono superior y provocador con ese gesto de la mano izquierda en la
cadera. Podemos considerar la atribucion de esta obra a algin artista del norte de
Italia.™®

Santa Adelaida (Fig. 37) procede de la coleccion de Federico Serran Oriol,
adquirido por el banco en la subasta de la Sala Quixote de Madrid en 1963.”% Se le
atribuy6 a Zurbaran, sin que la figura humana, el traje y la técnica permitan una
aproximacion al maestro. El cuello no se identifica con facilidad con moda alguna. Es
posible, como sefiala el profesor Gallego, que el lienzo fuese de un pintor regional
francés de fines del siglo XVIL.>*

San Jeronimo penitente (Fig. 38)el santo aparece sentado, envuelto en un
manto rojo en contraste con la tradiciéon iconografica que lo muestra semidesnudo.
Procede de la coleccion de Federico Serrano Oriol que el banco adquiere en la
subasta de la Sala Quixote de Madrid en 1963.”®

Santa Isabel (Fig. 39) pintura realizada sobre tabla. Por sus proporciones es
probable que proceda de algun retablo. La figura se construye sobre el recuerdo de
estampas flamencas y se recorta sobre un paisaje artificial. Caracteristico de la pintura
sevillana de 1650-60. Esta obra procede de la coleccién de Federico Serrano Oriol,

que el banco adquiere en la subasta la Sala Quixote de Madrid en 1963.7%

382 Pérez Sanchez, A. Pinturas Clisicas de tres siglos, (p.23),Fundacion Argentaria, 1995.

383 Catilogo Sala Quixote (1963)(p.10) Madrid: Sala Quixote.

34 Gallego, J. Del siglo XV'1 al siglo XX,Grupo Banco Exterior (p.119), Fundacién Banco Extetior,
1991

385 Catdlogo Sala Quixcote (1963)(p.6) Madrid: Sala Quixote

386 Catdlogo Sala Quixcote (1963)(p.8) Madrid: Sala Quixote
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7. El modelo de colecciones de arte de la banca privada

espafiola

A. Banco Urquijo

En sus origenes, el Banco Urquijo fue una sociedad colectiva fundada por Juan
Manuel Urquijo en 1870. Se constituye en banco en 1918. Durante la Segunda
Republica, el clima politico choca abiertamente con la ideologia monarquica que
profesaban la mayoria de los miembros del consejo del banco. Se piensa entonces en
incorporar a profesionales ajenos a la familia. Juan Lladé Sanchez-Blanco, abogado y
letrado del Consejo de Estado, se incorpora al banco en un momento complicado. La
Guerra Civil le coge en Madrid, muchos testigos aseguran que ayudé a mucha gente a
salir de la capital, aun a riesgo de su propia vida. En 1939 se celebra en San Sebastian
el consejo del banco en el que Juan Lladé explica y justifica en un informe su
conducta, en representacion del banco en la zona republicana.387 De este informe se
desprende que Juan Lladd, en representacion del Banco Urquijo, habia actuado unido
a los demas bancos incautados que habfan entorpecido y dificultado las disposiciones
que podian quebrantar la economfa bancaria y habian logrado que la banca
permaneciese en situacion de pasividad sin hacer ninguna labor de apoyo a la
economia republicana.388Lladé vive el final de la contienda en Barcelona, juzgado por
el bando franquista por auxilio a la rebelion y fue condenado. Permanecié mas de un
afio en la carcel.

Lladé fue siempre un democrata sustentado en dos pilares: el liberalismo, que
heredé de su padre Juan Lladé Valles y un profundo sentimiento religioso.” A
principios de los cuarenta se produce una escisiéon familiar en la familia Urquijo y el
Banco Hispano Americano toma la participacion de los escindidos. Una de las
operaciones de mas transcendencia para Juan Lladd, fue la que se bautizé6 como «el

Pacto de las Jarillas», entre el Banco Hispano Americano y el Banco Urquijo. Por

®7 Carvajal Urquijo, P. (2012). Los Urguijo en la Guerra Civil: del esplendor a la tragedia. A Corufa:
Ediciones del Viento.

388 Puig, N. y Torres, E. (2008). E/ Banco Urquijo un banco con historia. Madrid: Turner.

3% Hstefania, J. y Arancibia, S. (11 de julio de 1982). Juan Lladd, una rara excepciéon de banquero. E/
Pais. Recuperado de https://elpais.com/diario/1982/07/11/economia/395186403_850215.html
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parte del Urquijo este pacto, firmado por el marqués de Aledo y el marqués de
Urquijo en 1944, se fundamentaba en «el pleno respeto a la personalidad de cada una
de las dos casas y en la fisonomia preferentemente comercial del Hispano y
preferentemente industrial del Urquijo».”” Las relaciones del régimen franquista con
Juan Llad6 no fueron faciles, no solo en sus comienzos, sino en su largo recorrido.
LLa economia espafiola de los afios cuarenta y buena parte de los cincuenta estuvo
regida por el principio de autarquia y por el intervencionismo. Este encorsetamiento
normativo alcanzé a todos los resquicios de la actividad econémica. A esto afiadimos
la animadversion, casi obsesiva, que expresé el omnipresente Juan Antonio Suanzes,
ministro de Industria y Comercio, presidente del INI por espacio de un cuarto de
siglo, hacia la banca en general y hacfa el Banco Urquijo en particular.”

La labor de mecenas cultural de Llad6é descansé sobre dos pilares: la revista
Moneda y Crédito y la Sociedad de Estudios y Publicaciones, fundada en 1942. Se
convierte en poco tiempo en referente de la historia econdémica espafiola e
internacional durante 47 afios. En aquellos afios la historia econémica habia quedado
relegada a revistas de historia social e historia del derecho. En 1966, se hace cargo de
la revista Gonzalo Anes hasta 1989. Fue uno de los grandes renovadores de la
historiograffa espafiola del siglo XX y pionero en la historia econémica.’” La otra
labor de mecenas cultural de Lladé fue la creacién de la Sociedad de Estudios y
Publicaciones, fundada en 1947. Se convirtié en poco tiempo en la pieza central de la
obra cultural del Banco Urquijo. Fue la primera institucién en la que participo la
Fundacién Ford en Espafia.”” Hoy en dia es todavfa una gran desconocida. El culto a
la amistad que tanto venero Lladé resulta clave para entender la génesis de la
Sociedad de Estudios y Publicaciones. Se dedicé a favorecer estudios académicos de

gran calidad, a través de seminarios y becas, a la vez que hizo posible la publicacion

30 Op. cit. ref.352 p.243.

31 Gémez de Mendoza, A. (1966). Juan Llad6, un mecenas singular. Revista de Occidente (n°® 180).

392 Martinez Shaw, C. (3 de marzo de 2014). Fallece Gonzalo Anes, director de la Real Academia de
Historia de Espafia.

E/ Pais. Recuperado de
https://elpais.com/cultura/2014/03/31/actualidad/1396259560_849819.html

393 Santiesteban Fernandez, F. La Sociedad de Estudios y los comienzos de la intervenciéon de la
Fundaciéon  Ford en  Espafia.  Universidad — Complutense  de  Madrid.  Recuperado  de
https:/ /www.ucm.es/data/cont/media/www/pag-13888/Fabiola_Santisteban.pdf
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de algunos libros como La esencia, de Xavier Zubiri, publicado en 1962, E/ collar de la
paloma, de Emilio Garcia Gémez, publicado en 1952 o Carlos 17 y sus banqgueros, de
Ramén Carande, publicado en 1949. También otorgé numerosas becas de las que
se beneficiaron Melchor Fernandez Almagro, Miguel Artola y Carmen Martin Gaite
entre otros. La segunda etapa de la Sociedad de Estudios y Publicaciones (1960-1980)
coincide con el periodo de estabilizacion de la economia espafiola hacia el exterior en
1960. Se establecieron diversos convenios para la organizacion de seminarios de
humanidades, economia, urbanismo, teologia, derecho mercantil, reforma educativa e
historia medieval, gracias al buen hacer de Julian Marfas con la Fundacién Ford.™
Estos seminarios estaban dirigidos por personalidades académicas como Gonzalo
Anes, Eduardo Garcia de Enterria, Olegario Gonzalez, Joaquin Garrigues, Amando
de Miguel y Luis Garcia entre otros.”” En 1980, por iniciativa de Mufioz Rojas, se
crea la Fundaciéon Banco Urquijo, dirigida por Alfonso Ruiz de Assin. Una de las
primeras actividades fue la catalogacion de la coleccion del banco.

A continuacién, vamos a comentar las obras de los principales artistas presentes
en esta coleccién, en el anexo 10 se incluira una imagen de estas pinturas y esculturas.

Joaquin Barbara (1867-1931): desarrolla su formacion artistica en Madrid en
1885, donde asiste a la Escuela de pintura, escultura y grabado. Alumno de Federico
Madrazo, hereda de ¢l un dominio de recursos técnicos dentro del género del retrato.
En 1900 acabada su pensiéon en Roma, regresa a Madrid y establece su estudio en la
calle Espafoleto, donde una fuente de sus ingresos sera a través de los encargos de
los retratos.

La decoracion de la Casa de las Siete Chimeneas de Madrid se inicia con los
origenes de la coleccién de la familia Urquijo, que se componia de una galeria de
retratos de los primeros directores del banco, que fueron Estanisiao de Urquijo y
Landaluce, primer marqués de Urquijo (Fig. 1) y Juan Manunel de Urquijo y Urrutia,
segundo marqués de Urquijo (Fig. 2).

394 Zubiri, X. (1963). Sobre la esencia. Madrid: Sociedad de Estudios y Publicaciones.

35 Ruiz-Manjén, O. (4 de diciembre de 2009). Cultura sin libertad. La Sociedad de Estudios y
Publicaciones (1947-1980). E/ Cultural. Recuperado de https://elcultural.com/Cultura-sin-libertad-La-
Sociedad-de-Estudios-y-Publicaciones-1947-1980

36 Mufioz-Rojas, J. (1987). Una experiencia histérica singular: Juan Lladé y la obra cultural del Banco

Utrquijo. Boletin del Circulo de empresarios (n° 37), pp.125-126.
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Luis Bertodano; se deconocen las fechas de nacimiento y muerte de este
pintor. Documentado en Madrid entre 1895 y 1908. Pintor de tematica costumbrista
y discipulo de Casto Plasencia. Va a realizar el retrato de Juan Manuel de Urguijo y
Urrutia, segundo Marqués de Urquijo (Fig. 3). Esta representado de pie junto a la
mesa de trabajo. La pintura fue realizada a partir de una fotografia. Juan Manuel de
Urquijo habia fallecido en Madrid en 1914, dos afios antes de la realizaciéon de la
obra.

Manuel Benedito (1875-1963); estudié en la Escuela de Bellas Artes de San
Carlos de Valencia y después en el taller de Joaquin Sorolla, a quien siempre Sorolla
reconocié como su discipulo. Realiza los dos retratos de Estanisiao de Urguijo y Ussia,
tercer marqués de Urquijo (Fig. 4) y de Juan Manuel de Urquijo y Ussia (Fig. 5), muy
parecidos entre si, donde predomina el academicismo convencional.

Una segunda parte de la coleccion destaca por su calidad y su valor histérico. Se
inicia con la ultima version de la Anunciacion de El Greco (1541-1614) (Fig. 6). La
parte superior de esta obra, el Concierto Angelico, se conserva en la Galerfa Nacional de
Atenas. Esta obra pertenece a la etapa final de la vida del pintor. Desarrolla un tipo
de iconografico privativo de Occidente, algo que el pintor habia conocido en Italia,
con proporciones alargadas, que le permiten incluir en la escena un coro de angeles
musicos. Esta obra pertenecié antes al marqués de Urquijo y pasé a la coleccion del
banco en 1949. Su origen esta en un contrato que el Greco firma en 1608 para el
hospital de San Juan Bautista de Toledo. Se compromete a realizar el retablo mayor y
colaterales. Al ser una obra de su etapa final, el colorido se hace mas oscuro, quiza
por la edad del pintor o por el gusto del momento. Ese colorido no fue siempre asi.
Conviene asimismo recordar algunas de sus obras a su llegada a Toledo: La de Santo
Domingo el Antigno, con una gama de colores que se acerca a Tiziano y a Correggio o
el encargo que recibe en 1596 para el altar de la Iglesia de la Encarnaciéon de Madrid,
antiguo seminario agustino. Conocido por la dama que lo patrociné, dofia Marfa de
Cérdoba y Aragén, en esta obra prevalecen los colores pardos y verdosos.™’

Anton van Dyck (1599-1641): el Retrato de don Diego de Mesia, marqués de 1 eganés
(Fig. 7) perteneci6 a la duquesa de Almazan, Maria Araceli de Silva. En 1965 fue

*" Diaz Padrén, M. (1982). La pintura de los siglos XVI, XVII y XVIIL. En Coleccion Banco Urquijo.

Pintura, Dibujo, Escultura (p. 34). Madrid: Fundacién Banco Urquijo.
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adquirido por el banco. Esta obra se expuso por primera vez en el Museo de Bellas
Artes de Bruselas en 1975, en el Museo de Santa Cruz de Toledo en 1987 y San
Marcos de Leon en 1988. Segun algunos expertos, pudo haberse realizado entre 1629
y 1630. El profesor Larsen comenta que pudo realizarse entre 1634 y la primavera de
1635, durante la ultima estancia de Van Dyck en Amberes. La técnica utilizada por
Van Dyck es la de un pintor formado que ya habia realizado su viaje a Italia. Se
constata en la mano que irrumpe en escorzo, esquema que el pintor empled en los
aflos siguientes a su regreso a Italia. Existia conocimiento de una réplica de esta
misma obra en la colecciéon de Lady Lucas. Actualmente se encuentra en el Museo
Nacional de Arte Occidental de Tokio. No existian diferencias entre una obra y otra
en cuanto a técnica y calidad. El profesor Gustav Glick nos explica en su obra [7an

Dyck, des Meisters Gemalde, de 19317

(...) que la obra, antes de pertenecer al museo de Tokio, fue propiedad de sir
Lionel Harvey, adquirido posteriormente por la galerfa Christie’s de Londres y
comprado por el Museo de Tokio en 1922. En ella aparece el nimero 457 en su
esquina inferior derecha, con la grafia correspondiente a la numeracién del
inventario de las pinturas del marqués de Leganés de 1655. Lo que prueba que es
este el que poseyé el marqués, y no el de la colecciéon del Banco Urquijo, como

seflala José Lopéz Navio en su obra La gran coleccion de pinturas del margués de Leganesy.
También Diaz Padron ahonda en este tema al comentar, «que la obra de la
coleccion del Banco Urquijo, procedente de la coleccion de los duques de Almazan
es una réplica»."” Esto nos hace pensar que el propio marqués encarga a Van Dyck
varias copias que después regalaba a sus amigos, practica frecuente en aquella época.

Hay ejemplos similares en su coleccion de encargos de retratos «a pares», como los

 Diaz Padrén, M. (1975) Maitres flamands du dix-septiéme siécle du Prado et de collections privées espagnoles.

Bruselas: Musées Royaux des Beaux-Arts de Belgique.

* Gliick, G. (1931). Van Dyck, des Meister Gemilde, (Klassiker der Kunst. 13). Stuttgart/Leipzig.

Gonzalez Martin, M. (1971). Pinazo: su vida y su obra (1849 a 1916). Ayuntamiento de Valencia.
“" Diaz Padrén, M. Los retratos del Marqués de Leganés. Diario Espasiol de la Repiiblica Constitucional.

Recuperado de www.diatiorc.com

171



dos retratos a Gaspar de Crayer, hoy en la Hispanic Society of America®' o las
parejas de retratos de los archiduques Alberto e Isabel Clara Eugenia.

Francisco de Goya (1746-1828): Retrato de José Moisiino y Redondo, conde de
Floridablanca (Fig. 8). Nos hemos referido a esta obra al hablar de la colecciéon del
Banco de Espana. Es la misma que ahora se encuentra en la colecciéon del Banco de
Espafa y que llegd a su coleccion, probablemente como dacion de pago. Goya pinta
esta obra en 1783. Destaca el gusto por los brillos y perfiles, que Goya pudo observar
en la obra Giuseppe Marfa Crespi, sobre el mismo se puede ndicar lo siguiente:

[Se trata de un| pintor de violentos claros-oscuros, pinta al retratado de manera
directa, pero permanece fiel al concepto artistico del barroco. Con esta obra, Goya
cierra sus esquemas de pintura barroca y abandona el lenguaje pictérico en que se
formé. La posicién frontal del retratado hace que domine la composicion. Sigue asi
una convenciéon antiquisima que presenta a los mas elevados personajes, en Roma al
Emperador, primero; al Seflor o la Virgen, después.#0?

Vicente Macip (1475-1545); la obra de la coleccion es la Inmaculada Concepeion
(Fig. 9). Muchos especialistas como Albi o Trens se la atribuyen a Juan de Juanes. En
1966 Xavier de Salas, después de un riguroso trabajo de investigacion, se la atribuye a
su padre Vicent Macip, aludiendo a que la factura de Macip es mas apretada, los
perfiles mas duros, las figuras y los plegados mas estrechos. Sin embargo, Juan de
Juanes se vale de composiciones empleadas por su padre, de facturas mas suaves de
contornos menos firmes mas esfumados y blandos. Xavier de Salas ve analogfas entre
la tabla de Macip con el retablo de la catedral de Segorbe. Esto le indujo a pensar que
formé parte del mismo conjunto, entre 1531 y 1535."” Esta fecha es aceptada por
varios estudios como el de Diaz Padréon en 1982 y el de Soler d ' Hyvér en 1980. La
tabla fue adquirida por el banco a la sefiora de Allan Perkins. Procede de la coleccion
del infante don Sebastian Gabriel de Borbon. De ahi debié de pasar a la coleccion de

don Alfonso de Borbén y Braganza, hoy dispersa.

401 Diaz Padrén, M. (1965). Gaspar de Crayer, pintor de los Austrias. Archive Espariol de Arte, pp.292-
294
2 Pérez Sanchez, A. (1996). Pintura Espafola. En Coleccion Central Hispano (p. 32). Madrid: Fundacién

Banco Hispano.
403Dfaz Padron, M..(1992). La pintura de los siglos XVI, XVII y XVIII, (p,32) Coleccion Banco Urquijo,
Madrid
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Pedro Pablo Rubens (1577-1640) con la obra de la coleccion Retrato de Michel
Ophobius (Fig. 10); es una obra de pequefio formato datada en 1635. Es parecido al
dibujo conservado en el Museo del Louvre de color rojizo oscuro, lapiz negro,
sanguina y gouache de gran calidad. El retratado, Michel Ophobius, tuvo gran amistad
con Rubens. Fue prior de los dominicos de Amberes. Su buena relacién con el artista
explica que Rubens lo retratara. El retrato lleva dos afadidos a los lados para dar una
mayor holgura al espacio, al iniciarse el arco de medio punto encima de la cabeza del
obispo. Aqui la mirada se concentra en el espectador.*”

Francisco de Zurbaran (1598-1664): se forma en Sevilla en el taller de Pedro
Diaz de Villanueva."” La obra de la coleccién, San Miguel Arcingel (Fig. 11), es un
modelo creado por Zurbaran, de gran simplicidad formal y expresiva. Los colores
rojo ladrillo, verdes y ocres son caracteristicos del pintor. La figura fue copiada por
artistas y grabadores; a estos ultimos se les debe su gran divulgacion.

Antonio Maria Esquivel (1806-1857): es uno de los pintores mas
representativos del romanticismo espafiol. Esto se debe al sentimiento y la correccion
estética de su trabajo, y también a un equilibrio técnico entre la correccién de su
dibujo y sus cualidades cromaticas. La obra de la coleccion, Retrato de caballero, ilustra
la sociedad de su tiempo.

Francisco Domingo Marqués (1842-1920): profesor de dibujo en la Escuela
de San Carlos de Valencia, sus discipulos fueron Emilio Sala e Ignacio Pinazo.
Durante 1875 se traslada a vivir a Paris y va heredar parte de la clientela de Mariano
Fortuny. La obra de la coleccion, Cabeza de caballero (Fig. 12), realizada durante su
estancia en Parfs, estd compuesta con atuendos de los mosqueteros y blancas
gorgueras. Estos temas estaban de moda en aquellos afios. Su obra sera mas conocida
en Argentina que en Espafa. Cuando Vazquez Diaz lo traté en sus ultimos afios en
Parfs, su obra era apenas conocida por aquel joven artista."” Dentro de este segundo

grupo de la coleccién, hay un nimero importante de obras an6énimas de las escuelas

404 Diaz Padrén, M..(1992). La pintura de los siglos XVI, XVII y XVIII, (p,44) Coleccion Banco Urguijo,

Madrid

“5 Cruz Valdovinos, J. (1991). Sobre el Maestro de Zurbaran y su aprendizaje. Boletin del Seminario de

Estudios de Arte y Arqueologia, .57, pp. 490-492.

406 Vazquez Diaz, D. (1974). Mis articulos en ABC. Madrid: Ibérico de Ediciones.
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flamenca, italiana y espafiola, que fueron adquiridos con una finalidad decorativa y de
inversion.

El tercer grupo de artistas por las que el banco va a apostar para decorar su sede
de la Casa de las Siete Chimeneas en Madrid comienza con un primer grupo de
pintores pertenecientes a las vanguardias historicas, nacidos entre 1894 y 1909. Estas
obras seran adquiridas por el banco en los afos sesenta y setenta, cuando estos
artistas ya tenfan un reconocimiento en el mundo artistico, lo que va a restar fuerza
historica testimonial. Todos ellos inician su carrera artistica antes de la guerra civil
espanola. Constituyen una referencia obligada en el intento de narrar el arte
contemporaneo espanol del siglo XX. Los artistas que componen este grupo son los
siguientes:

Pablo Ruiz Picasso (1881-1973): en los ultimos afios de su vida, Picasso pint6
numerosas cabezas. La obra de la coleccion, Busto de caballero I1I (Fig. 13), es de 1967.
También pinta otras cabezas de diferentes tipos.*” Esta obra fue adquirida a la sala
Gaspar en Barcelona en 1970.

Pancho Cossio (1894-1970): 1a obra de la coleccion, Bodegin de la caja de puros
(Fig. 14), es uno de los temas que el artista realiza a finales de los afios veinte. El
tema aqui, junto con el mar, es un pretexto que se desvanece. Esta obra fue adquirida
port el banco a la galerfa Biosca en 1971.

Benjamin Palencia (1894-1980): Tordesillas (Fig. 15) es una de las obras de la
coleccion de la época de la postguerra, donde el pintor se refugia en los paisajes.
Realizada en 1953 y adquirida por el banco a la galeria Biosca en 1965.

Alberto Sanchez (1895-1962): pintor y escultor autodidacta. Uno de sus
primeros orientadores fue el pintor uruguayo Rafael Barradas. Una de las obras de la
coleccion es La dama del pan de Riga (Fig. 16), donde vacia el centro de la figura. Sus
esculturas partian de unos modelos tomados de la realidad de la naturaleza. Esta obra
fue adquirida por el banco a la galeria Ponce en 1975. Pdjaro bebiendo agua (Fig. 17) es
otra obra de la coleccién. También aqui vacia el centro de la figura. Estas dos obras
fueron realizadas entre 1956-1958. Toda su produccién escultérica esta realizada

después de su salida de Espana, durante su exilio en la Unién Soviética entre 1956 a

47 Corredor-Matheos, J. (1982). Vanguardia y tradicién renovada. En Coleccidn Banco Urquijo. Pintura,

dibujo y escultura (p. 212). Madrid: Fundacién Banco Urquijo.

174



1962. Pdjaro bebiendo agua pertenece a una tirada en bronce que se hizo a partir de la
obra original del escultor. Ambas obras fueron adquiridas en 1972 a J. Lacasa.

Godofredo Ortega Mufoz (1899-1980): las figuras sin expresividad fueron
protagonistas de su pintura hasta 1955. Después fueron relegadas por un paisaje
sobrio. La obra de la coleccion, Cabeza de mujer (Fig. 18), de 1952, fue adquirida por el
banco a una coleccién particular en 1971.

Hipolito Hidalgo de Caviedes (1902-1994): la obra de la coleccion, E/ regreso,
tiene una concepcion muralista que recuerda a la pintura vasca. Sus colores son vivos:
el verde, el azul oscuro y el negro. El banco adquiere esta obra en 1976.

Rafael Zabaleta (1907-1960): la obra de este pintor irrumpe en el panorama
artistico espafiol en los aflos cuarenta, con una vanguardia desbastada y un
academicismo triunfante. La obra de la coleccion, Campesinos de los montes de Granada
(Fig. 19), es una obra de colores vivos e intensos y de una composicion simplificada.
La realizé después de su estancia en Paris en 1969 y fue adquirida por el banco a la
galerfa Biosca en 1969.

Eduardo Vicente (1909-1968): estudia en la Escuela de Bellas Artes de San
Fernando. Tuvo como compafiero inseparable a lo largo de su vida al escultor
Cristino Mallo. La obra de la coleccion es Paseo bajo los drboles (Fig. 20). Sus dibujos y
pinturas reflejan a un hombre sencillo que pinta a gente de la calle. Esta obra fue
adquirida por el banco al propio artista en 1965.

Pablo Palazuelo (1916-200): se establece en Paris en 1940. No va a pertenecer
a ningun movimiento artistico. En la obra de la coleccion, Ponoplia 1 (Fig. 21),
realizada en 1964, el color se desdobla en masas de tonos blancos que contrastan con
los negros. Lo importante en su obra es la articulacién del plano en zonas de
geometria viva. El banco adquirié esta obra a la galerfa Iolas-Velasco en 1973.

Cirilo Martinez Novillo (1921-2008): la obra de la coleccion, Pazsaje con fignras
(Fig. 22), pertenece a su etapa de mayor abstraccion. Los relieves del paisaje, como
las figuras, se reducen a lo minimo. Busca lo esencial y llega a una identidad unica. El
banco adquiere esta obra a una coleccién particular en 1972,

Alvaro Delgado Ramos (1922-2016): la obra de la coleccién, Bodegin de las tres
manzanas (Fig. 23), muestra una riqueza textual exquisita, fruto del uso de la espatula
que aprende de Benjamin Palencia. Paisaje de la Olmeda (Fig. 24), otra de las obras de la
coleccién, forma parte de lo que el artista denomino «cronica de Olmeda», donde

ejecuta una disoluciéon de la imagen real, en donde, ademas del paisaje, nos
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encontramos con figuras de campesinos y animales."”® Estas obras fueron adquiridas
port el banco a la galerfa Kreisler de Madrid en 1971.

Venancio Blanco (1923- 2018): inicia su formacioén artistica en la Escuela
Elemental de Trabajo y en la de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos de Salamanca.
Se traslada a Madrid con veinte afios para seguir sus estudios en la Escuela Superior
de Bellas Artes de San Fernando. Fue miembro del Grupo de los Seis, constituido en
Madrid en los afios sesenta por Joaquin Garcia Donaire, Cesar Montafa, Benjamin
Mustiales y Jesus Valverde y él mismo. Su obra podemos enmarcarla dentro de la
cottiente artfstica neofigurativa."” Las obras de la coleccién, Cisne y Pureza, cierran un
ciclo en que sus esculturas conjugaban el volumen y el hueco. Cisne abre la forma y
produce una sensacion de giro circular. Solo la cabeza del cisne confiere a la obra un
caracter figurativo. Pureza es una de las obras mas abstractas de este artista.

Francisco Echauz (1927-2011): dibujante y grabador, destaca como ilustrador
de carteles. La obra de la coleccion, Crinica de un negocio (Fig. 25), plantea de manera
seriada la oposicion de dos elementos: El geométrico, que presiona al otro, de
connotaciones organicas y que evoca lo humano. El banco adquiere esta obra a la
galerfa Rayuela en 1979.

Fernando Mignoni (1929-1971): uno de los fundadores del grupo Hondo, que
se oponia a la abstraccion del arte informal. Es creador también de la galerfa Theo.
La obra de la coleccion, Paisaje (Fig. 26), presenta referencias abstractas y leves
referencias figurativas. El banco adquiere esta obra a la galerfa Theo en 1975.

Lucio Mufioz (1929-1998): 1a obra de la coleccion, Metzs acre (Fig. 27), utiliza la
técnica mixta sobre madera. Este soporte le permitia sentir la dureza ante la blandura
del lienzo. Trabajaba este soporte antes de la irrupcién del informalismo.*” El banco
adquiere esta obra a la galeria Rayuela en 1981.

Antonio Saura (1930-1998): principal inspirador del grupo E/ Paso. La obra de

la coleccion, Interior (Fig. 28), pertenece a la serie que el pintor llama Habitaciones. La

408 Camoén Aznar, J. (1970). La pintura de Alvaro Delgado (p. 276). Revista Goya (n° 99).

409 Muere el escultor Venancio Blanco a los 94 afios (22 de febrero de 2018). E/ Pais. Recuperado de
https://elpais.com/cultura/2018/02/22/actualidad/1519296653_546087.html

410 Bonet, J. (18 de diciembre de 1987). Lucio Mufioz: la generacion de la ruptura. Tiempos modernos
[programa de television]. Recuperado de http://www.rtve.es/alacarta/videos/personajes-en-el-

archivo-de-rtve/lucio-munoz-tiempos-modernos-1987,/1415265/
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figura se enmarca por una serie de rectas que nos sugieren la estancia. El banco
adquiri6 la obra a una coleccién particular en 1970.

Joaquin Vaquero Turcios (1933-2010): la obra de la coleccion, San Juan de la
Cruzg (Fig. 29), es de gran monumentalismo, que contrasta con el rostro del santo
empequenecido. Predominan el color negro y mate. El banco adquiri6 esta obra al
propio artista en 1971.

La coleccién apuesta por el arte contemporaneo para su sede en Madrid. Estas
adquisiciones son realizadas cuando estos artistas ya tenfan una trayectoria
reconocida en los afios sesenta y setenta. Pero sifes verdad que se realizan mucho
antes de que llegue el gran apogeo de compra de arte contemporaneo de los afos
ochenta por parte de las instituciones bancarias. El banco busca el asesoramiento de
diferentes galerfas, como también lo habian hecho algunos bancos publicos. En su
labor de mecenas de artistas regionales va a apostar también por el arte
contemporaneo para la decoracion de las sedes de Barcelona, Valencia, Sevilla, Bilbao
y Vitoria.

Para las sedes del banco en Bilbao y Vitoria las obras que se adquieren son de
artistas regionales de la primera mitad del siglo XX. El punto de inflexién de la
pintura vasca, tras la guerra civil ha sido el Grupo Aranzazu. Este movimiento
comienza en 1950 cuando los franciscanos, de acuerdo con los proyectos del padre
Lete, convocan un concurso de arquitectura para construir un nuevo santuario.
Eduardo Chillida realiza en 1954 las cuatro puertas de la basilica. Con el movimiento
de Aranzazu empieza abrirse una grieta entre los continuistas de la pintura vasca,
entre los que se encuentran Arturo Acebal Idigoras, Simén Arrieta y Menchu Gal
entre otros, y los rompedores de esa iconografia, Agustin Ibarrola, Dionisio Blanco y

Ricardo Toja entre otros."!

Ramoén y Valentin de Zubiaurre (1882-1969) y (1879-1963): las obras de la

La colecciéon comienza por los siguientes artistas:

coleccion son Fiesta popular, de Ramoén, (Fig. 30) y Madrid Puente de Toleds, de Valentin,
(Fig. 31). Los dos pintores se formaron en la Escuela de Bellas Artes de San
Fernando. Ambos eran sordomudos. Las pinturas de Valentin se caracterizan por la
representacion de escenas costumbristas vascas y castellanas de un marcado realismo

y hieratismo en sus figuras. Ramén es considerado un pintor mas decidido que

41 Barafiano, K., Gonzalez, J. y Juaristi, J. (1987). Arte en el Pais 1V asco. Madrid: Ediciones Catedra.
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Valentin. Con los afios las diferencias estilisticas entre ambos se agudizaron y
evolucionaron desde coordenadas realistas hasta enunciados simbolistas.

Juan de Echevarria (1875-1931): representante del llamado fauvismo espafol,
se le conoce por su aportaciéon a dos grandes géneros pictoricos: el bodegon y el
retrato. La obra de la coleccion, Retrato de Pio Bargja (Fig. 32), es un 6leo sobre lienzo.
Gracias a las exposiciones péstumas celebradas en Madrid en los afios sesenta se ha
podido estudiar la obra de este pintor desconocido.

Ramiro de Arrue y Valle (1892-1971): pertenecio a la segunda generaciéon de
artistas vascos que viajaron a Parfs. Una de sus fuentes de inspiraciéon son los tipos,
las costumbres y los paisajes del Pais Vasco. La obra de la coleccion, Escena campesina
(Fig. 33), fue adquirida a la galerfa Windsor de Bilbao en 1974.

Eduardo Chillida (1924-2002): las obras de la coleccion, Rumor de linites 111
(Fig. 34), constituyen una serie de siete esculturas de hierro y granito que guardan
relacion con su obra E/ Peine del Viento. Ademas, la coleccion cuenta con Lugar de
encuentros (Fig. 35); esta obra guarda relaciéon con la realizada para el Museo de
Escultura al aire libre del Paseo de la Castellana de Madrid. El banco adquiere la
primera obra al propio artista en 1970 y la segunda a la galerfa Iolas Velasco de
Madrid en 1972.

Juan Luis Peréz Diez (1931-1992): su pintura se situa dentro de la escuela
vasca. Su maximo representante fue José Arrue. La obra de la coleccion, Puerto con
arantzales, refleja los ambientes caracteristicos vascos, con un tratamiento préximo al
muralismo.

Carmelo Ortiz de Elguea (1944): uno de los fundadores del grupo Orain,
junto con Joaquin Fraile, Juan Meig, el escultor Jesus Echevarria y el fotégrafo
Alberto Schommer. Fueron representantes en los afos sesenta de las primeras
manifestaciones vanguardistas que tuvieron lugar en el Pais Vasco. La pintura de
Ortiz de Elgea «encaja bien con la obra escultérica de Néstor Basterretxea y Rafa
Ruiz Balerdi, en cuanto a la concepcién de la obra y la forma de expresarlar.”” La

obra de la coleccion, Pintura (Fig. 36), es una de las primeras obras que el banco

2 Velez de Mendizabal, J. (30 de marzo de 2012). Carmelo Ottiz de Elgea / pintor. Euskonews.
Recuperado de http:/ /www.cuskonews.cus/0619zbk/elkar_es.html
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adquiere a un pintor joven, de 33 afios por aquel entonces. Rompe asi con los
criterios de adquisicién de pintores consagrados.

Para la decoracién del Palacio de los Condes de Pefalba, sede del banco en
Valencia, se adquieren obras de grupo de pintores valencianos nacidos a finales del
siglo XIX y fallecidos en el primer tercio del siglo XX. Estos son los siguientes:

Ignacio Pinazo (1849-1916): hombre modesto, sobrio y auténtico, que no
cedi6 a las tentaciones de la moda. Creador silencioso en su retiro de su Godella
natal, aporta algo original e independiente al arte vivo de su tiempo. La obra de la
coleccion, Retrato (Fig. 37), es una obra de su etapa de madurez.

Cecilio Pla (1860-1934): inicia sus estudios en la Escuela de Bellas Artes de San
Carlos de Valencia para después continuar en la Escuela de Bellas Artes de San
Fernando de Madrid. Su pintura combina un academicismo y costumbrismo. Lo
podemos apreciar en la obra de la coleccion, Asturias (Fig. 38), donde destaca los
efectos de la luz natural.

Joaquin Sorolla (1863-1923): la coleccion tiene un autorretrato y tres retratos
del pintor. Uno de los retratos es el de Estanislao de Urguijo y Ussia, tercer marqués de
Urquijo (Fig. 39), realizado en 1908. Los dos retratos que pinté Sorolla a Mariano
Benlliure también merecen mencién en este apartado. Uno lo realiza antes de 1917,
que es el que forma parte de la coleccién del banco y el otro, posterior a 1917, que se
encuentra en la coleccién de la Hispanic Society of America de Nueva York.""”

Ricardo Verde (1876-1954): se forma en la Escuela de Bellas Artes de San
Carlos de Valencia. Después serfa profesor de pintura y grabado. Entorno a él se
agruparon muchos grabadores, ya que era un buen aguafuertista. I.a obra de la
coleccion, Autorretrato, se caracteriza por un cierto expresionismo sombtio.

José Navarro Llorens (1887-1923): se forma en la Escuela de Bellas Artes de
Valencia. Allf entabla amistad con Joaquin Sorolla (1888-1923) e Ignacio Pinazo. Es
cultivador de la pintura costumbrista por el conocimiento de la obra de Fortuny en
Marruecos. La coleccion tiene varias obras suyas: Niios en la playa (Fig. 40), de un
gran luminismo que recuerda a Sorolla, y Las hijas del Cid abandonadas en el bosque por los
condes Carrion, de la que hizo dos versiones —La de la coleccion es la segunda version,

mayor que la primera. Asi nos lo manifiesta el dibujante Manuel Gonzalez Martin: «la

413 Fontbona, F. (1982). Del Romanticismo al Novecentismo. En Coleccidn Banco Urquijo. Pintura, dibujo

y escultura (p. 417). Madrid: Fundacién Banco Urquijo.
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traduccion estética en el segundo lienzo es casi idéntica, pero el procedimiento
seguido en la ejecucion, sin embargo, la técnica ha cambiado por completo. En €, las
figuras no aparecen aprisionadas por el marco*'*—.

La coleccion tiene necesidad de ampliarse para seguir decorando las paredes del
Palacio de los Condes de Penalba. Va a seguir apoyando a un grupo de pintores y
escultores regionales, nacidos en el primer tercio del siglo XX y fallecidos en la
segunda mitad del siglo XX. Estos son los siguientes:

Genaro Lahuerta (1905-1985): los paisajes de su tierra se convierten en una
obsesion para él. Como apreciamos en la obra de la coleccion, Marina, donde
amplifica el tema, sin abandonar la figuracién y apelmaza el color.

Francisco Lozano (1912-2000): representa el paisaje valenciano de los afios
sesenta de postguerra. La obra de la coleccion, Paisaje (Fig. 41), representa un aspero
paisaje quemado por el sol. El banco adquiri6 esta obra a la galeria Biosca en 1969.

Amadeo Gabino (1922-2004): la obra de la coleccion, Apolo 22 (Fig. 42), es una
escultura de laminas de acero inoxidable, hierro y aluminio que se superponen,
creando asf diferentes niveles que producen unos efectos luminosos.*"”

Jose Vento (1925-2005): creador de una nueva estética, basada en una apuesta
formal y cromatica y cercana a los lenguajes de vanguardia, frente al gordillismo. Esto
le llevé a crear el Grupo Z en 1947. Se une al Grupo Hondo en 1963, colectivo que
se crea para reaccionar contra la abstracciéon propia del informalismo. La obra de la
coleccion, Flotando (Fig. 43), representa el abandono de su etapa neofigurativa. El
banco adquiere esta obra a la galeria Kreisler en 1971.

Manuel Hernandez Mompo (1927-1992): la coleccién tiene dos obras de este
artista. Gente en el campo, de 1969 y Vecinos hablando (Fig. 44), de 1966. Su pintura se
reconoce por el uso de colores planos que logran definir el espacio. Toda su obra
esta basada en interpretar los paisajes, que acompafia con rayas y puntos que intentan
definir temas urbanos.**

Equipo Crénica (1964-1981): tuvo una amplia proyecciéon publica en el arte

espafol de los afios sesenta. Constituido en 1964 por tres artistas valencianos —

414 Martin, M. (1971). Pinazo: su vida y su obra (1849 a 1916). Ayuntamiento de Valencia.
415 Giralt-Miracle, D. y Gabino, A. (1980) Amadeo Gabino. Notas en torno a su obra. Barcelona: Poligrafia.
416 Manuel Herndndez Mompbé. Coleccion BBl A. Recuperado de

https:/ /www.coleccionbbva.com/es/autor/mompo-manuel-hernandez/
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Rafael Solbes, Manolo Valdes y Juan Antono Toledo—, a lo largo de los afios en que
estuvo activo, tuvo una presencia significativa en los ambientes artisticos de Francia,
Alemania e Italia. La evocaciéon de imagenes procedentes de los medios de
comunicacion y la apropiacion critica de las referencias a la historia del arte fueron
los principales rasgos de su actitud creadora, deliberadamente vinculada a la realidad
sociopolitica espafiola del momento."” La obra de la coleccién, Adami y Goya en el
salon (Fig. 45), nos muestra una iconograffa que alude a dos temas: por un lado a la
Maja de Goya y a una morfologia que alude a un co/lage conceptual del pintor italiano
Adami. Su nombre se ve reflejado en el Angulo superior izquierdo."® Esta obra
procede de la coleccién de Javier Guardiola.

En Barcelona, la nueva sede del banco se encuentra en el Paseo de Gracia 27. El
banco, para su coleccion, va a favorecer a pintores regionales. Estos se mencionan a
continuacion:

Hermen Anglada Camarasa (1871-1959): pint6 casi siempre con luz artificial,
para eliminar los cambios de la naturaleza y para obtener tonos mas constantes.
Domina de manera extraordinaria la pasta pictoérica, el color y el dibujo. Se establece
en Paris en 1897. La coleccién tiene cuatro dibujos de bailarinas y caballos. En ellos
va a sintetizar sus formas y movimientos. Una de las obras de la coleccion, Valenciana
tapdndose la cara con un abanico (Fig. 46), consigue a través del color de los vestidos una
tematica nueva de superficies cromaticas.

Isidre Nonell (1872-1911): aunque estudié con José Mirabent y Luis Graner,
fue en realidad fue discipulo de su propia intuicién y de su profundo sentido moral.
Los seres vencidos, enfermos, anormales, le abastecen materia para su elaboracion
artistica. La obra de la coleccién, Dolors (Fig. 47), pertenece a la ultima etapa del
pintor. Con una clara linea postimpresionista, elimina los rasgos anecdoéticos y busca
representar los estratos sociales bajos, prescindiendo de la brillantez cromatica.

Joaquin Mir (1873-1940): es uno de los pocos artistas que no frecuent6 Parfs.
Siempre se le ha asociado a grupos y movimientos vinculados al impresionismo y al
simbolismo. Cultivé el mundo del paisaje. Su pasion por la naturaleza le hacia ver

otro tipo de colores. Era capaz de interpretar y ver la naturaleza de forma distinta.

47 Catdilogo Equipo Crinica (2017). Valencia: Centro Cultural Bancaja, Fundacién Bancaja.

418 Llorens, T. (1989). Catdlogo Equipo Cronica 1965-1981. Madrid: Museo Reina Soffa, Madrid
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Con 65 afios se convierte en uno de los artistas catalanes mas cotizados.*’ La
coleccion tiene varias obras suyas, como Laderas de Montjuic (Vig. 48), Primavera y
Atgiies roges.

Jose Maria Sert (1874-1945): uno de los mejores muralistas espafioles.
Desarrolla un estilo pictorico al margen de las corrientes de su tiempo. La obra de la
coleccion son los plafones de las Piezas de la decoracion de la Kent House de sir Saxton
Noble. Una de estos plafones es el Triunfo de Apolo (Fig. 49). Esta obra, realizada entre
1912 y 1913, fue propiedad de sz7 Humphrey Noble hasta 1962. Es subastada por la

sala Christie’s ese mismo afio.

A partir de los afos setenta la coleccion se orienta en artistas que han vivido la
postguerra y tienen proyeccion internacional. En Barcelona la sede del banco de
Paseo de Gracia va a ser decorada con obras de estos artistas que detallamos a
continuacion:

Antoni Clave (1913-2005): las obras de la coleccion, Guerrero con fondo rojo
(Fig. 50), configuran una serie abstracta. Los colores se extienden en manchas,
fundiéndose la figura con el fondo. Esta serie es de 1969 y se adquiere a la galeria
René Metras en 1970. Pintura 1969, también incluida en la coleccién, presenta una
tematica que nos permite creer que lo que vemos es un bodegén, pero lo que
realmente interesa apreciar es el juego del color. El banco adquiere esta obra a la
galerfa Gaspar de Barcelona en 1970.

Albert Rafols Casamada (1923-2009): en su primera etapa, reemplaza el
figurativismo cubista por la abstraccion. En la década de los setenta se produce una
reduccion cromatica que llega a su simplificacién con el color blanco. Asi se puede
ver en la obra de la coleccion, Pintura (Fig. 51). El banco adquiere esta obra a la sala
Gaspar de Barcelona en 1970.

Antoni Tapies (1923-2012): las obras de la coleccion Pintura, tierra, collage y cordel
y Materia ocre sobre tela virgen (Fig. 52), son de estilo matérico, marcado por las
rugosidades, rasgaduras, grietas, cruces y numeros. El banco adquiere estas obras a

las galerias René Metras y Gaspar de Barcelona en 1970.

419 Casamartina i Parassols, J. (4 de febrero de 2009). Joaquim Mir, pintor de genio y locura. I/ Pais.

Recuperado de https://elpais.com/diario/2009/02/04/ catalunya/1233713247_850215.html
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Modest Cuixart (1925-2007): uno de los cofundadores del grupo Dau al Set; la
obra de la coleccion, No estin los gjos (Fig. 53), presenta una mezcla de colores que se
apoyan en una figura a la que le faltan los ojos. El propio pintor afirmaba que la
verdadera vanguardia real es la pintura.

José Maria Subirachs (1927-2014): es uno de los escultores mas importantes
de la postguerra. Global y polifacético, es autor de una ingente obra y esta muy ligado
a Gaudi. Fue, ademas, discipulo de Enric Casanovas. Se adentra en el expresionismo
rugoso y anguloso de rasgos constructivistas. Su obra deriva después hacia una
abstraccion y después al neofigurativismo. La obra de la coleccion, Hombre y mujer

(Fig. 54) fue adquirida al propio artista en 1971.

B. Fundacién Juan March

La Fundacién Juan March es «una fundaciéon privada, familiar, operativa,
independiente, con patrimonio propio, pionera en Espafia en el fomento de la cultura
y la educacion, especialmente en el terreno de las artes, desde su temprana creacion
en 1955y,

La finalidad de la fundacién debe estar inspirada en su actividad benéfico-
docente, en el propésito de contribuir al conocimiento y solucién de problemas que
afectan al futuro de la humanidad. El progreso y difusion del saber, y, dentro de €l, el
estudio del hombre y de la sociedad, pueden contribuir muy eficazmente al
perfeccionamiento humano.*?!

Va a ser pionera en la difusion del arte contemporaneo a partir de 1973.
Organiza diversas exposiciones retrospectivas y temporales entre las que podemos
destacar «Arte 73», «Kokoschka» (1975), «Picasso» (1977), «Braque» (1979),
«Kandinsky» (1978), «Matisse» (1980) y «Mondrian» (1981). Sera la primera
institucién que programe exposiciones peridédicas de arte moderno y contemporianeo
en un pafs en el que, hasta finales de los setenta, la presencia de manifestaciones

culturales de otros paises brillaba por su ausencia.

" De la Torre, A. y Deledico, L. (2008). De/ futuro al pasado: obras maestras de arte contemporaneo: 30 asios,
artistas. Zaragoza: Ibercaja.
41 Escritura de Constitucion y Estatutos (1955) (pp 7-8). Fundacion Juan March. Recuperado de

http://recutrsos.march.es/web/prensa/anales/1956-1962/5-Escritura-de-constitucion-y-estatutos.pdf
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La Fundacioén llevo a cabo en aquellos afios una tarea de divulgacion por toda
Espafia de muchos artistas universales que representaban a las vanguardias de
principios del siglo XX. La atencién preferente a aquellos afnos tan fecundos
constituy6 el hilo conductor de las exposiciones en esa época.””” En el ambito de las
artes plasticas, durante dos décadas, la fundacioén consiguié visualizar un problema
que venia sintiéndose en Espafia desde mediados de los afios cincuenta y que duraria
al menos hasta mediados de los ochenta: La casi absoluta carencia de actividad
institucional en el ambito del arte moderno y contemporineo por parte de los
poderes publicos. Visibilizaron esta situacién no solo con sus exposiciones, que
recortieron la geograffa espafiola,” sino también con el estimulo a través de las becas
de creacion artistica. Estas se otorgaron a muchos artistas que hoy son referentes en
el arte contemporaneo espanol, entre los que podemos mencionar a Francisco
Farreras, Alvaro Delgado, Manuel Hernandez, Eusebio Sempere y Jorge Teixidor.*
La fundacion, antes de la donacién por parte de Zoébel del Museo de Arte Abstracto,
tenfa su propia coleccion, constituida por obras de artistas de la generacioén espafola
de los cincuenta que habfa adquirido a lo largo de los afios. Actualmente esta
coleccion se puede contemplar en el Museo de Arte Abstracto de Cuenca.

A continuacién, vamos a comentar las obras de los principales artistas presentes
en esta coleccion; en el Anexo 11 se incluye una imagen de estas pinturas y
esculturas.

®  Progresion de Nestor Basterrtxea (1924-2014) (Fig. 1), Abesti gogorra 117 de
Eduardo Chillida (1924-2002) (Fig. 2), E/ VViento de Martin Chirino (1925-
2019) (Fig. 3), Nsimero 460-A1 de Luis Feito (1929)(Fig. 4).

e  Horizontals de Joan Hernandez Pijuan (1931-2005) (Fig. 5), Estructura verde y
negra de Lucio Mufioz (1929-1998) (Fig. 6), Mar Rosada de Albert Rafols-
Casamada (1923-2009) (Fig. 7), Gran Pintura Blanca de Gerardo Rueda (1926-
1996) (Fig. 8).

2 Sanchez Ron, J. (2005). Cincuenta aiios de cultura e investigacion en Espaiia. Madrid: Fundacién Juan

March.
425 Catdilogo Exposicion Antdlogica de artistas esparioles (1973). Madrid: Fundacién Juan March.
424 Catdilogo Exposicion Becarios Artes Pldsticas 17 (1979). Madrid: Fundacién Juan March.
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o  Brgitte Bardot de Antonio Saura (1930-1998) (Fig. 9), Bandas Amarillas 1 de
Jorge Teixidor(1941)(Fig. 10) y Ornitoptero de Fernando Zobel (1924-1984)
(Fig. 11), entre otros.

Para reforzar y aumentar sus fondos y seguir apostando por el arte
contemporaneo de las generaciones de pintores espafioles de los afos sesenta y
setenta, la fundacién adquiere la coleccion del doctor Amos Caban (1914-1986). Amos
Cahan se doctora en Medicina en 1939 y funda su propio laboratorio de productos
farmacéuticos en 1948; después, en 1960, se asocia con un laboratorio espafiol. Por
este motivo, Cahan comienza a viajar con frecuencia a Espana e incluso llega a vivir
en Madrid.* Su sensibilidad por el arte hace que comience a coleccionar arte
espanol. A diferencia de otros coleccionistas, él mismo elige sus obras a través de la
galerfa Juana Mordo. No debemos olvidar que, en los afios sesenta, muchos pintores
de su colecciéon habian firmado un contrato de exclusividad con esta galerfa. Esta
coleccion se compone de obras de artistas espafioles realizadas entre los afios 1950 a
1970, entre las obras de su colecciéon podemos mencionar Homenaje al Helicgptero de
Rafael Canogar (1935) (Fig. 12), Flora/ de José Luis Balaguer6 (1930) (Fig. 13), Mujer
de Enrique Brinkmann (1938) (Fig. 14), Arboles, n° 12 de Jaime Burguillos (1930-
2003) (Fig. 15), N°571 D de Joan Claret (1929-2014) (Fig. 16) y Sin titulo de Modest
Cuixart (1925-2007) (Fig. 17).

La coleccién se vio reforzada de manera notable por la donacion que el propio
Fernando Zoébel hace en 1980 a la Fundacién del Museo de Arte Abstracto Espafiol
de Cuenca. Contenfa su propia coleccion de pintura, escultura, dibujo y obra grafica.
Zo6bel se habia formado en la Universidad de Harvard, conocia muy bien tanto el
expresionismo abstracto americano como el informalismo europeo. Comenzo a
viajar por Espafia en 1955, donde se interesé por los primeros artistas abstractos.
Cuando se instala en Espafia en 1961, comienza a adquirir obra de estos artistas. En
1966 Zobel inaugura el Museo de Arte Abstracto de Cuenca. La coleccion inicial
estaba compuesta por 266 obras de 87 artistas de la generacion abstracta espafiola de
los afios cincuenta. En 1978 se van a incorporar a la colecciéon un numero importante

de artistas abstractos de la generacion de los setenta. '

425 Catdilogo Museo de Arte Abstracto Espariol, Cuenca (2016). Madrid: Fundacién Juan March.
426 Catdlogo Museo de Arte Abstracto Espariol,(p.177) Cuenca (2016). Madrid: Fundacién Juan March.
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La fundaciéon tenfa un numero significativo de obra grafica que se vio

incrementada con la donacién del Museo desde su creacion en 1966. Fernando Zdébel

fue un apasionado del grabado, el libro ilustrado y las técnicas graficas. Convirti6 el

museo en un centro impulsor de serigrafias, aguafuertes y plantigrafias de unos

artistas practicamente desconocidos. En torno a él se movieron nombres relevantes

para la grafica espafiola contemporanea. Entre ellos, podemos mencionar las

siguientes:

Serigrafia Sin titulo, de Eusebio Sempere (1923-1985) (Fig. 18).

Serigrafia a cinco tintas Noticias, de Gerardo Rueda (1926-1996) (Fig. 19).
Serigrafia a tres tintas S7 pudiera ser, circulo rojo sobre negro, de Gustavo Torner
(1925) (Fig. 20).

Aguafuerte Naranja agrisads, de Bonifacio Alfonso (1933-2011) (Fig. 21).
Serigrafia Sin titulo, de Luis Feito (1929) (Fig. 22).

Serigraffa a veintitrés colores Extension, de José Guerrero (1914-1991)
(Fig. 23).

Plantigrafia en papel archés Luna Verde, de Fernando Zobel (1924-1984)
(Fig. 24).

Litografia A Fernando Zébel, de Carmen Laffon (1934) (Fig. 25).

Serigrafia A Fernando Zdbel, de Joan Hernandez Pijoan (Fig. 20).

Serigrafia a trece tintas S7n #itulo, de Antonio Lorenzo (1922-2009) (Fig. 27).
Serigrafia sobre acetato Sin titulo, de Luis Muro(1937) (Fig. 28).

Plantigrafia a seis tintas Si #itulo, de Angel Cruz (1945-1991)(Fig. 29).
Serigrafia Sin titulo, de Adrian Moya (1952-2012) (Fig. 30).

Serigrafia 5/ Romance de cuando estuvo en Cuenca don Luis de Gongora y Argote, de
Eusebio Sempere (Fig. 31).

Serigrafia Fosforescencias de José Guerrero, (Fig. 32).

Las primeras serigrafias realizadas en el Museo de Cuenca aparecen en 1964.

Zo6bel pretendfa difundir con esas estampaciones la obra casi desconocida por el
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publico de algunos pintores que formaran el grueso de la coleccion.”” Abel Martin
sera el encargado de hacer todas las serigrafias, con una tirada de ochenta ejemplares
cada una y veinte pruebas de artista por cada una de ellas. Después de agotarse estas
primeras ediciones se realizaran serigrafias, aguafuertes y litografias. Zoébel buscaba
intercalar a los artistas que ya estaban representados en el museo con otros mas
jévenes, entre los cuales estaban Luis Muro, Angel Cruz y Adrian Moya para
mantener la trayectoria del arte abstracto.

El mundo de la estampacién en el Museo va a tener un mayor impulso a partir
de 1968 con la incorporaciéon de los hermanos Jaime y Jorge Blassi, fotografo y
disefiador y con la colaboracion del tipégrafo Giralt-Miracle. Se advierten los rasgos
de un género trabajado de un modo experimental. Estas obras son el reflejo de una
generacion de artistas, que vivié en el contexto del informalismo y la abstraccion
mostrando diferentes aproximaciones. El resultado mas brillante son las ediciones de
los porfolios, carpetas y libros de artista disefiados por los hermanos Blassi y
supervisados por el propio Zobel. El primero de ellos, realizado en 1969, esta
firmado por Eusebio Sempere (1923-1985), titulado E/ romance de cuando Gongora estuvo
en Cuenca. Constaba de 6 serigrafias basadas en paisajes conquenses, que
acompafiaban a un romance de Goéngora sobre Cuenca, con una edicién de 90
ejemplares. En 1971 se realiza la carpeta Fosforencias de José Guerrero, que imita un
estuche de fésforos, con 6 serigrafias basadas en sus famosas series sobre las cerillas,

con una tirada de 75 ejemplares.428
C. El nuevo coleccionismo bancario: la Caixa
Este nuevo coleccionismo bancario se inicia con la coleccidén de la Fundacion la

Caixa. Se trata de un proyecto abierto y arriesgado. Los inicios de coleccionar arte

contemporaneo tuvieron lugar en los afios ochenta por iniciativa de José Vilarasau.

7 Pérez Madero, R. (2006). Fernando Zobel y las ediciones de la obra grafica del Museo de Arte
Abstracto Espafiol. En La ciudad abstracta 1966: el nacimiento del Museo de Arte Abstracto Espariol (pp. 141-

142). Cuenca: Fundacién Juan March.

28 Pérez Madero, R. (2006). Fernando Zoébel y las ediciones de la obra grafica del Museo de Arte

Abstracto Espafol. En La ciudad abstracta 1966: el nacimiento del Museo de Arte Abstracto Espasiol (pp. 143-
146). Cuenca: Fundacién Juan March.
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Se crea en 1985 el primer comité asesor de una institucién financiera para asesorar en
la compra de obras de arte. La coleccion fue dirigida desde 1985 hasta 2002 por
Marfa del Corral. En ese comité asesor se encontraban figuras de reconocido
prestigio como Carlo Bertelli, director de la Pinacoteca de Brera de Milan, Evelyn
Weiss, conservadora jefe del Museo Ludwing de Colonia; Joan Hernandez Pijuan,
uno de los artistas que comprendia lo que estaban haciendo los artistas jovenes, y
Jests Aguirre y Ortiz de Zarate, duque de Alba, persona de gran cultura humanistica.
Una de las primeras decisiones que toma este comité asesor es crear de manera
simultanea una coleccién de arte catalan, espafiol e internacional.

A continuacién, vamos a comentar las obras de los principales artistas presentes
en esta coleccidn; en el anexo 12 se incluye una imagen de estas pinturas y esculturas.

La colecciéon de arte catalan y espafol se inicia con la adquisicion de obras
representativas del movimiento catalan Dax al Set, como Personaje en rojo, de Joan
Pong (1927-1984) (Fig. 1), Sin titule, de Modest Cuixart 1925-2007) (Fig. 2) y Tribus,
de Antoni Tapies (1923-2012) (Fig. 3). Contintia con otras obras representativas de
grupos de arte espafiol, como el grupo El Paso, con las obras de Antonio Saura Cotd
y Soléa, Cuadro 61 y 85 (Fig. 4 y 5) de Manuel Millares (1926-1972) y Blanco y negro
(Fig. 6), de Luis Feito (1929). También se adquieren obras de otros artistas, como
Alborada de Pablo Palazuelo (1916-2007) (Fig. 7) y de escultores como Eduardo
Chillida (1924-2002), con su obra Deseoso (Fig. 8), y Jorge Oteiza, con Caja 1 acia.

A mediados de los afios ochenta la colecciéon comienza a adquirir una variedad
de obras de artistas de ambito internacional, como Beszza (Fig. 9) de Jean-Michel
Basquiat (1960-1988), y Se cuenta detras-Espacio dolor (Fig. 10) de Joseph Beuys (1921-
1986), que trabaj6 diferentes medios y técnicas como escultura, perfomance y happening.
Perteneci6 al grupo Fluxus.

El movimiento minimalista estd representado en la coleccién por Donald Judd,
Richard Serra (1934) se le conoce por trabajar con grandes piezas de acero corten,
como podemos apreciar en su obra Pentdgono en el sentido contrario a las agujas del reloy
(Fig. 11).

Los ochenta es la época en la que coexisten un mayor nimero de expresiones
artisticas que van a revitalizar la pintura como medio expresivo para plasmar
sensaciones. Se reivindica la imagen figurativa, se busca recuperar el discurso
pictérico como vehiculo de comunicacion entre el artista y el publico. Durante estos

afios la coleccién sigue apostando por obras de artistas internacionales entre los
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cuales estan As (Fig. 12), de Helmut Dorner (1952) que son «dos pinturas que
contrastan fuertemente entre si por su manera de ordenarse y de enlazar las ideas que
sustentan».””” Allan Mccollum (1944), con 276 Plaster Surrogates (Fig. 13), del que se
puede decir que sus obras «actian como una imitaciéon de las obras de arte, donde
nos ofrece multitud de objetos carentes de identidad propia. Pero con la
particularidad que no hay dos iguales».* Pistola de sol (Fig. 14), de Peter Halley (1963):
«en este cuadro, el pop parece haber irrumpido en lo que parecfa un reino
minimalista» ¥ v Brago rjo (Fig. 15) de Georg Baselitz(1938), utiliza el método
pictérico de invertir la imagen: «Un estilo compositivo ciertamente provocativo que
infringfa los principios convencionales de la estructura del cuadro, pero que lo
liberaba de las condiciones de representacion».” A estas adquisiciones se afiadieron a
obras de artistas espafioles como Ferran Garcfa, (Sevilla, 1949), destacado miembro
del arte conceptual catalan. Su pintura a partir de 1978 se centrara en pensamientos
analiticos y conceptuales;*” suobra en la coleccién es Miisicas lejanas o doble vog
(Fig. 16). José Manuel Broto (1949) con Celebracion en el lago 1(Fig. 17): es una obra de
los afios ochenta, de grandes dimensiones. Broto presta especial atencién al color y a
las cualidades expresivas.

La escultura también va a estar representada en la coleccion. Se analizan obras
de los escultores britanicos de los ochenta, como Barry Flanagan, Gilbert Proesch y
George Pasmore, conocidos como Gilbert and George y Richard Long. Hoy estos
artistas los encontramos en exposiciones colectivas internacionales™. L.a coleccion
adquiere la obra Molusco (Fig. 18) de Tony Cragg (1949), que nos revela la insistencia

en la materia en la creaciéon de realidades con nuevos significados, colocando al

429 Barenblit, F. As, de Helmut Dorner. Coleccion "La Caixa" Arte Contemporaneo. Recuperado de
https:/ /coleccion.caixaforum.com/obra/-/obra/ ACF0379/AS

430 Barenblit, F. As, de Helmut Dorner. Coleccion "La Caixa" Arte Contempordaneo. Recuperado de
https://coleccion.caixaforum.com/obra/-/obra/ACF0379/AS

1 Guerra, C. Pistola de sol, de Peter Halley. Coleccion "La Caixa" Arte Contemporaneo. Recuperado de
https:/ /coleccion.caixaforum.com/obra/-/obra/ ACF0102/Pistoladesol

432 Bisba, N. Brazo rojo, de Georg Baselitz. Coleccion "La Caixa" Arte Contempordneo. Recuperado de
https:/ /coleccion.caixaforum.com/obra/-/obra/ ACF0511/Brazorojo

433 Juncosa, E. Fetrin Garcia Sevilla. Coleccion "La Caixa" Arte Contempordnes. Recuperado de

https://coleccion.caixaforum.com/artista/-/artista/ 108 /FerranGarciaSevilla

434Newman, M. (1984). Recent British Sculpture. Flash At International (n°® 115), pp. 48-55.
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mismo nivel objetos naturales y artificiales.”” Fa/da (Fig. 19) es una obra de Richard
Deacon (1949), al que se le considera un fabricante de objetos. La propia unién de
los materiales es la que cobra protagonismo para que quede implicito en la
construccién de la obra.™ Sin tituls (Fig. 20), de Anish Kapoor (1954), es una obra
donde «a dualidad es el tema que pasa transversalmente por todo su trabajo:
presencia y ausencia, corporeidad e intangibilidad, luz y oscuridad».”’ Estos artistas
«reaccionaron a finales de los setenta contra el minimalismo y conceptualismo
norteamericanos, interesandose por conceptos narrativos y materiales provenientes
del mundo wurbano, trabajados con técnicas novedosas relacionadas con la
fragmentacién y el forcejeo de los materiales» ™. Estos y otros artistas pasarin
a formar parte de la coleccion.™”

En la Espafia de los ochenta va a emerger una nueva escultura postminimalista. Va a
incluir una accién reciproca entre materiales, ideas, realizacién y percepcion.
Formaran parte de la coleccion obras de artistas como Susana Solano (1946) con
Cirenlo: Casus Belli 111 (Fig. 21). Representa al hierro en sus multiples acabados y se
convierte en el principal protagonista de su obra.*’ Txomin Badiola(1957) es otro de
los artistas que aparece en la coleccion, considerado como discipulo de Oteiza por
sus actitudes éticas vitales. La coleccion retdne de este artista un conjunto de piezas
pertenecientes a su primera década dentro ellas, Coup de dés (Fig. 22). Pello Irazu
(1963),""" tiene varias piezas de su primera época reunidas en la coleccién, donde

incorpora el acero y la pintura sintética. Tisbe (Fig. 23), junto con otras piezas, realiza

435 Castro, F. (1995) Catdlogo Tonny Cragg. Recuperado de
https:/ /www.museoteinasofia.es/publicaciones/cragg

436 Richard Deacon: escultura. Artinm. Recuperado de
http://catalogo.artium.cus/dossietes/attistas/richard-deacon/escultura

47 Barenblit, F. Anish Kapoor. Recuperado de  https://coleccion.caixaforum.com/artista/ -
/artista/ 142/ AnishKapoor

48 Fernandez  Aparicio, C. UWS84DC 6. Museo Reina Soffa. Recuperado de
https:/ /www.museoteinasofia.es/coleccion/obra/uw84dc-6

439 Moure, G. (1984). La escultura como arquitectura de la imagen. En Catdlogo en tres dimensiones.
Madrid: La Caixa, Caja Pensiones.

440 Torrente, V. Susana Solano. Coleccion "la Caixa"

Arte  Contempordneo. Recuperado de
https://coleccion.caixaforum.com/artista/-/artista/239/SusanaSolano
41 De Corral, M. (2002). Algunas reflexiones sobre la Coleccién de Arte Contemporaneo. En Catilogo

razonado. Coleccion de Arte Contempordaneo "la Caixa". Barcelona: Fundacién La Caixa.
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incursiones con las instalaciones.*” Tanto a Pello Irazu como a Angel Bados los
podemos considerar como los renovadores de la escultura contemporanea vasca.

Las adquisiciones realizadas por la coleccién, tanto de obras extranjeras como
nacionales, se mostraron por primera vez al publico en 1992, en la Estacion Plaza de
Armas de Sevilla, con motivo de la Exposicion Universal de Sevilla. Durante los
preparativos de la exposicion, los responsables se dan cuenta de que es dificil
establecer un dialogo entre los artistas espafoles y extranjeros, por la diferente forma
en que se habfa ido coleccionando. Las obras extranjeras eran mucho menores. Su
seleccion se correspondia con obras en momentos muy representativos. Por el
contrario, las obras de los artistas espafioles eran superiores en nudmero y su
representacion estaba mucho mas extendida en el tiempo. Se decidié entonces que
las obras de los artistas espafioles se expondrian en la parte central de la plaza y las de
los artistas extranjeros en el perfmetro de la estacion.”” Todo esto llevé a reflexionar
sobre la forma de adquisicion y seleccion de las obras de la coleccion.

En 1987 se crea la coleccién «Testimoni» con la finalidad de recoger todas las
tendencias del arte contemporaneo espafiol a través de un vinculo estable como son
las galerfas de arte. Se realizan para ello convenios anuales con una importante
representacion de galerfas. “* En virtud de estos convenios, La Caixa adquiere
regularmente una obra en todas las exposiciones individuales organizadas por las
galerfas colaboradoras, siempre que sus autores sean artistas espafioles vivos. La
elecciéon de las obras se realiza sin dogmas preestablecidos, con un criterio de
variedad y pluralidad. Cada afio la mayoria de las adquisiciones se daran a conocer en
una exposicion itinerante organizada por La Caixa en diferentes ciudades espafiolas.

Se ejerce asi una labor de mecenazgo entre los diferentes artistas. Algunas de las

42 Navarro, M. Pello Irazu. Coleccin "La Caixa" Arte  Contemporineo. Recuperado de
https:/ /coleccion.caixaforum.com/artista/-/artista/ 135/ PelloIrazu
“ De Corral, M. (2011). Palabras, Reflexiones y Tiempo para una Coleccion. En La coleccion. Coleccion

de pintura internacional (p. 14). A Corufia: Fundacion Barrié de la Maza.

444 Catdilogo Col-leccid Testimoni 1989-1990 (1991). Barcelona: Caixa d’Estalvis i Pensions de Barcelona.
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obras seleccionadas son adquiridas para formar parte de la colecciéon de arte
contemporaneo de la Fundacién La Caixa.*”

La coleccién, incorpora a mediados de los ochenta el video y la fotografia,
utilizada como medio de informacién y como documento, reconociéndose como
importantes medios de expresion y experimentacion. Estas dos expresiones artisticas
han entrado con fuerza en los museos y se han diluido entre las tradicionales formas
representativas como la pintura y la escultura.

La colecciéon va a incorporar estos medios con obras de los artistas Gary Hill
(1951) con su videoproyeccion Observaciones sobre los colores (Fig. 24). Trata el lenguaje
en su condicién de fenémeno momentaneo y efimero: cualquier comprension que
intentamos hacer de él esta limitada por su fugacidad."® Photograph (Fig. 25) de James
Coleman (1941) es una obra de imagenes proyectadas; una secuencia de diapositivas
de 35 milimetros acompafiada de una narracién en audio, sincronizada. Ultimos deseos
(Fig. 26), de Antoni Abad (19506), esta basada en la imagen «filmada a contrapicado
de un funambulo desnudo que se desenvuelve sobre una cuerda proyectada sobre el
techo del recinto expositivon.*"’

Durante los noventa la coleccion revela un marcado contraste con el panorama
de individualidades expresivas de la década anterior. Ahora los artistas van a trabajar
como investigadores de diferentes disciplinas y campos de conocimiento. Sus obras
van a destacar mas por su reflexion conceptual. Unland: The Orphan’s Tunic (Fig. 27)
de Doris Salcedo (1958), se divide en dos secciones, mesas de proporciones
diferentes encajadas de tal forma que «la mas estrecha se solapa en la mas ancha. La

obra presenta una superficie porosa parecida a la propia piel». S Pinocchio

* Carrasco, M*. (24 de noviembre de 2000). La coleccién Testimonio muestra en Sevilla las
adquisiciones artisticas de la Caixa en 2000. E/ Pa/s. Recuperado de

https:/ /elpais.com/diatio/2000/11/24/andalucia/975021754_850215.html

46 Barenblit, F. Observaciones sobre los colores, de Gary Hill. Coleccion "La Caixa" Arte Contenpordneo.
Recuperado de https://coleccion.caixaforum.com/obra/-
/obra/ACF0100/Observacionessobreloscolores

#7 Marzo, J. Ultimos deseos, de Antoni Abad. Coleccion "Ia Caixa" Arte Contemporines. Recuperado de
https:/ /coleccion.caixaforum.com/obra/-/obra/ ACF0650/Ultimosdeseos

448 Peird, R. Desterrado: la tinica del huérfano, de Doris Salcedo.  Colkeccion "la Caixa" Arte
Contemporaneo. Recuperado de https:/ /coleccion.caixaforum.com/obra/ -

/obra/ ACF0692/Desterradolatunicadelhuerfano
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House/ Crooked 1 eg (Fig. 28), de Paul McCarthy (1945), «se trata de una obra hibrida,
multiple y plural, que suma varios trabajos: una performance filmada que se muestra en
diversos monitores de videos sobre la estructura del platé que utilizé para su
realizacion»™. Yenny (Fig. 29), de Ana Laura Aliez (1964), es una fotografia de una
serie producida en Nueva York en 1995. Las modelos son gente de su entorno.
Introduce en el arte la cotidianidad, la sensibilidad visual y pictérica que
histéricamente habfa definido al arte espafiol. I.a coleccion revela una serie de
argumentos visuales y conceptuales que unen y relacionan las obras entre si, a pesar
de la gran diversidad de artistas, de diferentes generaciones y procedencias. Se
complementan y se influyen mutuamente, creando entre si yuxtaposiciones y didlogos

fascinantes.

49 Torres, D. Casa de Pinocho / Pierna torcida, de Paul McCarthy. Coleccion "lLa Caixa" Arte
Contemporaneo. Recuperado de https:/ / coleccion.caixaforum.com/obra/ -

/obra/ ACF0083/CasadePinochoPiernatorcida
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8. Gestion de las colecciones

Para elaborar este capitulo hemos tenido en cuenta la hipotesis principal de este
trabajo: Intentar denostar que las colecciones bancarias han contribuido a
incrementar decididamente el patrimonio artistico espafiol. Con este criterio
enfocamos el analisis de la actuacién de las personas encargadas de la gestién de las
colecciones.

Para relacionar el concepto de gestion de las colecciones con el de
enriquecimiento del patrimonio artistico, nos hemos basado en el estudio realizado
por la profesora Marfa Candelaria Hernandez Rodriguez, en su tesis doctoral titulada

Un modelo de valoracién de obras de arte”

. A la hora de analizar la determinacion de la
cotizacién de las obras de arte, Hernandez Rodriguez estudia toda una serie de
modelos establecidos por los principales especialistas en la materia. Si nos fijjamos en
el propuesto por Rouget, Sagot-Duvauroux y Pflieger, estos establecen los siguientes
criterios para intentar establecer una jerarquia de los cien mejores artistas:
1. «la presencia de dichos artistas (compra o exposicion) en los principales
museos de arte contemporaneos.
2. La pertenencia a grupos significativos de arte contemporaneo y su
participacion en exposiciones colectivas nacionales e internacionales.
3. La presencia en revistas y obras especializadas de arte contemporaneo».”'
Pues bien, es precisamente lo que apuntan estos autores franceses sobre la
participacion en exposiciones lo que consideramos importante a la hora de valorar la
gestioén de las colecciones que estudiamos en nuestra tesis. Porque es evidente que la
participacion de obras de arte en exposiciones revaloriza esas obras de arte. Por ello,

en la documentacion de las obras de arte es importante la relacion de exposiciones en

las que la obra ha participado. Y ello debido a dos conceptos fundamentales:

“" Hernandez Rodriguez, M* (1995). Un modelo de valoracion de obras de arte (tesis doctoral). Universidad
de La Laguna, Tenerife.
41 Rouget, B., Sagot-Duvauroux, D. y Pflieger, S. (1991). Le marché de ['art contemporain en France. Prix et

strategies. Paris: La Documentation Francaise.
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1. Los comisarios de las exposiciones nacionales e internacionales de arte,
sea cual sea su tematica, suelen ser los mejores especialistas en el tema
que comisarfan. La seleccién, por parte del comisario, de una obra
determinada, ya comunica que la pieza es importante, tanto en la obra
conjunta del autor como en su aportacién a un movimiento artistico
determinado o a una época.

2. La propia seleccion de la obra de arte en cuestion por parte de un
especialista en la materia ya autentica ticitamente, de por si, la autorfa.

Por tanto, consideramos muy importante, en la gestion de las colecciones, la
participacion de las obras de las colecciones que estudiamos.

Para el estudio de estas exposiciones hemos decidido establecer dos

categorias.

1. Exposiciones de las obras de las colecciones de los bancos publicos
organizadas por las propias instituciones propietarias de las obras. Notese
la importancia de estos eventos en la intenciéon de la divulgaciéon con su
consiguiente aspecto de mecenazgo.

2. Préstamo de obras de las colecciones de los bancos publicos para
exposiciones organizadas por otras instituciones culturales. Veremos cada

una de ellas.

A. Participacion de las colecciones en exposiciones nacionales y

extranjeras

En los afios setenta por iniciativa de la banca privada comienzan a organizarse
exposiciones retrospectivas y temporales de arte contemporaneo. Esta primera
iniciativa parte de la Fundacién Juan March en 1973. Organiza una exposicion de arte
contemporaneo espafiol titulada «Arte 73». Le seguirdn otras exposiciones de
diferentes artistas, como Kokoschka en 1975, Picasso en 1977 y Kandinsky en 1978
entre otras. Esta iniciativa la va a seguir el Banco Bilbao, organizando diferentes
exposiciones retrospectivas en homenaje a diversos pintores espafioles como
Gutierrez Solana en 1972 Aurelio Arteta en 1973, Francisco Iturrino en 1976 vy

Daniel Vazquez Diaz en 1979 entre otras.
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Los bancos publicos timidamente exponian algunas obras de sus colecciones
por motivos puntuales. Tardaran algun tiempo en exponer sus colecciones. Uno de
los primeros en hacerlo sera el Banco Exterior, en 1981, con motivo de la apertura de
la agencia cincuenta en el paseo de la Castellana de Madrid. Esta fue disefiada por los
arquitectos catalanes José Marfa Fargas, Enrique Tous y Mercedes Garcia Ferrer. El
banco retne en esta exposicion las mejores obras de su coleccion: Los retratos de
Don Pataledn Peréz de Nenin y de Carlos 111 de Francisco de Goya; E/ Martirio de San
Pedro Arbués de Bartolomé Esteban Murillo y Refrato de Dama de Juan Carrefio de
Miranda. Se exponen a su vez obras de pintores del siglo XX como Los Jardines de
Aranjuez y de Monforte de 1 alencia de Joaquin Rusifiol y Puerto, de Francisco Cossio,
entre otras.” A finales de 1981, se inaugura la agencia principal del Banco Exterior,
esta vez en Barcelona. Se exponen los dos retratos de Goya mencionados antes junto
con obras de pintores contemporaneos catalanes como Ramoén Marti Alsina,
Santiago Rusifiol, Eliseu Meifren, Iu Pascual, Josep Mompou, Domenec Carles,
Manuel Humbert, Joan Serra, Miquel Villa, Josep Amat, Ricardo Arenysy Julian
Grau Santos.

En 1983 el Banco Exterior organiza una exposicion, «Homenaje a Eusebio
Sempere», con documentacion del archivo de Sempere y de archivos privados. En
esta ocasion se reunen obras de la coleccién de diversos artistas: Josef Albers,
Andreu Alfaro, Manuel Barbadillo, Eduardo Chillida y Martin Chirino entre otros.

Bajo el titulo «Pinturas del Romanticismo Espanol», el Banco Exterior, en su
compromiso por preservar el patrimonio histérico, organiza una exposicion en 1985,
para dar a conocer los trabajos de restauracion de la «Coleccion Santamarca», que se
iniciaron en 1983. Se restauran cuarenta y cuatro pinturas romanticas de paisaje.
Intervienen catorce restauradores pertenecientes al taller del Museo del Prado.

Las exposiciones itinerantes de las colecciones de los bancos publicos adquieren
mayor relevancia a partir de los afios noventa, por la fusién de los bancos publicos y
sus colecciones bajo el paraguas de Argentaria.

En 1995 se celebra una exposicion itinerante «A la pintura. Pintores espafoles
de los afios 80 y 90». Las exposiciones tendran lugar en el Palau de la Virreina de

Barcelona, el convento de Santa Inés en Sevilla, el Museo de Bellas Artes de Bilbao,

2 Olivares, R. (1983). Coleccién Banco Extetior. Revista Ldpiz (n° 5), p. 13.
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el Museo de la Pasion de Valladolid, la Lonja del Pescado de Alicante, el Colegio de
Arquitectos de Tenerife, el Casal Solleric en Palma de Mallorca y el Claustro del
Palacio Provincial de Cadiz. Las obras seleccionadas seran de los artistas Alfonso
Albacete, Carlos Alcolea, Rafael Baixeras, Jos¢ Manuel Broto, Dis Berlin, Luis
Gordillo, Anton Lamazares, Eva Lootz, Mon Montoya, Juan Navarro Baldeweg,
Guillermo Pérez Villalta, Manolo Quejido, Jorge Teixidor y José M* Sicilia.

Para dar un mayor impulso en dar a conocer el contenido de las colecciones
bancarias publicas en arte contemporaneo se organiza una exposicion titulada
«Imagenes Yuxtapuestas», que recorrera Malaga, Zaragoza y Valladolid. Las obras
seleccionadas seran de los artistas Uiso Alemany, Lucio Mufioz, Adolfo Scholosser,
Rafael Bixeras, Jose M* Sicilia, Alfonso Albacete, Miguel Angel Campano, Carmen
Calvo, Rafael Canogar, Manuel Hernandez Mompo, Juan Navarro Baldeweg, Juan
Hernandez Pijoan, Eva Lootz y Soledad Sevilla.

En 2004, la coleccion se expondra en diversos paifses extranjeros con el titulo
«Obras maestras de la coleccion BBVA». La colecciéon se expondra en el Museo
Nacional de San Carlos en México, Museo de Bellas Artes de Santiago de Chile,
Museo Pedro de Osma en Lima, Museo Nacional de Colombia y en los Museos
Nacionales de Caracas y Puerto Rico. «Este patrimonio, rico y plural, es el testimonio
de una preocupacién comun por el mecenazgo cultural en distintos contextos
histéricos y sociales».” Las obras seleccionadas seran de los artistas Juan Pantoja de
la Cruz, Juan de la Corte, Bartolomé Esteban Murillo, Juan Carrefio de Miranda,
Matias de Arteaga y Alfaro, Agustin Esteve y Marqués, Francisco de Goya, Eugenio
Lucas Velazquez, Joaquin Sorolla, Raymundo Madrazo, Ramén Marti i Alsina, Eliseu
Meifren, Darfio de Regoyos, Santiago Rusifiol, Rafael Zabaleta, Antoni Tapies,
Esteban Vicente, Juan Manuel Diaz Caneja, Lucio Mufioz, José Guerrero, Eduardo
Arroyo, Antonio Saura, Luis Gordillo y Carmen Laffén.

El Banco BBVA, en su afan de seguir dando a conocer su coleccion de arte
contemporaneo, vuelve a organizar otra exposicion itinerante en 20006, bajo el titulo
de «Arte Espafol del siglo XX en la coleccion BBVA». Se expone primero en el
Palacio Marqués de Salamaca de Madrid. Después recorrera el IVAM de Valencia, la

sala de exposiciones del Teatro Campoamor de Oviedo, el Kiosko Alfonso en la

3 Gonzalez, F. (2004). Obras maestras de la coleccion BBV A: pintura espaiola de los siglos X1 al XX.

Madrid: Fundacién Argentaria.
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Corufia y el convento de Santa Inés en Sevilla. Los obras seleccionadas seran de los
artistas Benjamin Palencia, Antoni Tapies, Pancho Cossio, Manuel Millares, Eusebio
Sempere, Luis Feito, Martin Chirino, Joan Mir6, Eduardo Chillida, José Caballero,
Agustin Redondela, Juan Manuel Diaz Caneja, Amalia Avia, Lucio Mufioz, Juan
Navarro Baldeweg, Esteban Vicente, José Guerrero, Adolfo Schlosser, Carmen
Calvo, Alfredo Alcain, Juan Manuel Broto, Antonio Saura, Eva Lootz, Manolo
Valdés, Carlos Alcolea, Jorge Teixidor, Albert Raflos, Eduardo Arroyo, José M?*
Sicilia, Carmen Laffén, Luis Gordillo, Carlos Franco, Guillermo Peréz Villalta y
Soledad Sevilla.

La coleccién vuelve a salir, hacia Colombia, en 2007, al Museo Nacional.
«Cuatro siglos de pintura europea en la coleccion BBVA, siglos XV al XVIII» es el
titulo de la exposicion. Las obras seleccionadas seran de los artistas Valerio Castelo,
Antonio van Dyck, Anénimo Norte de Italia, Pietro Nelli, Sebastian Vrancx, Fran
Fraken II, Jan Wildens, Peter Snyers, Pieter van Lint, Michiel Jansz van Mierelvet,
Nicolas Eliasz Pickenoy, Albert Jacobo Cuyp, Adam Pynaker y Valentin de
Boulogne.

«Confluencias dos siglos de modernidad en la coleccion BBV A es la exposicion
que, en 2009, va recorrer el Museo Nacional de San Carlos de México, el Museo de
Arte Moderno de Bogota y el Museo Nacional de Bellas Artes de Santiago de Chile.
En esta exposicion se mostraran algunos de los Caprichos de Francisco de Goya y el
retrato de Don Pantaleon Pérez de Nenin, junto con las obras de los artistas
seleccionados: Ramoén Marit I Alsina, Joaquin Sorolla, Dario de Regoyos, Francesc
Gimeno, Santiago Rusifol, Anselmo Miguel Nieto, Marfa Blanchard, Manuel Angeles
Ortiz, Oswaldo Guayasamin, Francisco Cossio, Antonio Lopez, José Guerrero,
Antoni Tapies, Manolo Millares, Antonio Saura, Luis Feito, Eusebio Sempere,

Andreu Alfaro, Equipo Crénica, Eduardo Arroyo y Luis Gordillo.

A. Préstamos de obras de las colecciones para exposiciones

organizadas por otras instituciones

La documentaciéon que hemos manejado sobre los préstamos de la coleccion
para exposiciones nacionales e internacionales comienza en 2014. Durante el

transcurso de ese afo, se realizan diversos préstamos. En el espacio cultural de Caja
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Canarias en Santa Cruz de Tenerife se organiza una exposicion titulada «César
Manrique. La conciencia del paisaje». La obra de la coleccion expuesta es: Sin titulo,
de César Manrique.

La Pinacothéque de Paris organiza una exposicion titulada: «Goya y el mundo
modernow, la obra de la coleccion expuesta es Don Pantaleon Pérez, de Nenin.

La Universidad de Zaragoza organiza en el Paraninfo de dicha Universidad una
exposicion con el titulo «Pintoras en Espafia (1859-1926): de Maria Luisa de la Riva a
Maruja Mallo». La obra de la coleccién que se expone es Composition avee tiche rouge de
Maria Blanchard.

«Darfo de Regoyos (1857-1913). La aventura impresionista» es el titulo de la
exposicion que organiza el Museo de Bellas Artes de Bilbao y el Museo Thyssen-
Bornemisza de Madrid y Malaga. I.a obra que se expone de la coleccion es Derribos de

Dario de Regoyos.

Durante 2015 bajo el titulo «Herederas de las Majas», la Fundacion Bancaja de
Valencia, organiza esta exposicion. Se expone la obra de Joaquin Sorolla Mesalina en
brazos del gladiador.

«Martin Chirino. Crénica del Viento, es el titulo de la exposicién que organiza
el Espacio Cultural Caja Canarias en Santa Cruz de Tenerife, la obra de la coleccion
expuesta es E/ [ento.

«Indumentaria espafola en el Siglo de Oro» es la exposicién organizada por el
Museo de Santa Cruz de Toledo. Las obras de la colecciéon en préstamo fueron
Retrato Felipe III de Juan Pantoja de la Cruz, Joven caballero de Santiago, anénimo
madrilefo, Retrato de caballero de Nicolaes Eliasz Pickenoy, Retrato de dama y Retrato de
caballero de Michael J. van Mierevelt.

«A su imagen. Saber y Enseflar» es el titulo de la exposicién organizada por el
Centro Cultural de la Villa Fernan Gémez de Madrid. Se prestan diez obras maestras
de la coleccion: Moisés y Aaron obra de Andnimo flamenco, Resurrecion de Cristo de Luis
Vélez, La edncacion de la 1 irgen de Anénimo flamenco, E/ Arca de Noé y El jardin del
Edén de David Teniers 11, San Jerdnimo obra Andnima, San José y el Nijio de Murillo,
Cristo y la mujer adiiltera de Anton van Dyck, Jesis en casa de Marta y Maria de Matthijs

Musson y Extasis de Santa Teresa, obra an6nima.
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«José Segrelles, maestro de la Ilustraciéon» es el titulo que recibe la exposicion
organizada por el Museo de Valencia de la Ilustracion a la Modernidad. La obra de la
coleccion en préstamo es La Divina Comedia de Dante.

Durante 2016 bajo el titulo «Painting the Modern Garden», el Cleveland
Museum de Ohio y la Royal Academy of Arts de Londres organizan dos
exposiciones. Una de las obras invitadas es Jardines de Monforte de Santiago Rusifiol.

«Ramoén Casas en el Circulo del Liceo» es el titulo de la exposicion organizada
por el Circulo Liceo de Barcelona. La obra de la coleccion en préstamo fue Interior.

«Juan Giralt» es el titulo de la exposicion organizada por el Museo Nacional de
Arte Reina Soffa. La obra de la coleccion expuesta es Naturaleza fria.

El 2017 comienza con una exposicion titulada «El arte de las Naciones. El
barroco como arte global», organizada por el Museo Internacional del Barroco en
Puebla (México); la obra de la coleccion en préstamo es el retrato de Carlos 11, de Juan
Carrefio de Miranda.

«Eva Lootz» es el titulo de la exposicién que organiza el Centro Galego de Arte
Contemporaneo en Santiago de Compostela. La obra en préstamo es Sz titulo.

«Una corte para el Rey Carlos I11 y los Sitios Reales» es el titulo de la exposicion
organizada porla Real Academia de San Fernando. La obra en préstamo de la
coleccion es el Retrato de Carlos 111, cazador, de Francisco de Goya.

«Santiago Rusifol. Jardines de Espafiay, es el titulo de la exposicion organizada
pot el Museo del Modernismo de Barcelona La obra de la coleccion en préstamo son
Jardines de Monforte de Santiago Rusifiol.

Durante 2018 las obras prestadas por la coleccion comienzan con una
exposicion titulada «Juan Gris, Marfa Blanchard y la segunda generacién cubistay,
organizada por el Museo Thyssen de Malaga. La obra en préstamo fue Mujer sentada.

«Ramoén Pichot» es el titulo de la exposicién itinerante organizada por el Museo
Nacional d’Art de Catalunya junto con la Fundacién Bancaria La Caixa en Lleida y
Girona. La obra en préstamo es La calle de Santa Maria.

«Paisajes, paseos y paisanos: Porcar, Lahuerta y Varela» es la exposicion
organizada por el Museo de Bellas Artes de Castellén junto con el Museo de Bellas
Artes Palacio de Gravina en Alicante. Las cuatro obras de la coleccién que se prestan

del pintor Genaro Lahuerta llevan por titulo Pazsaje, Playa de Albir, Alteay Sin titulo.
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«Goya y la Corte Ilustrada (1775-1800). Reflejos de la sociedad de su tiempo» es
la exposicion organizada por el Museo de Bellas Artes de Bilbao. La obra de la
coleccion en préstamo es el retrato de Don Pantaledn Pérez de Nenin.

En el transcurso de 2019 se celebra una exposicion bajo el titulo «Andreu
Alfaro: laboratorio de formas escultéricas», por iniciativa de la Fundacién Bancaja. La
obra de la coleccion en préstamo es [Veles e vents.

«Alfonso Albacete» es el titulo de la exposicion organizada por el Centro
Andaluz de Arte Contemporaneo. La obra de la colecciéon en préstamo es Narviso L.

Con motivo del IV Centenario de Murillo, el Museo de Bellas Artes de Sevilla
organiza una exposicion titulada «Murillo, IV centenario». La obra en préstamo de la
coleccion es San José con el Niro.

«Balenciaga y la pintura espafiola» es la exposiciéon organizada por el Museo
Thyssen-Bornemisza de Madrid. Las obras de la colecciéon en préstamo fueron
Retrato Felipe 11y Retrato de Dosia Maria de Vera y Gasca, de Juan Carrefio de Miranda.

«Pintura Orientalista en Espafia» es la exposicion organizada por el Museo
Thyssen-Bornemisza de Malaga. La obra de la colecciéon en préstamo fue E/
encantador de serpientes, de José Villegas Cordero.

«Azul, el color del modernismo», es el titulo de la exposicién itinerante
organizada por Caixa Férum de Sevilla, Zaragoza y Palma. Las obras en préstamo
fueron de dos pintores Eliseu Meifren y Dario de Regoyos y las obras en préstamo
tueron Marina de Cadaqués y Puerto de Bilbao.

«Miguel Angel Campano» es la exposicién que organiza el Museo Nacional
Centro de Arte Reina Soffa. I.a obra de la coleccion prestada fue I rojas (series vocales).

«Art & Empire: The Golden Age of Spain» es la exposicion organizada por el
Museo de San Diego en Estados Unidos. Las dos obras de la coleccion en préstamo
fueron de los pintores Juan Carrefio de Miranda y de Tomas Yepes, tituladas Rezrato
de Carlos 11 y Bodegon en un paisaje (sandia).

«Floridablanca, la sombra de un rey» es titulo de la exposicion organizada por la
Sala Verdnicas y el Palacio Almudi de Murcia. Son varias las obras de artistas de la
coleccion que se prestan: E/ Retrato de Birbara de Braganza y de Fernado 171, de Andrés
Calleja; E/ Busto de Maria Antonieta, de Felix Lecomte; Carlos 11, cazador, de Francisco
de Goya; Dama con Abanico, anénimo; Retrato de Don Luis Fernandez, de Agustin Esteve

y Marqués y Globo terragueo y Globo celeste, de John Newton.
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«Molina Sanchez y la neofiguracién» es el nombre que recibe la exposicion
organizada por el Museo de Bellas Arte de Murcia. La obra de la en préstamo fue la

del pintor Juan Genovés, titulada Maternidad.
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9. Conclusiones

1. El presente trabajo pretende sacar a la luz el coleccionismo de la banca
publica espafiola, inmerso en muchas ocasiones en un aura de opacidad que ha
transcurrido fuera del alcance de la historia documentable.

2. Las instituciones bancarias se encuentran hoy entre los coleccionistas de arte
mas significativos de nuestro tiempo. A lo largo de este trabajo, hemos podido
comprobar cémo las colecciones de arte de los bancos, impulsadas por sus directivos
en el inicio de los afios sesenta hasta finales de los ochenta, no solo han contribuido a
incrementar y preservar el patrimonio artistico de nuestro pafs, sino que actuaron
como mecenas de muchos artistas regionales.

3. No hubo un cambio de postura a este respecto hasta que se produjo la
transicion democratica de nuestro pafs; hubo entonces un cambio en la politica
artistica del Estado, al crearse en 1977 el Ministerio de Cultura, que buscaba
homologarse con otros paises occidentales. También ayudé mucho el hecho de que
el cambio politico espafol se produjera a la par que el fenémeno del boo econdémico
del arte, que pronto se transformé en un sorprendente boomz del coleccionismo
artistico contemporaneo en los afios ochenta.

4. En el periodo de 1979 a 1982, se comienzan a organizar exposiciones
temporales de arte contemporaneo. Posteriormente, con el triunfo del Partido
Socialista en las elecciones generales de 1982, el propio gobierno durante el afio 1983
hace un llamamiento al sector publico, entonces muy importante en la economia
espafiola, para que impulsase el coleccionismo institucional.

5. En el coleccionismo bancario espafiol de la segunda mitad del siglo XX en
Espafia destacan dos figuras que por su sensibilidad artistica y su afan coleccionista
nombradas: Manuel Arburda de la Miyar del Banco Exterior de Espafia y Juan Lladé
y Sanchez Blanco del Banco Urquijo. Emprendieron una labor pionera en este
campo, dotando a sus sedes centrales y regionales de grandes obras de arte en un
momento en que el Estado, la sociedad y los medios de comunicacién vivian al
margen de la creacion artistica.

6. En el coleccionismo bancario espafiol, la labor de mecenas la inicia el Banco
de Espafia al inaugurar muchas de sus sedes. En Barcelona, va a favorecer la

adquisiciéon de pintura para la decoraciéon de su sede con pintura de artistas catalanes.
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Lo mismo va a ocurrir con el Banco Exterior de Espafia y con el Banco Urquijo al
inaugurar también sus respectivas sedes en Barcelona.

7. Esa labor de mecenazgo se vera incrementada, a partir de 1977, con la
liberalizacion del sistema financiero espafiol, al poder operar los bancos sin
restricciones a lo largo y ancho de la geografia espafiola. Entre 1973 y 1983, se
triplic6 el numero de oficinas bancarias. Fue un momento en que urgia decorar las
oficinas. Se recurrié a la serigrafia de obras de artistas conocidos en el ambito
regional. Muchas de las colecciones tienen abundantes obras de este tipo de técnica.
Aunque la serigrafia ya se conocfa en Espafia en los afios sesenta, sera durante los
aflos setenta cuando se extienda mas en Espafia y proliferen los talleres.
Practicamente la totalidad de los artistas hacen alguna incursiéon en este tipo de
técnica.

8. La labor de mecenazgo no solo consistia en favorecer la adquisicién de obras
de artistas regionales, habfa también que ayudarles a darse a conocer. En 1972, el
Banco Bilbao articula un programa permanente de promocién cultural, que se
traduce en la organizacién de mas de cuarenta exposiciones antoldgicas dedicadas a
los grandes maestros de la pintura espanola y la promocién de nuevos valores, a
través de las treinta y ocho salas de exposiciones de que disponia el banco.

9. Al iniciar nuestra investigacion, planteamos si estas instituciones financieras
habian contribuido a la preservacion de nuestro patrimonio artistico, al adquirir obras
de arte. A medida que avanzabamos en nuestra investigacién, fuimos comprobando
que esto se cumplia en algunas obras de la coleccién del Banco Exterior de Espana.
Por ejemplo, podemos mencionar San José y e/ Nisio de Bartolome Esteban Murillo, La
Circuncision de Jacob de Wet, Escena campestre con un porguerizo de Theobald Michau
y Florero de Jan Philip Van Thielen, que fueron adjudicados por una deuda en subasta
publica al banco en 1991. En 1963 el banco acude a una subasta de la Sala Quixote
de Madrid y puja por una serie de obras de la coleccién de Federico Serrano Oriol,
como E/ Martirio de San Pedro de Arbues de Bartolomé Esteban Murillo y otras obras
anonimas como Santa Adelaida, San Jernimo Penitente y Santa Isabel. En 1961 adquiere
de la coleccion de Pedro Labat y Arrizabalaga, tataranietos de la hermana de Don
Pantaleén, familia Labat y Sires, la obra de Francisco de Goya Don Patalein Peréz de
Nenin. La Catedral de Santiago de Dario de Regoyos, junto con otras dos obras, Sin
titulo y Linda, de Emilio Grau Sala; proceden las dos primeras de un pago de una

deuda de 1987 y la dltima fue adquirida en una subasta en la galerfa Ansorena por un
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impago de una deuda. Como puede verse, gracias a la actuaciéon del banco, estas
obras forman parte hoy de su colecciéon y no han salido de Espana, como podtia
haber ocurrido de no haber actuado asi.

10. En la coleccién del Banco Hipotecario de Espafia nos hemos encontrado
con bastantes dificultades a la hora de encontrar informacién sobre sus obras, al ser
esta la union de varias colecciones. Dentro de su coleccion esta la del Instituto para la
Reconstrucciéon Nacional, que posteriormente pasarfa a llamarse Banco de Crédito a
la Construccion; en ella hemos podido encontrar algunas adquisiciones realizadas en
el ano 1980 con un mero afan decorativo. Entre dichas adquisiciones se encuentran
el Retrato de Cardenal de Pietro Nelli, adquirido a sala Vermeer de Bilbao, procedente
de la familia Otleans de Sevilla, The Winter de Richard Westall, adquirido al anticuatio
Don Braulio de Bilbao y Escena de la Crucifixion de autor anénimo, adquirida en
antigiedades Luis Romero de Madrid.

11. En la colecciéon del Banco Urquijo, gracias a la iniciativa de Juan Llado,
muchas de sus obras forman parte de nuestro patrimonio artistico. E/ retrato de Michel
Ophovins, de Pedro Pablo Rubens, pertenecié primero a la coleccion Warneck,
después fue adquirido por Koenins en Harlem y por la casa J. Goudstikker en
Amsterdam en 1933. En los afios cincuenta aparecié en venta en un comercio de
Madrid y fue adquirido por el banco. El retrato de José¢ Moriino, conde de Floridablanca de
Francisco de Goya, pertenecia, a principios del siglo XX, a la coleccién de la
marquesa de Martorell; posteriormente fue adquirido por el banco. La Inmaculada
Concepeion, de Vicente Macip, fue adquirida por el banco a la esposa de Allan Perkins,

procedente de la coleccion del infante don Sebastian de Borbon.
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10. Epigrafe

Durante mi estancia en el Departamento de Dibujo y Grabado en la Facultad de
Bellas Artes en 2018, pude observar diferentes técnicas de grabado. Con la ayuda de
la doctora Monica Oliva repasé las diferentes obras graficas de las colecciones,
verificando que muchas de sus fichas en lo que referente a técnica no estaban bien
catalogadas. A continuacion identifico diversas obras de las colecciones en las que no

se mencionaba la técnica correcta.

Coleccion del Banco de Crédito Local

De los diferentes grabados de Manuel Castro Gil, se mencionaba grabado
(aguafuerte y aguatinta) en las siguientes obras: Ao de/ Dean de Zaragoza y Plaza de
Campo de Lugo, que deberfan ser grabado en hueco. Esto también ocurre con las obras
de Julio Prieto Nespereira Ribera del Berbés y Pinos en la costa. La técnica es grabado en
hueco.

Las obras del artista Albert Rafols Casamada Terasses y Terasses III figuraban
como grabados cuando deberian ser litograffas.

La de Antoni Tapies, Fulles n° 5, en su ficha técnica figuraba como litografia,
cuando entendemos deberfa ser grabado sobre papel.

En ficha de la obra de Eduardo Chillida Bikania 1I, figuraba como grabado
(aguafuerte y aguatinata), cuando su técnica es grabado en hueco.

En las obras de Luis Feito Sin titulo y Monotipo n° 10, figura como técnica el
collage, monotipo y grabado; deberfan ser solo monotipo. En las obras Mayo I1I y Mayo
II del mismo autor aparece aguafuerte-aguatinta y grabado, cuando deberia ser
grabado calcografico.

En la obra de Manolo Valdes Margarita de Aunstria, la técnica que figura es

aguafuerte y aguatinta, deberfa ser grabado en hueco.
Coleccion Banco Exterior de Espafna

La obra de Joan Hernandez Pijoan En gris para Fernando figura como una

serigraffa cuando deberfa ser grabado sobre papel.
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Las obras de Albert Rafols Casamada Terrasses y Blues tiguran como grabados
cuando deberfan ser litografias.

Las dos obras Sin titulo de Gerardo Rueda figuran como serigrafias, deberia
afladirse serigrafia y chine-collé.

Las dos obras de Eduardo Chillida Inguru Iy Inguro 17T figuran como aguatinta-
grabado, cuando deberfa ser grabado en hueco.

Las dos obras de Manolo Valdes E/ fumador y el Lector figuran como grabados,

cuando deberfan ser litografias.
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