LA RISA DE DIOS (SAL 2,4): UN EJEMPLO
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El Salmo 2 es un breve poema que pertenece al Libro de los Salmos,
el cual se encuentra a su vez dentro de un corpus mds amplio, la Biblia.
Esto supone que, como cualquier otro poema, constituye una obra que
tiene valor por s{ misma, cuya coherencia depende del texto y cuyo
mensaje transciende el marco histérico en que se compuso'. Pero, al
mismo tiempo, como se trata de un poema biblico su universo poético
va a reflejar un contenido teolégico determinado que forma parte de ese
proceso dindmico en el que Dios se autorrevela. La Revelacién de Dios
al hombre se realiza a través de distintos modos, pero principalmente a
través del lenguaje humano. En efecto, Dios revela quién es y cudles son
sus atributos a través de las infinitas posibilidades que brinda la palabra
humana. De ahf que sean frecuentes los antropomorfismos, los similes,
las metéforas, para expresar la inefabilidad de la realidad divina.

En el Salmo 2 aparece precisamente un antropomorfismo poco
frecuente en los textos veterotestamentarios: la risa de Dios2. Una risa
que no tiene su origen en unas circunstancias de paz, de didlogo, sino
en un momento de crisis en el que se prepara una terrible conspiracién
contra Dios y contra su ungido (Sal 2,1-2). Trayendo a la memoria el ini-
cio del Salmo 2, lo que acontece hasta el v. 4 es lo siguiente: la voz del
orante se alza con perplejidad preguntindose el porqué de la rebelién
en la que estdn implicados pueblos y naciones, reyes de la tierra'y sus prin-

VP C. BORI, Linterpretazione infinita. Lermeneutica cristiana antica e le sue trasformazions, 1l
Mulino, Bologna 1987, p.144: de opere vivono nel “tempo grande”. Esse infatti, diceva Pautore
[Bakhtin], non possono vivere nel futuro se non hanno assorbito il passato: Fopera non nasce
interamente oggi; se cosi fosse, non potrebbe neanche vivere nel futuro».

2 En el Libro de los Salmos sélo aparece en Sal 37,13y 59,9.
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cipes (Sal 2,1-2). Inmediatamente se oyen los gritos de guerra de estos
dltimos: jRompamos sus cadenas, | sacudamos lejos de nosotros sus atadu-
ras! (Sal 2,3). Y, a continuacién, en este clima de tensién creciente los
ojos del orante se dirigen al cielo donde reina la paz y donde se encuen-
tra el Sefior sentado en su trono. Concretamente el salmista dice:

prive w2 20v Sal 2,4a
Mk 1R 2,4b
El que estd sentado en el trono en los cielos se rie,

el Sefior se burla de ellos.

Como se deduce, la risa de Sal 2,4 no es, pues, ni la expresién de
alegria ni del buen humor, por lo que cabe preguntarse de qué tipo de
risa se trata. ;Es una risa sarcdstica, satfrica, o mds bien irénica? ;Cémo
es posible que Dios que se revela en el Libro de los Salmos como el Dios
rico en misericordia® se ria de los hombres? ;Qué se quiere expresar con
que Dios se rie?

La risa divina ha recibido diversas interpretaciones. Para unos es
una risa «no compasivar»4, «burla despectiva»’, «fuente de terror y expre-
sién de superioridad»® en cambio, para otros es la risa que muestra
compasién’, la misericordia que desarma3; y finalmente hay quien con-
sidera que la risa de Sal 2,4 es la expresién de la ironfa. Es mds, Quien
estd sentado en el trono en los cielos, es considerado como el arquetipo del
ironista’.

3 Sirvan de ejemplo: Sal 86,15; 103, 8. 11; 145,8-9.

4 L. ALONSO SCHOKEL — C. CARNITI, Salmos. Traduccién, introducciones y comentario, vol.1,
Verbo Divino, Estella 1992 (reimpr. 1994), p.157.

5 Ihidem.

$ G. Ravasl, /I libro dei Salmi. C. 10 ¢ attuali;
p.101.

7 Cfr. M. CIMOSA, Con te non temo alcun male. Lettura esegetica e spirituale della Bibbia, Deho-
niane, Roma 1995, p.48.

® G. EBELING, Su7 Salmi. Meditazioni (1968), trad. it. a cargo de F. COPPELLOTTI, Queriniana,
Brescia 1973, pp.28-30: «Se Puomo potesse cogliere la realta di questo linguaggio, se si lasciasse
contagiare dal sorriso di Dio. (...) E un sortiso che disarma nel senso pits vero, che priva della sua
forza Papparente potentissimo predominio. E un sorriso misericordioso, un sorriso con lacrime
d’amore negli occhi (...)».

9 D. C. MUECKE, The Compass of[rony, Methuen and Co. Ltd, London 1969 (reimpr. 1980),
p-221: «The pure or archetypal ironist is God. (...) “He that sitteth in the heavens shall laugh: the
Lord shall have them in derision”. He is the ironist par excellence because he is omniscient, omni-
potent, transcendent, absolute, infinite, and free».

¢, vol.1, Dehoniane, Bologna 1981,
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Para descubrir cdmo es la risa de Dios, es preciso volver al texto ya
que es el propio Salmo el que ofrece la clave para determinarla. Hasta
este momento en el poema se han dejado oir dos voces: la del orante
que se pregunta el porqué de la conspiracién (Sal 2,1-2) y la de los reyes
de la tierra que claman por su libertad (Sal 2,3). El orante manifiesta
que hay algo que no sabe, ya que formula una pregunta (7in%, por qué);
en cambio, los reyes de la tierra, al prepararse para la insurreccién, con
sus gritos de guerra dan indicios de que saben algo; o al menos de que
ellos lo consideran asi. Sin embargo, al mencionar el orante a Dios sen-
tado en su trono en los cielos (Sal 2,4a), el Sefior aparece como observa-
dor de lo que sucede abajo, y se pone de manifiesto que quien lo sabe
todo es el Sefior. Su omnisciencia se expresa precisamente a través del
o2 awr: Dios estd en los cielos sentado en su trono. De este modo,
los cielos le ponen en una situacién privilegiada para contemplar con
cierta distancia lo que ocurre en la tierra y valorar la importancia de lo
que sucede alli. Se crea, asi, una distancia a nivel geogréfico entre el
orante, los reyes de la tierra que estdn, valga la redundancia, en la terma
y Dios que estd en los cielos, nw3.

Segtin lo que se acaba de exponer, las voces que intervienen en el
Salmo 2 poseen diversos niveles de conocimiento: el orante que 7o sabe
y; al preguntar, reconoce su ignorancia; los reyes que creen saber, pues
preparan una conspiracién; y Dios que es quien sabe realmente y su
saber goza de autoridad. Dicha diversidad de conocimientos origina
dentro del texto una serie de conflictos como son: la perplejidad en que
estd sumido el orante ante la conspiracién (Sal 2,1-2), perplejidad que
se transmite al mismo tiempo al oyente/lector; la rebelién de los princi-
pes v de los reyes contra el Sefior y contra su ungido (Sal 2,3); y el des-
acuerdo de Dios ante el comportamiento de los reyes (Sal 2,4-5). En
estos dos tiltimos conflictos se percibe un elemento comin: la distancia
existente entre la apariencia representada en el saber de los reyes y la rea-
lidad que corresponde al conocimiento de Dios. Este desajuste entre

10 | a misma expresién, D2 30T, aparece en Sal 123,1. 20" significa sentarse, sentarse en el
trono, ocupar el trono (cft. L. ALONSO SCHOKEL, Diccionario biblico hebreo-espariol, Trotta, Madrid
p-1994, 340, s. v. 20°). De ahi que el verbo 37, se convierta en una de las insignias reales que
expresan la autoridad y el poder del monarca. En el Salterio se aplica a Dios en varias ocasiones: Sal
9,8; 55,20; 68,7; 80,2... Es un modo poético de expresar «la soberania sobre todos los dioses (Sal
95,3; 96,4; 97,7.9) y sobre el mundo enteron (H. J. KRAUS, Teologia de los Salmos [1979], trad. esp.
a cargo de V. MARTINEZ DE LAPERA, Sigueme, Salamanca 1985, p.31).
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apariencia y realidad es una caracteristica propia de la ironfa!l. Es mds,
en el andlisis del contexto!? se han puesto ya de manifiesto algunos de
sus elementos especificos:

1. La existencia de dos puntos de vista o niveles de conocimiento dife-
rentes'?: el de Dios que observa lo que acontece y sabe todo; y el de los
reyes que, creyendo saber, no saben, como pondrd de manifiesto la risa

11 El término ironia proviene de la palabra griega eipwveio. En la Retética clésica la eipo-
veto era entendida principalmente como una figura del discurso. Anaximenes la define como
Eipoveia 8¢ £om Aéyewv TL pn Aéyety mpooTolovpevoy fi £v 10ig vavriolg 6vopact w
npdypate tpocoyopedety («Ironia es decir algo fingiendo que no se dice o advertirlo por medio
de palabras opuestas»: ANAXIMENES, Ars Rberorica vulgo Rbetorica ad Alexandrum, 21.1). Aristéte-
les se refiere a ella cuando trata de la verdad: 7 82 mpoomoincig i pév £ni 10 peilov draloveia
kol 0 Exov adthv ahaldv, 1 & ént 10 ELattov elpaveio kol eipwv O Exwv> («En cuanto a la
pretensidn, la exagerada, [llamémosla] fanfarroneria, y al que la tiene, fanfarrén, y la que se empe-
queiiece, disimulo, y disimulador al que lo tiener: ARISTOTELES, Etica 2 Nicémaco, 1108a). Mis
adelante serd Quintiliano quien precise el concepto de ironia: «in utroque enim contrarium ei,
quod dicitur, intellegendum est» (M. Q. QUINTILIANO, Institutio oratoria, 9.2.44). De este modo,
la ironfa entendida como una figura retérica fue heredada por la Edad Media. En el Renacimiento
el concepto se fue ampliando y se empezé a incluir el de ironia socritica (vid. D. KNOX, Ironia.
Medieval and Renassaisnce Ideas on Irony, Brill, Leiden 1989, 139-146). En 1752, tras la aparicién
de Jacobites Journal 17 (1748) de Fielding y el Cambridge's Scribleriad, fue admitido ¢l concepto
de Situational Irony (cfr. MUECKE, The Compass..., p.49). Su antecedente sc remonta a la época de
Pericles en la que la ironfa, segtin Sedgewick, se concibe como 2 general mode of behaviour (cfr. G.
G. SEDGEWICK, Of Irony, Especially in Drama, University of Toronto Press, Toronto *1948, p.6). A
pattir de ese momento, la palabra ironfa comenzé a adquirir nuevos significados, amplidndose el
concepto a la vida real (cfr. MUECKE, The Compass..., p.49). Mis tarde, en 1833, aparece el con-
cepto de Dramatic Irony en el 4mbito inglés gracias al estudio On the Irony of Sofocles de Connop
Thirlwall (cfr. SEDGEWICK, Of Iromy..., p.19).

Con el paso del tiempo, los tipos de ironfa han sido multiplicados o reducidos. Frente a los cinco
tipos que propone Thitlwall: irony of detachment, of fate or circumstance, Sofoclean, tragic and dramatic
#romy (citado por SEDGEWICK, Of Tromy. .., p.19); Muecke distingue once tipos de ironia segiin cuatro cri-
terios: a) el tipo de oposicién; b) la critica literaria tradicional; ¢) el grado de ironia (depende de cudnto se
oculte el significado real); d) el tipo de relacién existente entre itonista e ironfa (vid. MUECKE, The Com-
pass...., pp.40-115); en cambio, Alonso Schékel distingue tres: ironfa retérica, dramdtica y narrativa (vid.
L. ALONSO SCHOKEL, Manuale di Poetica Hebraica, [1987), trad. it. a cargo de A. NEPI, Queriniana, Bres-
cia 1989, pp.191-193; 199-201); y Tanaka las reduce a dos: linguistic irony y event irony (vid. R. TANAKA,
«The Concept of Irony. Theory and Practice» en Journal of Literary Semantics 2 [1973] pp.43-56). Sin
embargo, la opinio communis es que son tres las formas en que se muestra la ironfa: ironia verbal, ironfa
de situacién ¢ ironia dramtica.

12W. H. U. ANDERSON, «Ironic Correlations and Scepticism in the Joy Statements of Qohe-
let?, en Scandinavian Journal of the Old Testament, 14 (2000) p.71: «Context provides the herme-
neutical guidelines in which the clues for interpreting irony comen; MUECKE, The Compass...,
p-23: «To see something as ironic is to see it in such a context».

13 Jbidemn, p.19: «In the first place irony is a doubled-layeted or two-storey phenomenon. At
the lower level is the situation either as it appears to the victim of irony (where there is a victim)
or as it is deceptively presented by the ironist (where there is an ironist). (...) At the upper level is
the situation as it appears to the obsetver or the ironist. (...) Nor need it be more than a hint that
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divina. Se trata del punto de vista del omnisciente, el de Dios, y el del
jactancioso, del fanfarrén, que corresponde a los reyes. Es decir, Dios y
los reyes de la tierra asumen el papel de los protagonistas de la ironfa: el
eirdn (E1pwv) o ironista 'y el alazén (Ghaldv) o fanfarrén, también
denominado victima'4.

El ironista se caracteriza por dos rasgos principales: la distancia y la
objetividad’s. Es decir, el fronista es el personaje que, en calidad de
observador no observado, contempla los hechos con objetividad adop-
tando un talante de serenidad, pues es sabedor de la irreflexiva ignoran-
cia en que se encuentra inmersa la victimalé. Su finalidad no es sefialar
los defectos del alazén, sino mostrar lo que es incongruente con el fin
de corregirlo?’. As{ es como se presenta Dios en Sal 2,4. A través de la
expresion Quien estd sentado en el trono en los cielos se plasma de modo
pléstico la objetividad y la distancia, en este caso se trata de una distan-
cia geogrifica o cosmoldgica'®, propia del ironista. La finalidad, la
correccién, se pone de manifiesto a lo largo del desarrollo del Salmo,
sobre todo, a través de la exhortacién sapiencial con la que se concluye
el poema: (Sal 10-12): Ahora, reyes, sed sensatos, / corregios'® jueces de la
tierra (...). Ademds el hecho de que Dios sea el ironista va de acuerdo
con lo que proponfa Quintiliano: la ironfa es més propia del hombre
bueno que del derisus?.

En cuanto al #lazén o fanfarrén, éste es el personaje observado que
se caracteriza por una confiada inconsciencia, confident unawareness®',
al ignorar la posibilidad de que exista otro punto de vista que pueda

the ironist does not quite see the situation as he presented it at the lower level (...) or that the vic-
tim does not see the situation quite as it really is».

Y Cfr. ibidem, p.30.

15 [bidem, p.218: «a person is necessarily outside of and at a distance from what he observes;
seeing is accounted the most intellectual of the senses and therefore the most objectives.

16 Vid, ibidem, pp.218-219; SEDGEWICK, Of Irony..., p.49.

17 Vid. E. M. GOOD, Irony in the Old Testament, The Almond Press, Sheffield 1965 (reimpr.
1981), pp.26-27.

18 Es un modo de expresar la distancia entre el ironista y la victima (cfr. MUECKE, The Com-
pass..., p.227).

19 M. SAEB®, «10°; jsr, punirer, en E. JENNI — C. WESTERMANN (eds.), Dizionario teologico
dell’Antico Testamento, (vol. 1: 1971), ed. it. a cargo de G. L. PRATO, Marietti, Torino — Casale
Monferrato 1978, col. 640: «Se genitori € maestri, come anche Dio, sono in primo luogo i soggetti
effettivi (...), & chiaro che la “punizione/educazione” & impartita da un’autorita, che presuppone
un preciso ordinamento. Essa non & fatta per essere fine a sc stessa, ma mira ad un effetto positivo
in chi & punito».

20 Cfy. QUINTILIANO, [nstitutio. .., 6.2.15.

2 Cfr. MUECKE, The Compass..., p.30.
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invalidar el suyo propio?; es decir, asume de forma positiva que en su
postura no hay nada que sea equivocado?. En la comedia griega equi-
vale propiamente al 2/zzén, €l personaje que aparenta ser mis de lo que
realmente es; mientras en la tragedia el #lazén o fanfarrén corresponde
al personaje o personajes dominados por la UBp1g, pues ésta les hace
sobrepasar sus propios limites?4. En el Salmo 2 son los rasgos con que se
presentan los reyes de la tierra.

2. El desarrollo de un conflicto. Este se origina a causa del desajuste,
de la distancia que se crea entre apariencia y realidad. Y es alli, precisa-
mente, en el conflicto, donde la ironfa tiene su origen?. En el caso del
Salmo 2, el conflicto se refleja en la risa de Dios. En efecto, la risa divina
pone de manifiesto que el Sefior considera absurda la rebelién en la que
se afanan los reyes.

A la luz de lo expuesto, la risa de Quien estd sentado en el trono en
los cielos es un claro ejemplo de 7ronia?6. «La ironfa es una critica, impli-
cita o explicita, que surge al percibir la incongruencia presente en la rea-
lidad. La ironfa se burla de aquellos que se creen algo cuando de hecho
no son nada»?. Lo cual es coherente con que en Sal 2,4b el poeta siga
diciendo: El Seior se burla de ellos. No obstante, la finalidad de la ironfa
no es burlarse de la victima sino corregirla, es, con palabras de Good,
mostrar «la incongruencia entre el “es” y el “deberfa” de la existencia
humana, entre la percepcién personal y la realidad humana (...) con el
fin de redimirla»28. ;

22 Cfr. ibidem, p.20. SEDGEWICK, Of Irony..., p.48: «In all of them, one at least of the forces
is ignorant of his situation; the situation as it seers to him differs from the situation as it is; he is
ignorant that the Appearance is being contradicted by Reality; he would act differently if he
knew».

2 Cfr. MUECKE, The Compass..., p.30.

#Vid. Goop, Irony..., pp.14-19.

2 GOOD, frony..., p.14: drony, then, begins in conflict marked by the perception of the dis-
tance between pretense and reality»; SEDGEWICK, Of Irony..., p.48: «There is in all of them some-
thing that can be called a conflict of forces or elements in the play».

26 Conviene subrayar que la risa presente en Sal 2,4 no es sarcistica, pues el sarcasmo es una
critica mordaz, tanto por la forma como por el contenido, con la que se busca destruir. En cam-
bio, la ironia pretende enmendar lo incongruente (vid. GOOD, Jrony..., pp.26-27). Tampoco la
risa es satirica, ya que la sdtira sélo sefiala los defectos de la realidad, mientras la ironfa apuntaa la
verdad de las cosas (vid. ibidem, pp.30-32).

%7 Thidem, p.17: «It exposes falschood and stupidity, recognizes foolishness and pretense. It
mocks those who think they are something when they are actually nothingy.

28 Mds adelante dice: «incongruity between the “is” and the “ought” of human existence, bet-
ween the human self-perception and the human reality. (...) in order to redeem it» (ibidem, p.30).
En este aspecto insiste Muecke (cfr. MUECKE, The Compass..., pp.23-24).
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A continuacién es preciso determinar qué tipo de ironia estd pre-
sente en el Salmo 2. No se trata de la sroniz verbal?, pues el sentido de
contradiccién en Sal 2,4 no estd en el doble sentido de lo que se dice
sino en los hechos. Tampoco el verso es un ejemplo de ironia de situa-
cion3, ya que el ironista, Dios, estd presente. En cambio sf se puede afir-
mar que se trata de un caso de ronia dramdtica. Este tipo de ironia, pre-
sente o no en el drama?!, se caracteriza por percibir a través de un
espectador el sentido de contradiccién o incongruencia existente en los
acontecimientos32. Como lo propio de la ironia es apuntar a la verdad
de las cosas?, haciéndolo entrever* —de manera que el @lazén sea libre
de adherirse o no a la verdad que se le propone—, para llevarlo a cabo la
ironfa dramdtica suele servirse de dos recursos: la anticipatio y la anag-
norisis.

2 La éronta verbal: fue definida por la Retdrica Cldsica (vid. supra, nota 11; para un estudio
mis detallado: vid. R, DEAN ANDERSON, Glossary of Greek Rbetorical Terms. Connected to Methods
of Argumentation, Figures and Tropes from Anaximenes to Quintilian, Peeters, Leuven 2000, pp.39-
40, s.v. eipaveia). Este tipo de ironfa recutre a una serie de marcas formales para que pueda ser
reconocida en el seno de un texto escrito, pues el tono o estilo irénico no siempre es ficil de reco-
nocer. De ahi que la literatura suela emplear recursos como: la exageracién, la reductio ad absur-
dum, usos sinticticos peculiares de otro tipo de lenguaje, el explicitar connotaciones. .. Ademds de
lo dicho, es preciso que el lector conozca el contexto (vid. D. C. MUECKE, «The Communication
of Verbal Irony», en Journal of Literary Semantics 2 [1973] pp.36-41).

30 La ironta de situacion: tipo de ironfa que se presenta en una serie de hechos o circunstancias
contradictorias que desembocaban en un final inesperado. Carece de ironista (cfr. MUECKE, The
Compass..., p42).

31 Cfr. ibidem, p.105, ofrece como ejemplo de ironfa dramdtica fuera del teatro el pasaje de
José cuando acoge en Egipto a sus hermanos, sin que ellos sepan quién es José (Gen 44-45).

32 Cfr. SEDGEWICK, Of Jrony. .., p.49; GOOD, Jrony..., p.32. Unas péginas antes Sedgewick, al
comentar una de las escenas de la tragedia griega Electra, ejemplifica en qué consiste la ironia dra-
mitica (conocimiento del espectador frente a la ignorancia de Clitemnestra) a diferencia de la iro-
nfa verbal (doble sentido de las palabras de Clitemnestra): «The irony of the scene is rooted, not
in the double meaning of the queen’s words (Clitemnestra), but in her ignorance of the conflict in
which she is a principal and of which the spectator is tensely aware» (SEDGEWICK, Of Frony...,
p-36).

3 Cfr. GooD, Iromy..., p.17.

34 Thidem, 31: «But the ironist’s method forbids his coming right out and saying, “What you
say ot think is wrong; here is what is right.” The ironic criticism requires of its hearers and readers
the burden of recognition».

35 Cfr. SEDGEWICK, Of Irony..., p.50. La anagnérisis fue definida por ARISTOTELES, Poética,
1452a: Avayvapioig 8¢, donep xal todvopa onpaivet, €€ dyvoiag eig yviowv petofoin
(«La anagnérisis es, como ya el nombre indica, un cambio desde la ignorancia al conocimiento»).
Howard y Mabley ponen de relieve su importancia: «When the audience learns something that at
least one person on screen does not know (which creates a dramatic irony), that moment is called
the revelation. Whenever there is a revelation of this kind to the audience, it creates an obligation
for the storyteller to create a moment of recognition, when the character finds out whart we already
known. Revelation puts the audience into a superior position — knowing more than someone
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Retomando una vez més el Salmo, se pueden individuar las carac-
teristicas de la ironia dramdtica. El espectador no es otro que el oyente/lec-
tor36 que, al escuchar o leer el Salmo 2, contempla lo contradictorio que
es oponerse al Sefior y a su ungido, pues sabe que Dios es omnipotente
y que su ungido, su rey, es también su hijo. Dios aparece como el 7ro-
nista que contempla a los hombres y manifiesta con su risa que el com-
portamiento de los grandes de la tierra es necio y jactancioso, puesto
que creen saber algo o ser algo cuando de hecho no saben. Con su risa
el Sefior desautoriza el saber de los reyes, la victima de la ironfa: sus
razones, su conocimiento no justifican su sublevacién. Asi la risa de
Dios se transforma en un elemento clave para la interpretacién del
Salmo porque ofrece su marco hermenéutico: lo que importa no es el
desarrollo de la conspiracién que queda al margen?, sino llegar a enten-
der por qué los reyes de la tierra y sus principes se rebelan, qué es lo que
creen saber y en cambio no saben; y al mismo tiempo desvelar qué es lo
que Dios sabe. Es decir, desde esta éptica, se hace necesaria la anagndri-
sis que va preparada mediante la anticipatio. La anticipatio aparece nada
mds empezar el Salmo con el término P, en vano (Sal 2,1), mientras la
anagndrisis tendrd lugar, mds adelante, con la intervencién del rey en Sal
2,7-9 dando a conocer el ordculo divino3s.

Por tltimo queda por analizar cudl es la visién de Dios que se des-
prende del uso de la ironfa.

La risa de Sal 2,4 muestra que Quien estd sentado en el trono en los
cielos pone al servicio de la criatura humana su propia omnisciencia. El
Sefior contempla al hombre y la realidad en la que vive como es, desde
su verdad. Verdad que no le es ajena. Es mds, le lleva a salir al encuen-
tro del hombre para mostrdrsela cuando éste yerra. Incluso cuando el

screen — and this translates into a feeling of participation. Revelation and recognition go right to
the heart of what makes a drama; without them story becomes more narrative than dramatic.
Without use of these crucial tools in the telling of a story, the audience is relegated to the position
of witnesses who watch the sequence of events, but don't enjoy the anticipation of future events
that is at the cote of the dramatic experience» (D. HOWARD — E. MABLEY, The Tooks of Screenwri-
ting. A Writer’s Guide to the Craft and Elements of a Screenplay, St Martin’s Griffin, New York 1993,
p.69).

3 Se mantiene la alusién oyente/lector porque los Salmos fueron compuestos para ser cantados, por
lo que al inicio el salmo fue probablemente escuchado mds por medio del canto que por la lectura.

37 Dee hecho en el Salmo no hay ninguna otra alusién a la sublevacién.

38 Segiin H. LAUSBERG, Manual de retérica literaria. Fundamentos de una ciencia de la litera-
tura, (1960), vol. 2, trad. esp. a cargo de J. PEREZ RIESCO, Gredos, Madrid 1991 § 1214, cuatro
son los recursos que emplea el poeta para la anagnérisis de personas: a) signa; b) la declaracién tex-
tual inmotivada del mismo personaje desconocido; c) el recuerdo; d) el silogismo. Lo mismo que
proponia ARISTOTELES, Poética, 1454b-1455a.

354

L Rrisa DE DI0S (SAL 2,4): UN EJEMPLO DE IRONIA DRAMATICA

error le ciega hasta el punto de oponerse al mismo Dios. Es entonces
cuando Dios sale al encuentro para corregir, vencer el error y sanar la
ignorancia. Por eso Dios se rie (Sal 2,4), se enfada (Sal 2,5), habla a los
reyes de la tierra (Sal 2,6) y permite al rey volver a repetir el ordculo ya
pronunciado (Sal 2,7-9). Y todo esto serd hecho sin coaccién alguna,
Dios deja al hombre el margen necesario para elegir por s mismo la ver-
dad. De ah{ el uso de la ironfa.

Esta imagen de Dios que sale al encuentro de los reyes para corre-
girles por medio de la ironfa, viene confirmada por la visién del Dios
airado que ofrece el mismo Salmo en el versiculo siguiente (Sal 2,5).
Allf a través de la ira se pone de manifiesto cémo Dios toma en serio el
pecado de los hombres®. De este modo, la ira sirve como contrapunto
de la visién del Sefior como #ronista, pues aunque la ironfa sefiala la dis-
tancia que hay entre el Creador y la criatura, la ira subraya la cercanfa
que Dios tiene con ellas. Sélo resta decir que la expresién de la risa ir6-
nica de Dios, segiin lo expuesto en el trabajo presente, es coherente con
la imagen del Creador que ofrece el Salterio. Un Dios rico en misericor-
dia, | bueno con todos, cuya misericordia se extiende a todas sus obras (Sal
145,8-9), bien puede recurrir a la ironia para que el hombre libremente
vuelva a El y a su verdad.
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