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El jardin paisajista y todas sus implicaciones culturales fueron un fenémeno claramente impor-
tado a Espana desde Inglaterra y Francia fundamentalmente, y ademas se desarroll6 de una mane-
ra tardia en comparacion con otros paises europeos. Una de las primeras fuentes de los principios
del paisajismo inglés que aparece en nuestro pafs!, previa a tratados especificos y traducciones, la
podemos encontrar en las palabras de D. Antonio Ponz en su libro Viage fuera de Espaia, con su
manera de enfocar las descripciones del paisaje y de los jardines que visita y especialmente con
su juicio positivo sobre los jardines ingleses. Queda patente que tenia que ser conocedor de trata-
dos extranjeros sobre jardines paisajistas y que tenia el gusto educado en detenerse en la deleita-
cion de la vision de los campos y paisajes que recorre, algo fundamental en las bases de la “revo-
lucion jardinera™. Por ello, creemos importante analizar los pasajes de sus textos donde se centra
en estos temas, para arrojar luz sobre las vias que permitieron en Espafa el desarrollo del estilo
paisajista en jardinerfa, ya que sus lineas pudieron. sin duda, abrir los ojos y servir de inspiracion
y modelo a nuestros paisajistas y arquitectos.

Propositos de los ‘“‘viajes” de Ponz

Como han estudiado diversos historiadores?, los viajes de Ponz. aunque se centren en la des-
cripcién, a veces inventarial, a veces critica, de los mds diversos aspectos artisticos de Espana y de
los otros paises de su viaje europeo. ofrecen una imagen global de nuestro pais, de sus carencias.
necesidades y consecuciones. Asi, el Viage fuera de Espaiia se gesta desde el viaje nacional, para

I Como fue indicado por Victoria SOT0 en su articulo “El jardin romantico en la Espaiia ilustrada: una vision en la literatu-
ra”. Espacio, tiempo v forma. serie VI 6, 1993, pp. 407-432. Para comprender las bases tedricas que hicieron posible el desa-
rrollo del jardin paisajista en nuestro pais, ver RODRIGUEZ ROMERO. Eva J.. “Jardines de papel: la teoria y la tratadistica del jar-
din en Espaia durante el siglo XIX". Asclepio. vol. LI-1-1999. pp. 129-158.

2 Ver al respecto: PUENTE. Joaquin de la. La vision de la realidad espafiola en los viajes de don Antonio Ponz. ed. Moneda
y Crédito, Madrid. 1968 y. sobre todo, CRESPO DELGADO, Daniel. 1l giro del mondo’. El Viage fuera de Espaiia (1785) de Anto»
1m0 Ponz”, Reales Sitios, n® 152, 2002, pp. 64-81. Este articulo analiza el Viage fuera... como una pieza deslacablAe de un mlenA»
so debate sobre la propia identidad de Espafia, mediante la definicién de su participacion en las principales corrientes y mani-
festaciones histéricas coetdneas de la ilustracion y el progreso en relacion a la de otros paises europeos.
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integrarse en el discurso y reflexién sobre Espaiia; ya que desde los dmbitos de la§ cie.ncias3 el
saber y las artes de nuestro siglo XVIII, los reformistas e ilustrados defendl"an la activa 1nse'rc16n
de Espaiia en Europa, escenario del desarrollo de las principales manifestacmm?s de ilustracién y
progreso. Sin duda, una de esas nuevas manifestaciones es la corriente paisajista, que nace, en
paralelo al neoclasicismo, como oposicion al jardin barroco, que era simbolo del antiguo régimen.

Ponz en sus viajes se marca como objetivo explicito la reforma de las artes en Espafia, ya que
era el Secretario de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (1776-1790); pero ade-
mas, hace hincapi€ en numerosas ocasiones en la defensa de que los plantios de arboles eran
indispensables para el desarrollo del pais3, buscando el bienestar tanto econémico como estético
de sus gentes, asi como en el fomento de la agricultura. Son también temas recurrentes en sus lineas
otros aspectos relacionados con la naturaleza, como la variedad botdnica de nuestros Sitios Reales
y la belleza y riqueza aportada por las casas de campo y su necesidad en nuestro pais. Todo ello
hay que enmarcarlo en la corriente fisiocrdtica, a la cual le debe tanto el jardin paisajista®, que veia
en el retorno a la naturaleza el origen de la riqueza y el progreso, y que se materializaba en la crea-
cion de villas campestres y suburbanas donde realizar experimentos agronémicos.

Las fuentes sobre arquitectura y jardineria manejadas por Ponz y el corpus teérico
de la jardineria de la época

Antonio Ponz recorrié Francia, Inglaterra, Holanda y Bélgica entre mayo y noviembre de
1783, aunque no publica su Viage hasta 1785. Describe con cierta distancia los paises continen-
tales, mientras que Inglaterra le despierta una admiracion inusitada: elogia sus caminos, canales,
posadas, fdbricas, etc. y sobre todo su arquitectura, que convierte en la principal materia artistica
tratada en el libro. Sin embargo, en su prélogo del tomo VII del Viage de Esparia, donde habia
realizado un compendio de las mds importantes fuentes literarias sobre arquitectura, destacando
tratados franceses e italianos, s6lo citaba el Vitruvius Britannicus de Colin Campbell entre las
obras inglesas. Pero en el Viage fuera de Espaiia queda patente su defensa del palladianismo
inglés y su conocimiento de otros tratados sobre arquitectura inglesa, aunque no sean citados
expresamente.

Asi, para enjuiciar la arquitectura, Ponz sigue el Essai sur ['Architectture ( 1755) de Marc-
Antoine Laugier, con quien se siente identificado en su actitud critica con el barroco. y que le sir-
ve, por ejemplo, como guia para el enjuiciamiento de los edificios de Parfs. Laugier dedica en su
tratado un extenso capitulo a la jardineria, donde critica los jardines de Versalles, defendiendo

3 Dedica todo el prélogo del tomo IX de su Viage de Espaiia a los drboles y pide repetidas veces una legislacién sobre arbo-
lado: incluso ensarta un tratado de plantaci6n de arboles ( Viage de Esparia. tomo XIII, pp. 1134-1150) escrito ex profeso para
el Viage por su amigo, botdnico y jardinero de los Reales Sitios. Casimiro Ortega. Ver PUENTE, J. de la, La vision de la reali-
dad espafiola en los vigjes. ., op. cit., pp. 62-75 (cap. “La situacién del agro espafiol...”) y 78-92 (cap. “Repoblacion forestal™).
Ademds, Ponz hace explicito en el prélogo del tomo XV (1788) del Viage a Espafia. que el motivo de escribir su Viaje fuera de
Esparia fue .. el de persnadir més eficazmente a la nacién con los ejemplos de otros reinos y estados de Europa... y manifes-
tar a la suya el gran cuidado que en ellos se tiene de las plantaciones...”.

Hay que recordar que, antes de la revolucién industrial, la madera era un recurso econémico, politico y militar de primer
orden, imprescindible para las infraestructuras, la edificacion, el transporte, el trabajo de la tierra. la energia, etc.

f‘ El jardin paisajista nace parejo a la Ilustracién, al liberalismo, a la fisiocracia y al filantropismo. Esa relacién de la fisio-
cragla con el jardin paisajista hard surgir las ideas de apreciacion del paisaje natural, que no siempre se distinguira del paisaje
cultivado (que estd inherentemente unido al hombre, pero en total armonia con la naturaleza). Esa relacién fomentara la apre-

ciacion de los campos de cultivo como hermosos. e incluso producird un tipo especial de jardin paisajista. que es la granja orna-
mental.
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formas mas acordes con la naturaleza y exponiendo una particular teorfa de c6mo verfa él un jar-
din: emplearia varios tonos de verde para los dibujos de bordado y dispondria las flores por cla-
ses. Con lo cual, aunque desprecia la jardineria barroca, tampoco propone una alternativa acorde
con los principios del paisajismo. Por tanto. Ponz. tenia que conocer otras obras mas “modernas”
sobre jardineria.

En materia jardinera en Espafia durante el siglo X VI tendriamos, por un lado, la enorme
influencia del jardin francés clasico simbolizado por la obra de Le Nétre y codificado en el
tratado de Dézallier D"Argenville®, y, por otro lado. la incipiente corriente, aun sin codificar,
del nuevo jardin paisajista. Se puede apreciar la influencia combinada de las dos tendencias,
por ejemplo en los jardines de La Granja donde aparecen reproducidos claramente elementos
del tratado francés a la vez que se desarrolla un gusto casi mistico por la naturaleza. Mds rele-
vante es que estamos en el siglo de oro de la botanica espanola. comienzan las grandes expe-
diciones y se crean los jardines botdnicos mds importantes. Pero, aunque se escribe mucho
sobre boténica y horticultura, apenas hay tratados en espafiol sobre jardineria®; habria que
conformarse con el Espectdculo de la Naturaleza, o conversaciones acerca de las particula-
ridades de la Historia Natural... de Noel Pluche. traducido al espanol (1774-1775) por Terre-
ros y Pando. que dedica su tomo II (de los dieciséis con los que contaba) a los Jjardines. Repa-
sa las flores y sus caracteristicas. los elementos del jardin y la forma de organizarlo,
remitiendo a Cicerén, Horacio. Columela y Plinio en defensa de una tendencia naturalista
dentro del jardin, pero aportando unas ilustraciones aburridamente formales”. Asi que, en
Espafia se construirdn los primeros jardines paisajistas, como el Jardin del Principe en Aran-
Juez (1784) y la Alameda de Osuna (1787). antes de que aparezca el primer tratado especia-
lizado traducido a nuestro idiomas.

De todas maneras. algunos eruditos como Ponz, si no previamente si durante su viaje, podrian
haber tenido acceso a algunos de los escritos fundamentales del paisajismo, como A Dissertation
on Oriental Gardening (1772)° de William Chambers, que ataca los jardines franceses por su
afectacion, atribuye el origen del paisajismo a la jardinerfa china (“jardin anglo-chino™) y codifi-
ca toda una serie de “escenas” para conseguir un jardin variado. También podia conocer el Essav
sur les jardins (1774) de Watelet. que es la primera formulacion tedrica francesa del jardin pai-
sajista; o alguno de los fasciculos de ldminas Details des nouveaux jardins... (1776-87) de Le

S Théorie et la practique du jardinage (Paris. 1709), reeditado numerosas veces hasta 1764 en francés. alemdn e inglés. En
nuestro pais existian numerosos ejemplares. p. ej. en la Biblioteca Real. y ha sido comprobada la enorme influencia que tuvo en
los jardines de La Granja y en proyectos realizados para el ajardinamiento del Palacio Real.

6 Consultar ARON. Carmen, “Armonia y ornato de la naturaleza en el Madrid de Carlos 1", en Carlos U, Alcalde de
Madrid. Ayto. de Madrid, 1988, pp. 129-176.

7 Ihidem, p. 137.

8 Este fue BaiLLy. C.. Manual completo, tedrico v practico del jardinero o arte de hacer v cultivar toda clase de jurdines...
traducido por José Carrica, gue se publicd en Madrid en 1830. El primer tratado verdaderamente espafiol fue Jardineria tedrica
¥ prdctica. arte de cultivar toda clase de flores v distribuir los jardines con una idea de los llamados ingleses. .., Madrid, 1848
ejemplar conservado en la Biblioteca Nacional). que contiene variopintos capitulos dedicados a las partes de la flor. los tipos
de flores. el perfume, la reproduccion vegetal. géneros y especies de plantas. instrumentos de jardinerfa, cultivo en general y cul-
tivo particular de las plantas con flores, arbustos, etc., versando el capitulo XII sobre los jardines ingleses.

9 Publicado simultineamente en inglés y francés. lo que pudo facilitar su consulta. ya que Ponz no lefa inglés. Chambers
fue el arquitecto del principe Federico Luis y del rey Jorge I, construyd los famosos Jardines de Kew (1757-1762) y era cono-
¢ido internacionalmente por su tratado academicista de Arguitectura Civil, asi como por varios escritos sobre la arqu'ilectura chi-
na, fundamentales para el posterior gusto orientalista. Algunos autores han realizado un paralelismo entre este arquitecto y Ju‘an
de Villanueva, en su formacion y trayectorias profesionales. El valor fundamental de Chambers en el mundo de la jardmen’g fue
adaptar la idea del jardin paisajista a los intereses de la Corte. por lo que después de su obra todos los reyes europeos pusieron
en prictica los principios de este estilo.
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Rouge. La obra del marqués de Girardin!®, De la composition des paysages ou des moyens d’em-
bellir la nature... (1777), sintesis de los planteamientos de Watelet, Watheley y Rousseau, estaba
presente en la Biblioteca Real y podia haber sido consultada facilmente por nuestro erudito. Tam-
bién podria haber conocido, ya durante su estancia, Observations of Modern Gardening (1765) de
Whateley, y On Modern Gardening (1780) de Walpole, que desarrollan una teoria sensualista
de la jardineria y defienden la fusién de lo bello y lo til, del jardin con la agricultura.

Los principios de la jardineria paisajista que se vislumbran en la obra del viajero

El jardin paisajista responde a un ideal estético novedoso y a una también nueva sensibilidad
para con la naturaleza basada en el sentimiento individual de la misma mediante la contemplacién
y la intuicién. Ademads, la naturaleza en el jardin paisajista, era mds bien la naturaleza reflejada en
la poesia, la pintura y la historia, cuya percepcién suponia en el espectador una formacién elitis-
ta y una sensibilidad estética educada. Filésofos y poetas atacaron las formas rigidas y geométri-
cas de los jardines cldsicos y sobre todo de los modelos franceses. Segin el llamado “movimien-
to paisajistico™ el jardin debia ser entendido como un paisaje natural libre de tijeras (sin setos
recortados ni parterres) y de escuadra (sin simetrias ni formas ortogonales). Ademas, el liberalis-
mo y la filosofia del racionalismo son las fuentes principales del jardin paisajista; corrientes que
en arquitectura llevaron al palladianismo, “tan ordenado como el Universo de Dios y tan simple
como la naturaleza™!. La naturaleza nunca habia sido comprendida tan a fondo como lo fue por
los antiguos, por lo cual, imitar su estilo en arquitectura es imitar a la naturaleza. Sin embargo, en
Jardineria, ser natural era recrear la naturaleza no tocada por el hombre. Por ello, lo que podria
en principio parecer contradictorio es posible, la sobria arquitectura neoclésica es acompanada
por “informales” jardines, como describe y defiende Ponz en numerosos ejemplos.

En el siglo XVIII se atribuye, pues, una cualidad estética al entorno natural y, sobre todo, al
paisaje humanizado, el terreno “hermoseado” por la accién del hombre, a la vez que se difunden
categorias como lo “bello” y lo “sublime™ o lo “pintoresco™ para calificar determinados parajes.
Para los viajeros ilustrados la tierra se podia convertir “en un maravilloso espectaculo” y en sus
paginas se vislumbra numerosas veces la admiracion y el disfrute que sentfan por el entorno que
estaban describiendo. Incluso en las obras de Historia Natural, gedgrafos y naturalistas aprecia-
ban muchas veces el cardcter estético del paisaje.

Esta apreciacion de lo “natural” y su oposicién a la artificialidad del ri gido jardin barroco, seréd
una de las caracteristicas fundamentales del jardin paisajista, que supone una reaccion estética y
filoséfica contra la uniformidad en los jardines anteriores. Se busca la variedad de escenas, de vis-
tas y de recorridos. Se desprecia la linea recta y las geometrias estrictas tanto en los caminos, que
serdn serpenteantes, como en las composiciones vegetales, donde se prescindird de la poda. El
terreno debe ser ondulado y natural, sin aterrazamientos. El jardin debe estar abierto al paisaje,
incluso confundirse con €l, sin un limite marcado, sin vallas aparentes. La vegetacion ird desde arbo-
les aislados, pasando por grupos que conforman Juegos equilibrados con la pradera ondulante, has-
ta cinturones que enmarcan vistas o proporcionan fondos, etc. El jardin puede incluir campos de

10 Era el protector de Rousseau y el propietario de Ermenonville. granja-jardin paisajista donde fue enterrado inicialmente
el fildsofo. Su tratado es un completisimo estudio teérico-prictico de jardineria, donde desprestigia la figura de Le Notre y hace
hincapi€ en que la Naturaleza es el maestro a imitar y en la importancia de la unidad entre todos los objetos del jardin, bosques,
edificios, cultivos. etc. Defiende los caminos sinuosos, la importancia de las vistas, los ele

> - mentos que despiertan los sentidos y
la capacidad del paisaje de afectar al alma. Todas sus ensefianzas se pueden vislumbrar en

P: afect los escritos de Ponz.
PEVSNER. N.. “La génesis de lo pintoresco™, Anales de Arquitectura. n° 5, Universidad de Valladolid, 1993-94, p. 153.
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cultivo, huertas, diversas arquitecturas... El hombre modifica el paisaje dandole sentido, mante-

niendo una libertad en el espacio como simbolo de su propia libertad. El hombre recorre y dis-
fruta el paisaje y el jardin, que se funden en uno.

La jardineria espaiiola de la segunda mitad del siglo X VIII

Si el paisajismo comienza “tarde” en nuestro pais, lo mismo habia sucedido con el jardin
barroco, que tuvo aqui sus ejemplos mds representativos durante el siglo XVIII, con la llegada de
los Borbones!=: aunque no arraigé demasiado y continud la preeminencia del jardin renacentista!3,
al que podemos considerar como la base de casi todos los jardines espafioles. Pero ambos estilos,
el renacentista y el barroco, amparados bajo el nombre de jardin cldsico, son jardines regulares: sus
trazados son geométricos, los setos se recortan, tienen elementos arquitecténicos como escalinatas,
galerias... y sus elementos de agua siguen figuras regulares. Debido a esa influencia tardia, como
ha indicado Carmen Anon'*, en la época de Carlos HI, periodo de un neoclasicismo teorizante, el
jardin, sin embargo, sigue siendo atin expresion de una manera “clasicamente barroca”. Aunque no
hay que olvidar que la creacion de un jardin de influencia inglesa, basado en la estética del pin-
toresquismo, en el gusto por lo oriental y lo exético y que supone un nuevo concepto espacial del
jardin, se encuentra en los dltimos afios de su reinado!s.

Mads importante que la realizacidn de jardines concretos fueron la creacién de las primeras
escuelas de jardineria en nuestro pais bajo patrocinio real; la aparicién de los primeros jardi-
nes con fines cientificos o jardines botdnicos!®; y los primeros ejemplos de jardineria urbana.

12 Ver RaBanaL, Aurora, "La asimilacion del modelo barroco trancés”, en el apéndice a HANSMANN, W.. Jardines del rena-
cimiento v el barroco, Nerea, Madrid. 1989, pp. 367-380. También Ariza, Carmen: “Los jardines madrilefios en el siglo X VI,
en Madrid v los Borbones en el siglo XVIH: la construccion de una ciudad y su territorio. CCAM.. 1984, pp. 141-155 y ARON.
Carmen, “Nature et jardins dans |'Espagne du XVIII¢ siecle™, en Histoire des jardins de la Renaissance a nos jours, ed. Flam-
marion, Paris, 1991, pp. 277-288.

13 Cfr. RABANAL. Aurora, “Barroco. clasicismo y paisajismo pintoresco en los jardines espafioles del siglo XVII™, Reales
Sitios, n° 120, 1994, pp. 3-16. Destaca los dos tipos de jardin de ascendencia renacentista que resurgen en la segunda mitad de
la centuria: el jardin de terrazas con planta en cuadricula de compartimentos geométricos de boj recortado. eje axial con fuen-
tes v estatuas. pero sin parterres ni hosquecillos (dentro de esta tipologia se pueden encuadrar los jardines del palacio de Boadi-
Ha del Monte. las Casitas de Juan de Villanueva en El Escorial y El Pardo, e incluso el Jardin Botdnico del Prado) y el jardin
que sigue el esquema pliniano de “hipddrome™ (cuya culminacion fue el proyecto para el Paseo del Prado). Las Casitas de El
Escorial (1771 y 1773) tienen jardines geométricos inspirados en la tradicién italiana vista por Villanueva en Roma y en el pro-
pio Escorial. formando con ellos un conjunto coherente. compuesto segiin principios de axialidad y simetria sabiamente com-
pensados: los ejes de los edificios se continian en los de los jardines. aunque éstos fueron construidos una vez terminadas las
casas (hasta 1778}, La Casita del Principe en el Pardo (1784) es una reedificacion por Villanueva de una construccion anterior
v preludia la organizacion del Museo del Prado (cuerpo central y dos pabellones unidos por alas intermedias), composicion gue
deriva de la tradicion palladiana. al igual que el juego de los ejes de circulacion interior.

14~ Armonia y ornato de la naturaleza en el Madrid de Carlos IIF". op. cit.. p. 138.

15 Aunque se pueda ver en jardines como el de Robledo y el Deleite antecedentes del paisajismo, por su marcado natura-
lismo. se considera al Jardin del Principe en Aranjuez como el primer ejemplo claro del mismo; si bien, para ser mas rigurosos.
deberiamos esperar a El Capricho de la Alameda de Osuna. que es el primer trazado de jardin paisajista que realmente sigue un
completo programa iconogritico y formal caracteristico de este nuevo estilo. El Jardin del Principe. que se trazo segin un pla-
no de Pablo Boutelou en 1784 (antes de que intervengan en €l Juan de Villanueva e Isidro Gonzdlez Velazquez, ya con Carlos
V1. es descrito por su amigo Ponz en el Vigje de Espana (Ed. Aguilar. Madrid. 1988, ed. fcs. de la 3" reimpresion de 1793,
L X, carta VIL pp. 272-300).

16 E| Jardin Botanico del Prado formaba parte del conjunto monumental que ¢l monarca auspiciaba para el nuevo Salon del
Prado. en la “colina de las ciencias™, donde Juan de Villanueva levantard el Observatorio Astronomico y el Museo de Ciencias.
El Jardin Botdnico fue creado con el fin cientifico de la ensefianza de la botdnica, sin olvidar el fin de hermosear la ciudad (Exis-
te una Real Orden de 25 de julio de 1773 donde el rey define el fin del Jardin Botanico y subraya su funcién ornamental para la
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Se abrieron numerosos paseos arbolados, se permiti6 el acceso a algunos Sitios Reales, la noble-
za construy6 amplios jardines en sus palacios suburbanos..., acciones todas ellas que serdn ensal-
zadas por los viajeros en sus escritos!”. Las reformas de la capital se localizaron en tres puntos: la
zona de Palacio, el sur de la ciudad y los Prados, donde los paseos arbolados permiten una singu-
lar transicion entre el campo y la urbe, valorando el aspecto exterior de la ciudad y sus accesos.
Asi, se cumplen en parte los deseos de don Antonio Ponz sobre la utilizacién del arbolado en ciu-
dades y caminos, el cual no dudard en alabar las actuaciones de Carlos 111 en este sentido'®. Igual-
mente, se puso €nfasis en la ordenacion del territorio!?, para lo cual el monarca promovié la reno-
vacion y sistematizacién no sélo de espacios ajardinados, sino también de espacios cultivados,
sobre todo en los Sitios Reales. que fueron campo propicio para experiencias fisiocraticas.

Los jardines paisajistas descritos por Ponz

Uno de los puntos mds reiterados por Antonio Ponz en el Viage fuera de Espana, fue el tema
de las casas de campo y el paisaje circundante de las ciudades. Describe. con envidia. los alrededo-
res de las grandes ciudades que visita, con quintas, jardines. bosques, cultivos... lamentando que en
Espaia los ricos no tengan la costumbre de invertir en casas de campo donde retirarse en tiempo de

ciudad. ANON. Carmen: “Noticias sobre los Reales Jardines Botdnicos de Migas Calientes y el Prado™, Anales del Instituto de
Estudios Madrilerios. 1984, p. 112).

Recordemos que también el Jardin de Plantes de Parfs y el Kew Garden de Londres compartian la doble misién de ser insti-
tuciones docentes e investigadoras en el campo de la botdnica y jardines para el solaz real: y que la época de mayor actividad en la
introduccion de nuevas especies vegetales en Espafa coincide con la creacién del Jardin del Principe. Con Pablo Boutelou, a Aran-
Juez llegaban las plantas de América y Asia desde donde se propagaban al resto de Espafa e incluso al exiranjero. £/ Catdlogo de
los drboles v arbustos del Jardin del Principe en el Real Sitio de Aranjuez. que escribié Pablo Boutelou en 1787, aparece en uno de
los prélogos de la obra de Ponz. siendo un testimonio de radical importancia para el estudio de la aclimatacién en Espaiia.

17 Ver Ariza, Carmen, “Carlos 111 y las zonas verdes de Madrid. capital del reino™. El arte en las cortes europeus del siglo
XVII, 1989, pp. 82-90 y EzQUERRA. Ramén. El Madrid de Carlos I visto por los extranjeros. Insto. de Estudios Madrilefios y Ayto.
de Madrid, 1988. La ciudad-capital como simbolo y expresion de la monarquia ilustrada fue objeto de un vivo interés por parte de la
Academia, y hombres como Ponz insistian en la necesidad de alcanzar una imagen adecuada para Madrid. Este cometido fue asu-
mido por Carlos T (1759-1788). que transformard Madrid segun pautas ya ensayadas en otras capitales europeas. mejorando puer-
Las. accesos y paseos arbolados que le conferirdn un porte monumental; aunque el cambio fundamental para la capital, apreciada ade-
mds por los viajeros que la visitaban, y que posibilité el resto de los cambios. fue e} proyecto de limpieza y empedrado (ver CHUECA,
Fernando. “Madrid y las reformas de Carlos HI", Anales del Insto. de Estudios Mudrileros, t. XLII, 2003, pp. 33-43).

18 Sefiala. p. €J.: "Otra idea se concibid y se puso por obra... fue plantar arboles a los lados de los caminos. convirtiendo a
€stos en una especie de paseos. aptisimos a quitar el tedio del caminante con la conveniencia de Ia frondosidad. del recreo y de
la sombra.... ;Gran ejemplo para que en todos los demds caminos de Espaiia se ejecute lo mismo
cosa se podia haber inventado. mas bella ni ms dtil?... ; Qué espectdculo en un reino cuyas provincias pueden producir. segin
su diferente clima. las mas gentiles y mas dtiles plantas del mundo?” (Ponz, A., Viage de Espaiia, op.cit., tomo VL. prélogo, p.
203-204). También escribe sobre el Buen Retiro, comenzando: “La frondosidad de estos Jardines, inmediatos a la Puerta de
Alcald, se debe al cuidado que de veinte afos a esta parte se ha puesto en renovarlos. v en renovar también muchas calles de
arboles.... y un bosque en parajes que ahora son los mas deliciosos Yy antes eran imagen de la aridez...”

19 ver SAMBRICIO, Carlos, Territorio ¥ ciudad en la Espafia de la Hustracicn, MOPU, Madrid, 1991, capitulo “La idea de
territorio en la Espaiia de la Razén™, pp. 29-66.

VY si se ejecutase ;qué mayor

Estudia la intervencién de los ingenieros militares sobre la configuracion mor-
folégica de las ciudades. el papel de las infraestructuras en el desarrollo econdmico del pais, la colonizacion de las zonas des-
pobladas. asi como el embellecimiento y ensanche de las ciudades y los nuev
torio. En Espana se produjeron grandes transformaciones territoriales determ
poblacion y de las rentas agrarias) y un factor cultural (el caricter fisiocraticc
inusitado por la agricultura, que se solapo ademds con un proceso global de
botdnica y la cartografia (BARTOLOME. Luis,
ciudad y su territorio, op. cit., pp. 49-60).

05 instrumentos cartograficos de estudio del terri-
inadas por un factor econémico (el incremento de
» de la llustracion) que convergieron en un interés
desarrollo de la ciencia y la técnica, sobre todo la
“El territorio™, en Madrid v los Borbones en el siglo XVII, la construccion de una
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ocio; dice “...bien quisiera yo que hubiera muchos de estos deliciosos desahogos en la campifia de
Madrid.”20 Asi, las casas de campo fueron fundamentales para la configuracion de la imagen del
paisaje periurbano y el juicio de los viajeros?', y nuestro ilustrado se complace en encontrarlas por
doquier en su Viage. como sucede cuando recorre los campos de Inglaterra. o cuando relata con
admiracion el panorama que se contempla en las afueras de Londres22. Una vez que abandona
Gran Bretaia, se dirige hacia Holanda. donde igualmente constata la existencia de un paisaje rural
humanizado y ornamentado: “Desde la Haya a Leide cuentan tres leguas, que por el deliciosisimo
canal me parecieron menos de media: a un lado y a otro alternan continuamente casas de campo,
jardines, prados, arboledas...”>3.

También le impresionan la belleza del paisaje natural y lo cuidado de los campos de cultivo:
atravesando el norte de Francia: “Se descubren grandes llanuras. al modo de las de Madrid, des-
tinadas al trigo, centeno y otros granos...: pero no faltan... manchones de monte de distancia en
distancia. de lo cual y de la alineacién de los caminos resulta suficiente frondosidad, que yo me
holgaria ver en todos los nuestros [...]"2%. Ya en Inglaterra comenta que “Luego que empecé a
andar y descubrir aquellas dilatadas campifas llenas de verdor y los campos alineados de arboles,
me llené de gozo, y al mismo tiempo me melancolizé la memoria de que. pudiendo estar de este
modo todos los nuestros. y con plantas mds dtiles e importantes en muchas provincias, no lo
estén.”25 Se puede comprobar la admiracion que los paisajes frondosos despiertan en nuestro via-
jero. que disfruta por igual de las bellezas de la naturaleza como de las obras de arte. Al igual que
en el viaje nacional, Ponz va tomando nota siempre que tiene ocasion del arbolado presente en
campos y caminos26, cosa que debi6 de ser del agrado de sus amigos botdnicos y jardineros. Inclu-
s0 comenta como estd organizado el comercio de drboles en Francia y la “florimania™ holandesa.

Pero. 1o que mas nos impresiona de Ponz es esa capacidad de goce estético que tiene ante la
contemplacion de la naturaleza, del paisaje y también del jardin. Recorre todos esos ambitos, escu-
drindndolos. disfrutdndolos... lo que le confiere un toque de absoluta modernidad en relacion inclu-
so con las actuales teorfas de percepcion del paisaje. En este sentido, se manifiesta totalmente pues-
to al dia al utilizar como instrumentos para calificar un paisaje las sensaciones que €ste produce, y
aspectos como la diversidad, la irregularidad... tendiendo asi un puente entre el neoclasicismo y la

20 ponz, A.. Viage fuera de Espaa, Ed. Aguilar, Madrid, 1988 (ed. fes. de la de 1785). tomo L. carta 11, p. 73. A partir de
aqui, en las citas que corresponden a este libro, indicaremos el tomo, Ta carta y la paginacion.

21 “Las grandes cortes y populosas ciudades tienen ciertas sefales exteriores, mediante las cuales forma regulurmcmg el
forastero que se acerca a ellas ideas competentes de su grandeza. Estas son las casas de campo. los espaciosos caminos. los jar-
dines. los arrabales. arboledas y cosas semejantes, de que hay gran fala en las cercanias de Madrid™. (Viuge de Esparia. tomo
Il carta ). o

... las ciudades. . .. si sus campos vecinos estan deshabitados y abandonados. sin personas que proxxau‘c‘\"ag la ferjn_hdad con
la industria. estaran siempre privadas de su principal ornamento y riqueza. Las casas de campo y otros edificios deliciosos son
los indicios y sefiales de una gran ciudad (ibidem. tomo V, conclusiones, p. 191).

22 Ver Viage fuera..., Tomo 1, carta XIL pp. 219 y 233 y Tomo 11, carta II, pp. 306. Al oeste de Londres se cnc.ont‘rabun las
villas. o “dominios de placer”, ocupados por los grandes sefiores. ricos negociantes o banqueros Qe la City, co.mo.C hiswick. Mar-
ble Hill, New Park Lodge. etc.. cuyas arquitecturas eran los mejores ejemplos del neopalladianismo y sus jardines los grandes
parques paisajistas.

23 Tomo 11, carta H1, p. 336.

24 Tomo 1, carta IX, pp. 164-165.

23 Ibidem, p. 172. _ ,

26 Arboles en los caminos de Francia (Tomo 1. carta 1L p. 77): comercio de drboles en Francia para paseos. hgerws y jar-
dines (ibidem. p. 82); drboles ingleses como robles. olmos. castafios de fruta amarga, sauces...y firbusms para setos vivos (TOinU
L carta X, p. 179); especies que se crian en Espafia y que no hay en Inglaterra y lo que se podria hucer‘ con ,cl.l.as (Tomo I,L L:r»
ta 11, p. 317); arreglo de los drboles y propuestas para Aranjuez (Tomo II. carta IIL, pp. 326-327) “florimanfa” en Holanda (:bi-
dem, p. 340) y estudio de la plantacion de 4rboles (Tomo 11, carta VL p. 354).
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estética romantica. Estd cerca de los criterios empleados por los fildsofos que impulsaron el movi-
miento paisajista y emplea los mismos términos que los tedricos ingleses del nuevo estilo de jar-
din. Asi ve en el curso de un rio, las grutas, los puentes y la abundancia de una vegetacion exoti-
ca, frondosa y cuidada, siguiendo su disposicion natural... elementos necesarios para “crear
agradables y nuevos puntos de vista”. Insiste, asimismo, en la “fragmentacion de la perspectiva”
y en el cardcter de sorpresa cuando “pasando de un espacio a otro, se halla uno, sin advertirlo, con
otro objeto principal, pero totalmente diverso de lo que acaba de ver.™27

Asi, Ponz puede pasar de describir el paisaje de una region a enumerar las maravillas de un
determinado jardin que halle a su paso, siempre bajo la misma mirada, como por ejemplo en la
siguiente descripcion de las tierras que atraviesa desde Londres a Portsmouth, sin olvidar el rea-
lizar comparaciones pasajeras con Espafia:

Aunque en estas provincias de Inglaterra hay menos arbolado que en las otras, recrea mucho el conti-
nuo verdor del suelo, causado de las frecuentes luvias de todas las estaciones del afio... Desde Petersfields
hasta Godalming cuentan veinte millas, y se entra en el condado de Surrey: va alternando el camino, que
siempre es bueno entre frondosas arboledas, tierras de labor y de pasto... Casi todos los pueblos que yo he
visto vienen a reducirse a una calle a lo largo del camino real; todos. aun los mas pequenos, forman un
agradable aspecto por la belleza de las arboledas que los acompaiian...

Se pasa por otro pueblo llamado Riply: después por el de Coban. junto al cual estd el célebre jardin,
parque y casa de campo del mismo nombre. Por Coban atraviesa el rio Mol. que quiere decir topo. porque
en su carrera se esconde bajo tierra y vuelve a salir, a manera de nuestro Guadiana en Extremadura... este
rio entra en la casa de campo referida y contribuye grandemente a hacerla deliciosa. Lo es. en efecto. cuan-
to puede darse; la desigualdad del terreno, variado de lomas yvallecitos, de llanuras y de sitios escarpa-
dos, dieron motivo al que formé este plan de poner en obra cosas caprichosas, v en distancias propor-
cionadas, agradables punios de vista. Uno de ellos es una especie de pabellén construido a la gética...

En otro paraje elevado como el anterior sirve de punto de vista un templecito de estilo griego de figu-
ra cuadrangular [...] En otra de las eminencias estd puesta una gran tienda, a imitacién de las que usa el
Gran Visir cuando estd de campafia... En los sitios mas bajos hay otros objetos de distancia en distancia.
no menos caprichosos que los antecedentes. Entre otros. estd figurada de piedras... la ruina como de un
arco triunfal... A esta ruina aparente no le falta circunstancia para que parezca verdaderamente antigua,
como las que permanecen en Roma y en otras partes de Italia, pues. al modo que en aquéllas. también en
€stas han crecido arbustos entre las piedras. han serpenteado hiedras por ellas y nacido raices, de modo
que la Naturaleza ha concurrido admirablemente para hacer més graciosa esta invencién del arte [...]

Hay en esta casa de campo su canal, con abundancia de pesca y cisnes: grandes arboledas. que alter-
nan con prados; y hasta una vifia... que es cosa singular en Inglaterra... Entre las plantas de drboles y arbus-
tos hay un gran ndmero de extranjeros, traidos de Asia, América y de las otras partes del mundo: de modo
que... tiene mucho de jardin botdnico...28.

En esta descripcién del jardin de Coban, Ponz ha logrado resumir todas las caracteristicas del
jardin paisajista; la irregularidad del terreno, las variadas arquitecturas sefialando los diversos
focos visuales, el tema de la ruina como dualidad entre el arte y la naturaleza, los elementos de
agua habitados, la vegetacion autéctona y exdtica... son puntos que destaca y aprecia. Resulta
patente que Ponz conocia algiin tratado inglés de jardinerda, Io cual le permitia hablar con propiedad
sobre los jardines que visita: ademds describe el ndmero suficiente, y lo bastante representativos,

27 Describiendo los jardines de Kew. Tomo 1. carta XII, p. 222,
28 Tomo I, carta XII, pp. 216-218.
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como para que su lectura diese a conocer fielmente en Espafia lo que un jardin paisajista debe ser.
Asi, llena sus lineas con ejemplos como Blenheim, Wilton House, Kew, Stowe, Chiswick...; acer-
ca de éste comenta:

Entré después en la célebre casa de campo del insigne conde de Burlington, junto al lugar de Chis-
wick, cuyos jardines y arboledas se han reducido al gusto que aqui reina, contribuyendo la desigualdad
del terreno u formar agradables puntos de vista. Los ingleses naturalmente aborrecen la uniformidad de
las plantas ¥ el orden de colocarlas en lineas rectas prolongadas: por tanto, en éste, y generalmente en
otros jardines, se ven mezclados drboles de mil especies, entre ellos laureles. dlamos, olmos, cipreses, sau-
ces y fresnos de diversas clases, robles, sabinas de América y otros de diferentes regiones, sin contar los
recintos en donde tienen las huertas de frutales.

En el primer ingreso se presenta luego un obelisco, y algo mds adelante, un templecito redondo con
portada de columnas jénicas estriadas. Un poco mas alld se encuentra el estanque y el canal, caprichosa-
mente formados. El palacio, no es muy grande, pero de excelente arquitectura...29.

Otro tema que capta perfectamente es el sentido que tiene el que los caminos serpenteen por
el jardin, como se puede corroborar en las siguientes afirmaciones:

.las calles, entre los objetos y puntos de vista que he referido, por lo regular. son lineas tortuosas, que de
trecho en trecho interrumpen la uniformidad, lo que observan igualmente los ingleses en los canales, escon-
diendo en lo posible sus términos y fines con las mismas lineas. Esto se ve practicado en caminos reales: y con
es0 no solamente apartan de la imaginacion la fastidiosa idea de haber de caminar una linea recta de leguas,
que se descubre de una vez., sino que la vista se recrea en registrar a menudo nuevos objetos30.

También vemos que nuestro versado neocldsico da noticia de todos los edificios caprichosos
que adornan los jardines sin que ello parezca producirle repulsion, sentimiento que si le provoca,
sin embargo. el palacio de Blenheim. del arquitecto tardobarroco John Vambrugh, el cual descri-
be con horror. no asi los jardines de los que dice son espaciosos y agradables, aunque se detiene
sobre todo en su historia:

_en declive hacia un canal. sobre el cual hay un magnifico puente de piedra de un solo arco, a imi-
tacion del de Rialto, en Venecia. Este canal forma un grande y profundo lago, acompanado alrededor de
valles y otros objetos, que en esta linea es considerado el primero de Inglaterrad!.

También abundaban las arquitecturas de jardin en Wilton House. del conde de Pembroke, don-
de Ponz destaca el corte cldsico de las mismas, al igual que las antigiiedades y reproducciones que
se podian encontrar en el interior de la casa:

El gusto que estos sefiores tienen en los jardines es increible. y lo mismo digo de los varios objetos con
que los adornan, diferenciando a cada paso estos objetos entre la diversidad de las plantas, flores, praderias,

29 Tomo 1, carta XII. pp. 228-229. Chiswick pertenecia a Lord Burlington, amigo de Pope, y aunque de trazado aln regu-
lar fue uno de los primeros jardines que tuvo escenas clasicas (1715). Desde 1730, William Kent. jardinero que establece la tipo-
logia de plantaciones en un jardin pisajista. realizé una “naturalizacion” del conjunto.

30 Ibidem. p. 219. .

31 Tomo L, carta X, p. 194, Efectivamente, Blenheim es un jardin paisajista emblematico, donde intervinieron los mejores

jardineros de la época. La disposicion inicial fue de Bridgeman (desde 1709). después fue reformado por Kent y finalmente por
Brown, el més “abstracto” de los paisajistas, que realizo el impresionante }ago en 1763.
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etc. El canal que corre por este serpenteado es sumamente caprichoso: sobre €l hay un puente hecho por
dibujo de Paladio: otro, sobre rocas puestas de proposito, del acreditado arquitecto llamado Chambers. Se
ve un arco triunfal, que hace punto de vista con una estatua ecuestre encima de Marco Aurelio: un fron-

. . . v ~ . A
t6n que se ided para una gruta, es invencién de Ifiigo Jones... 3%

Muy interesante es la larga descripcion que aporta del Sitio Real de Kew, con su parque, su
jardin de escenas variadas, el sistema de riego y el jardin botdnico con sus inverndculos:

(...) De trecho en trecho se elevan entre los drboles, haciendo puntos de vista, edificios caprichosos y
de puro ornato: entre ellos un templecillo redondo dedicado al Sol, con ocho columnas de orden corintio
sobre z6calo alrededor. .. que era tomado de las antigiiedades de Balbek. En otro paraje se eleva una torre
octogona chinesca... Otro punto de vista es una imitacion de edificio arabesco. me dijeron que de la Alam-
bra... pero, si es asi, no tiene semejanza ninguna. Andando por aguellos viales o caminos casi siempre tor-
tuosos. se tropieza con un fingido pértico o arco antiguo, que se figura arruinado por el tiempo. y contri-
buyen... a la ilusion los trozos de fabricas caidos en el suelo... y los arbustos y hierbas nacidas, como se
ve en las verdaderas ruinas. (...) De tanta variedad de objetos extraios resulta... cierta satisfaccion para
cualquier persona de gusto, y se aumenta con la vista de un canal ficticio. que atraviesa lo largo del par-
que. serpenteando al modo de las calles y jardines. y ocultando siempre su principio y su fin. en cuyo canal
divierten también los cisnes...33.

Sin embargo, el famoso jardin de Stowe, de Lord Temple. s6lo lo describe de oidas*. El hecho
de nombrar todas sus estatuas. templos, grutas. fuentes y otros monumentos, nos hace pensar en
que quizés siguiese la guia del mismo? publicada por Gilpin en 1748, ya que incluso dice “En fin:
hay otras mil cosas. cuya puntual relacion tengo y tendrd usted cuando nos veamos™.

En algunos aspectos puede resultar sorprendente el entusiasmo de Ponz por la jardineria ingle-
sa. ya que muchos de los elementos que critica —por ejemplo cuando de vuelta de su viaje se ocu-
pa de los jardines de Versalles y censura el jardin barroco— se seguian empleando en los proyec-
tos de ajardinamiento de Carlos I11. que tan alabados habian sido en su Viage de Espaiia. Pero €l
persiste fundamentalmente en su atague al barroco. Para su repulsa a los jardines de Versalles se
fundamenta en la opini6n del abate Laugier cuyas afirmaciones dicen que “aunque han pasado por
una de las maravillas del mundo..., estdn llenos de defectos. situados en un angustioso valle, cer-
cado de dridas colinas y lagubres espesuras.... habiéndose hecho todo con resistencia de la Natu-
raleza...”0. A continuacién Ponz compara Versalles con nuestra Granja de San Ildefonso, para
defender esta Gltima, comentando que “En nuestros jardines de San lldefonso es mas facil. mucho
menos costoso y muy frecuente hacer que corran las fuentes por el gran estanque y depdsito de

32 Tomo 1, carta X1. p. 209,

33 Tomo 1. carta XI1, pp. 222-224.

34 Tomo 1. carta 11, pp- 323-324. Stowe fue comenzado por Bridgeman: luego. en 1730 Kent realizo el f
Campos Eliseos. con sus templos cldsicos, estatuas y fuentes: en 1741 Gibbs
pletd el conjunto con el gran lago.

35 Gipin, William, A Dialog upon the Gardens of the Right Honourable the
1748, Aparecié de forma anénima Yy caracteriza este parque como una suma de tmdgenes. siendo un escrito fundamental en el
debate de lo pintoresco (Ver KRUFT, H.-W. “Teorfa de los Jardines™. en Historia de la Teoria de lu Arquitectura. Vol. |, Desde
la Antigiiedad hasta el siglo XVII, Alianza Forma. Madrid, 1990. pp. 347-368). El hecho de que ademds no se nombre el lago.
elemento fundamental de la composicién del jardin y que ya existia en las fechas de} viaje de Ponz. nos hace pensar que efecti-
vamenie sigue este escrito publicado con anterioridad a la intervencion de Brown.

36 Tomo 11, carta VI, p. 407.

‘amoso valle de los
levanto el templo gitico y hacia 1763 Brown com-

Lord Viscount Cobham at Stow.... Londres.
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aguas que naturalmente se juntan, sin el excesivo gasto que al cabo del afo ocasiona aqui la cele-
brada e ingeniosa maquina de Marly.”37
Tenemos que destacar el hecho de que Ponz no visitase en Francia ninguin jardin paisajista, de los

cuales ya existian numerosos y buenos ejemplos: ademds, como vimos, seguramente conocia
los preceptos del paisajismo a través de tratados franceses. Esto pudo ser. bien porque lo que
habia leido eran traducciones al francés de libros ingleses. y por tanto con ejemplos de allf, bien
porque el fin principal de su viaje fuese Inglaterra. y Francia y los Paises Bajos s6lo lugares de
paso. Aparte de Versalles, también visit6 en Francia otros jardines barrocos como Marly y algu-
nas casas de campo como Sainte-Cloud y Meudon, describiéndolas someramente. con atisbos de
desagrado. Sin embargo. los jardines de Chantilly le parecieron amenos y deliciosos. con su Oran-
gerie, su Isla del Amor. su laberinto. canal, bosque y calles™.

Finalmente. en cuanto a la jardinerfa urbana. Ponz describe el jardin de las Tullerias. al que
considera. a pesar de haber sido realizado por Le Notre. de lo mejor de Paris. de los sitios mds
agradables, mds comodos y mds frecuentados.... y no duda un momento en compararlo « los jar-
dines del Buen Retiro y al Prado en los siguientes t€rminos:

.. Pero digo también que el conjunto de nuestros jardines del Retiro. ingreso de la puerta de Alcald.
paseos v arboledas det Prado y sus adyacentes del paseo de las Delicias. canal del Manzanares y parte de
los alrededores de Madrid van formando un todo que no tendrd que envidiar a las Tullerias y a los Cam-
pos Eliseos, ni a ninguna otra cosa.. 4

En Londres. Ponz recorrié el conjunto formado por el parque de Saint-James. Green Park.
Hyde-Park y Kensington Gardens. con sus canales y calles para el paseo de los ciudadanos, sus
bosques y palacios. Asimismo. Ponz daba noticia de una novedad en la jardineria piblica como
eran las plazas ajardinadas de Londres, que ademds se rodeaban con los palacios urbanos de
“poderosos sefiores”, de “muy buena arquitectura”, pues los ingleses preferian Ja imitacion de las
obras de “grandes arquitectos. como Paladio y otros™ y. por ello se vefan bellas y nobles portadas
en sus palacios. tanto de la capital como del campo?!.

3T Ibidem. p. 408. B

38 Ver Tomo 11. carta VIIL pp. 406-412. Es muy interesante el pasaje sobre la miquina de Marly y su comparacion con el
ingenio de Juanelo y los acueductos romanos.

39 Tomo 1. carta IX. pp. 168-170.

40 Tomo L. carta IV. p. 109.

41 Tomo 11, carta 1. p. 302.



