n el folio 141r del llamado Codex Atlanticus, una de las principa-

les recopilaciones de escritos de Leonardo da Vinci que desde el

siglo xvii atesora la Biblioteca Ambrosiana de Milan, se lee: “El pin-
tor creara cuadros de escaso mérito si toma por modelos cuadros de otros
pintores; por el contrario, el resultado seri fructifero si se inspira en objetos
naturales. Esto se vio claro entre los romanos, cuyo arte se empobrecié de
generacion en generacién por copiarse constantemente unos a otros. Después
de ellos apareci6 Giotto, el de Florencia, que no se contenté con imitar las
obras de Cimabue, su maestro, por haber nacido entre montafas solitarias
habitadas solamente por cabras. Empez6 por dibujar sobre las rocas los movi-
mientos de las cabras que tenia a su cargo, y continué con el dibujo de todos
los animales del campo, y de tal forma lo hizo, que después de mucho esfuer-
70 sobresalia no solamente por encima de los maestros de su tiempo, sino
sobre los de muchas épocas pasadas. Mis tarde este arte volvié a declinar de
nuevo al imitar todo el mundo los cuadros ya hechos, y asi continud dege-
nerando hasta que Tomasso de Florencia, apodado Masaccio, demostré con
sus perfectas obras como se esfuerzan en vano aquellos que no toman por
modelo la naturaleza, maestra de los maestros”.

Quiza las consideraciones de Leonardo da Vinci, uno de los genios mas
brillantes del Renacimiento, si no el que mas, nacido en tierras florentinas en
1452 y muerto en la Francia de Francisco I en 1519, suenen a tépico. Entender
la pintura como un paisaje cultural de orografia accidentada en el que hay
fosas, llanuras y cumbres no concuerda con nuestra visién plural de la crea-
cion artistica, con nuestro querer entender y aceptar tanto lo que nos es pro-
pio como lo que nos es ajeno.

Pero ello no quita razén al autor de la atin enigmatica Gioconda cuando
opina que quien no sobrepasa a su maestro es un pobre discipulo, o cuan-
do sentencia que aquel que, enamorado de la practica pictdrica, prescinde
de la teoria, actia como un piloto que navega sin timén, sin compdés y, como
consecuencia, sin rumbo. Para el de Vinci la prictica de la pintura debe
basarse siempre en una teoria s6lida, cuya guia y clave de perfeccién es la
perspectiva.

Naturaleza, teoria, perspectiva, también matematicas... son conceptos, o
principios utilizados con frecuencia por Leonardo en sus escritos para hacer
hincapié en el hecho que el pintor debe confiar Gnicamente en ellos para
crear cuadros con mérito. La prictica de tomar la naturaleza como modelo, la
de hacer que el plano parezca relieve y el relieve plano, la de manejar con
sabiduria el punto, la linea, la superficie y los cuerpos geométricos bastarian
ciertamente por si solas para acotar las aportaciones de la pintura italiana del
Renacimiento: las de Masaccio y las de Piero della Francesca, las de Paolo
Uccello y las de Botticelli, las de Andrea Mantegna y las de Giovanni Bellini
e incluso las de Fra Angelico y las de Carlo Crivelli.

Pero... jcudn distintas son las obras de unos y otros! Todas ellas sirven al
0jo, ventana del alma y el sentido mis noble de los humanos, pero no todos
los ojos son iguales, ni todos tienen la misma capacidad de ver, ni todos han
visto y ven las mismas cosas y las ven de igual manera, ni tan siquiera todos




los pintores tienen exacto conocimiento de los mecanismos de la visién ni
poseen idéntica diligencia y destreza para representar las figuras de tal mane-
ra que los contempladores puedan reconocer sin esfuerzo, y por medio de sus
actitudes, la intencién del pintor al representarlas.

Leonardo da Vinci, el dltimo de los pintores del Renacimiento, pretendié
que la pintura no traspasase los limites de la mente, que comenzase y con-
cluyese en ella; Masaccio, el primero de aquellos pintores, seguramente tan
s6lo busco que sus figuras (hombres, caballos, perros y todas las cosas dig-
nas de ser vistas) fuesen tan verdaderas como las que reflejan los espejos y
que ocupasen —como diria en 1435 (De Pictura) el humanista, mas que arqui-
tecto, Leon Battista Alberti— un cierto espacio.

Entre el nacimiento de uno, Leonardo da Vinci, y el del otro, Masaccio,
corre medio siglo y algunos meses; entre la muerte de uno y de otro pocos
anos menos que un siglo; entre sus obras, uno de los periodos mas brillantes
de la historia de la pintura, el que permitié a Leonardo da Vinci no tan sélo
parangonar al pintor con el poeta, sino proclamar al pintor como sefior de
toda suerte de cosas, de todo aquello que en el Universo es presencia o fic-
cién: “;qué poeta, oh, amante, podria presentarte con palabras la verdadera
imagen de tu capricho con tan gran fidelidad como el pintor? —escribi6
Leonardo— ;Qué poeta podria mostrarte los rios, los bosques, los valles y
campinas, escenario de tus pasados deleites, con mayor verdad que el pintor?
Y si td me dices que la pintura es de por si muda poesia, la cual no puede
hacer hablar a aquello que representa, ;acaso no se encuentra tu libro en con-
dicién peor? En efecto, aunque en él aparezca un hombre que por si mismo
hable, no vemos cosa alguna de las que habla, cosa que si veremos si alguien
habla por pinturas, las cuales entenderemos como si hablasen, cuando las
acciones de las figuras sean conformes a sus estados de animo”.

En el Renacimiento, la pintura abarca, ciertamente, las infinitas formas de
lo visto y lo imaginado, la belleza del mundo todo.
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