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CARLO SCARPA: LA ABSTRACCION COMO ARGUMENTO DE LO SUBLIME.
ESTRATEGIA DE INVESTIGACION

Ros Campos, Andrés

Universidad Cardenal Herrera-CEU, CEU Universities, Espafia
Calle San Bartolomé, 55, Alfara del Patriarca. 46115. Valencia. Esparia.
Andrés Ros Campos. e-mail: roscampos@uchceu.es

Resumen: De la visita a la obra de Carlo Scarpa fascina la habilidad del arquitecto para
mantener el equilibrio visual a pesar de la profusion de detalles en su arquitectura. Los
espacios generados, mantienen una sensacion de modernidad, tolerando la riqueza de
soluciones y matices, que parecian quebrantar las propuestas asépticas de la vanguardia
arquitectonica de la primera mitad del s. XX.

Sin embargo, analizando su arquitectura se descubre en el maestro una destreza inusual a
la hora de utilizar la abstraccién como estrategia de solucion de sus disefios. Contrariamente
a lo que podria parecer por la abundancia de elementos, en su trabajo subyace un profundo
respeto por la modernidad y por las vanguardias artisticas, sin que ello fuera impedimento
para reinterpretar el legado moderno en clave absolutamente personal, original y Unica.

La investigacion de esta tesis se centraba por tanto en el mecanismo de la abstraccion,
aplicado a la metodologia creativa de la arquitectura y que se hacia extensible al arte y al
disefio. Esta intervencion en el congreso pretende explicar la estrategia de la investigacion,
sus necesidades y sus fuentes de informacién e interpretacion, asi como destacar la
importancia de la colaboracion entre los archivos que custodian las propuestas de la
arquitectura del s. XX y los investigadores en el ambito académico. En este proceso, se
descubre como el resultado de la arquitectura de Scarpa se fundamente en una metodologia
de proyecto propia, basada en una peculiar manera de dibujar y abordar el proceso creativo.

Palabras Clave: Carlo Scarpa, Abstraccion, Sublime, Arquitectura.

1. Introduccion

El trabajo desarrollado, encaja en el area tematica propuesta por el congreso denominada Analisis y
Proyectos Avanzados ya que la hipotesis del uso de la abstraccion y por tanto de la conexion entre
arquitectura y vanguardias artisticas se fundamenta en el analisis detallado de algunas de las obras
de Scarpa. No obstante se hacia necesario no perder una vision general de la figura del maestro
veneciano, de sus vinculos con las vanguardias artisticas de la primera mitad del siglo y de sus
inquietudes personales.

La investigacién se centraba en indagar la estrategia de Scarpa para controlar la inclusion de
elementos y detalles sin que el espacio se resintiera estéticamente de ello, evitando alcanzar la
saturacion. Su arquitectura no solo toleraba esos matices sino que los necesitaba como piezas
fundamentales de la totalidad compositiva. Ya habian sido depurados a conciencia, generando una
ornamentacion abstracta mas préxima a la austeridad geométrica moderna que a la figuracion
decimondnica. Para ello adquiere especial relevancia la abstraccion', consistente en la
descomposicion en los elementos fundamentales, y la posterior recomposiciéon del conjunto,
transgrediendo en ocasiones el orden original, para obtener un nuevo orden, en el que los elementos
integrantes se pueden leer con cierta autonomia.

Cabe destacar por ello que correspondié a la vanguardia artistica la puesta en la escena de la
abstraccion, que rapidamente afectd la escena arquitecténica, avida de posturas transgresoras.
Existe por tanto un flujo de ideas entre las vanguardias artisticas y la arquitectura, que invita a indagar
y demostrar que para Carlo Scarpa las vanguardias, y en especial el neoplasticismo, fueron una
fuente de imaginacion admirada por el maestro. Por esta razon, este texto se acompafa de algunos
detalles, redibujados sin escala, que pretenden relacionarse con obras pictoricas de las vanguardias
artisticas, en especial del neoplasticismo, al que se asocian por su geometria y la depuracién de sus
lineas.
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Fig. 1 Josef Albers. Rhythm. C.1929. Vidrio devastado con
chorro de arena y pintura negra, 352 x 349 mm The Josef and
Anni Albers Foundation. Redibuiado ARC.

A las influencias recibidas por el arquitecto, hay que afadir la figura de Frank Lloyd Wright. Del
reconocimiento hacia el maestro americano sirven de prueba la geometrizacién del detalle y la
sensibilidad por la integracion de la arquitectura en el contexto natural. En este sentido la peculiaridad
de la ciudad de Venecia inspira a Scarpa a resaltar en varios de sus proyectos el valor del agua como
material constructivo de su arquitectura. Evidentemente no construye con ello la solidez de los
elementos clasicos sino la poética y simbdlica presencia de la ciudad y la aportacion sensorial.
Paralelamente, la admiracion de Scarpa por la vanguardia neoplasticista se refleja en la
geometrizacion de muchos de sus detalles y en el protagonismo de la linea en su concepcion
arquitectonica. Este hecho hacia necesario indagar en las relaciones del arquitecto con la vanguardia,
y su admiracion hacia Theo van Doesburg o Piet Mondrian. Asi los dibujos que se aportan muestran
trazas compositivas que bien podrian encajar en el registro de cualquier artista neoplasico.

Fig. 2 Carlo Scarpa. Detalle de la fuente de marmol del jardin
de la fundacién Querini Stampalia. Venecia 1961-63. Dibujo
ARC.

La tematica tratada por la tesis obligaba también a interesarte por el origen del término abstraccion. El
concepto de abstraccion aplicado a la arquitectura como metodologia tiene su origen en “Précis des
legons d'architecture™ de Jean-Nicolas-Louis Durand impartidas en Paris durante el s. XIX. En las
propuestas de Durand se defendia una metodologia que usaba una base geométrica modulada sobre
la que se generaba o disefiaba el espacio. Este interés en la utilizacién del modulo tiene su reflejo en
la obra de Scarpa. Sin embargo el del Véneto gustaba de usar un médulo, en ocasiones fraccionado,
que partia de la medida de 11 cm, numero que simboliza la novedad o incluso el exceso (al verse
sobrepasado el 10). En un juego entre arquitectura y semidtica, Scarpa, clarividente, exponia® de
forma intuitiva y codificada, por un lado lo novedoso de su legado, por otro, la idea de saturacion,
revelando el riesgo de sobrepasar el ornato del espacio cayendo en el peligro de alcanzar lo
indecoroso.

Una razoén apoya el afan de Scarpa por engalanar la arquitectura, y es una inquietud artistica que él
mismo calificaba de bizantina y que lejos de rechazar lo ornamental, lo incorporaba en el espacio
creado a través de una depurada geometria que encaja con los preceptos de la arquitectura moderna,
manteniéndose en el rango de lo decoroso y huyendo de la figuracion. Sin embargo hablando en
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términos artisticos podriamos calificar el trabajo de Scarpa como una abstraccion con significado, es
decir, la abstraccion deviene en simbolo y éste nos traslada un significado.

El simbolo convenientemente diluido en los detalles de su arquitectura, se convierte asi en
protagonista y aporta deliberadamente varias posibilidades interpretativas, contribuyendo a su vez al
misterio de su obra. El hecho edificado en Scarpa es un resultado de un complicado proceso
generador de la solucién. Sin embargo en ese proceso subyace una profunda investigacion sobre
arquitectura y semiotica, sobre la estructura, sobre los materiales y sobre la composicion, y quizas lo
mas importante una postura empatica hacia el que vive ele espacio scarpiano.

2. Métodologia

Paradéjicamente la investigaciéon desarrollada pretendia arrojar luz sobre el proceso de investigacion
del maestro veneciano a la vez que intentaba revelar las claves para la comprension de su trabajo.
Esta tarea requeria una estrategia metodolégica que indagara en su obra, en el significado de la
abstraccion y en su metodologia de trabajo.

Por tanto es posible una doble lectura en esta investigacion; aquella que explora el concepto de lo
abstracto y otra que analiza la aparicién del mismo en la obra de Carlo Scarpa. El objetivo de la
indagacion era también aportar comprension a la tan malinterpretada o no entendida arquitectura de
Carlo Scarpa. De este modo la estrategia de investigacion para este trabajo contemplaba varias fases
y necesitaba recurrir a diferentes fuentes de informacion.

21 Primero debia indagar en el significado del término abstraccion. Si bien en el arte se
corresponde con una definicién acotada, el término en la arquitectura gozaba de cierta imprecision.
Por tanto era necesario buscar la genealogia del término en la relacion y el flujo de ideas entre las
vanguardias artisticas y la arquitectura. Para ello la lectura y la revision de los postulados y
manifiestos modernos se hacia indispensable. El resultado de ello es el descubrimiento de que si bien
el término asociado a la arquitectura carecia de definicion en la primera mitad del siglo XX, las
alusiones a él eran recurrentes en los principales maestros, bien de forma tedrica o practica. Por tanto
el primer paso de esta estrategia era la consulta bibliografica sobre la modernidad arquitecténica, las
vanguardias artisticas o incluso la filosofia, con el fin de encontrar referencias al término
“abstraccion’.

2.2 La segunda fase requeria la investigacion en los diferentes archivos con contenidos sobre
Scarpa, exposiciones, monografias y diversas publicaciones sobre el arquitecto y su obra. Se
constataba con ello que en la actualidad si bien la gran mayoria del archivo del arquitecto esta
depositada en el “Archivio Carlo Scarpa™ de la ciudad de Treviso, otros documentos sobre su obra se
encuentran en Roma en el museo MAXXI, que se encarga de catalogar la obra del arquitecto y en el
Museo de Castelvecchio en Verona donde entre otros documentos albergan el proyecto del edificio.
Ademas El Instituto Universitario de Venecia conserva algunos documentos fotograficos y el archivo
CISA conserva la Fototeca Carlo Scarpa con algunas colecciones de fotos historicas de su obra. A
estas instituciones de investigacion y catalogacién y exposicién hay que sumar otros museos a los
que se ha recurrido en busca de referentes y nexos de union entre arquitectura y vanguardias
artisticas, como se refleja en los dibujos que acomparfian este escrito y en las obras de arte a las que
la Tesis recurre para explicar la vinculacién conceptual del término con la arquitectura.
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Fig. 3 Algunas de las instituciones museograficas consultadas para investigar sobre la obra de Carlo
Scarpa y sobre las influencias que ejercieron en el arquitecto las vanguardias artisticas del siglo XX.

2.3 Otra fase importante en la investigacion es la constituida por la visita y el andlisis de las obras
seleccionadas. Favorece esta operacion la proximidad entre ellas en la region del Véneto. Vivir en
primera persona las sensaciones que nos sugiere el maestro es fundamental para la comprensién
final de su obra y de su finalidad al intentar con su arquitectura quebrar la concepcion banal y
desinteresada de la arquitectura frente a una concepcién intelectual. Se constata con ello que a
Scarpa le interesaba lo excepcional frente al riesgo conformista de contentarse con el trabajo bien
acabado pero insuficiente para alcanzar lo sublime. Durante las visitas a su obra se comprueba la
capacidad de Scarpa de despertar sensaciones en quien visita sus espacios. La abundancia de
sensaciones contribuye a crear un fuerte caracter dinamizador del espacio que genera la admiracién.
El como el espectador percibe estos estimulos sensoriales de su disefio forma parte de la experiencia
de la visita, y es el resultado de un cuidadoso trabajo con la abstraccion geométrica. Desde la
ilustracion el arte se centré en la elaboracion de las sensaciones causadas, lo que mas tarde la
vanguardia intuiria como empatia.

Fig. 4 Mapa de distribucién de las principales obras de Carlo
Scarpa. Dibujo ARC.
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24 Seguidamente se hizo necesaria la Investigacién sobre las obras del arquitecto. Para ello se
acoté el trabajo eligiendo seis proyectos representativos que ayudarian a entender la hipotesis
propuesta y sobre los que se investigo la informacion grafica disponible. En cada uno de estos
ejemplos detectamos la originalidad de Scarpa y se reconoce la dificultad de adscribir el registro
manierista del arquitecto a un estilo determinado. Los proyectos elegidos para su analisis, se listan a
continuacién, y el proceso seguido contempla el dibujo de los mismos y la generacion de esquemas
explicativos; el jardin de las esculturas en los jardines de la bienal de Venecia de 1952, el pabellon de
Venezuela en la bienal de Venecia entre 1953-56, la ampliacion del museo de la “Gipsoteca
Canoviana’ en Possagno entre 1955-57, la tienda Olivetti en Venecia entre 1957-58, la tumba Brion
en San Vito di Altivole entre 1969-78 y por ultimo la villa Ottolenghi en Bardolino entre1974-78.

El redibujo de la obra de Scarpa, permite descubrir las relaciones dimensionales entre sus elementos,
los detalles mas pequefios en los que repar6. Asi como la geometrizacion de las formas y el didlogo
entre texturas piezas y reflejos, tanto acusticos como visuales. En este sentido la reverberacion tanto
acustica, material, como visual se entiende como nexo de unién entre elementos aparentemente
disgregados. Tal y como explica (Worringer 1908)*, la abstraccion afecta a la sensibilidad.

Fig. 5 Carlo Scarpa. Esquema compositivo del pedestal de la escultura de la
Partigiana de Augusto Murer. Venecia 1969. Dibujo ARC.

2.5 Finalmente se investiga el proceso creativo en Scarpa. Otra aspecto importante analizado en
el proceso de investigacion es la peculiar manera de proyectar de Carlo Scarpa. El dibujo constituye
para €l una herramienta de proyecto, de manera que cada boceto es un ejercicio reflexivo. Sus
dibujos muestran la complejidad del pensamiento creativo del arquitecto. El proceso de elaboracion
de los mismos iba evolucionando con el proyecto. A los primero croguis y bocetos le seguian la
generacion de dibujos a escala en planta, delineados cuidadosamente y pegados sobre un soporte
rigido, con el fin de servir de base para las sucesivas modificaciones que se realizaban en papel
sulfurizado. Ademas utilizaba el color para separar elementos o definir acabados materiales
diferentes de los mismos.

3. Resultados y discusion

El resultado de la investigacion arroja claridad sobre los nexos de union entre arte y arquitectura a
través del concepto de la abstraccion. La consecuencia es que a partir del movimiento Moderno se
empieza a utilizar intuitivamente el concepto sin disponer de una definicién concreta. Sin embargo se
intuia la capacidad de la abstraccién en generar sensaciones y se le atribuia la capacidad de limpiar
la forma y hacerla mas pura. Asi la esencia formal y la autonomia entre forma y decoraciéon quedaban
desvinculadas. Los tipos se depuraron al maximo hasta quedar irreconocibles, como un mero
esquema espacial y formal que sin embargo seguia conteniendo la esencia del arquetipo original. Y
es precisamente esta operacion de desfiguracion la que necesitaba de un proceso de
descomposicién que la abstraccion facilito.
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Carlo Scarpa posee la habilidad para sin encasillarse en ninguna corriente dominante, personificar un
modo propio de proyectar y resolver el problema arquitectdonico de la segunda mitad del s. XX.
Obviamente recoge para ello el legado de la primera modernidad pero su interpretacion es original
(insdlita), Unica (sublime) e innovadora (transformadora). La discusion se abre, por lo tanto... para
investigar algo cuya definicion no es clara y enmarcar la figura de Scarpa en un analisis desconocido
e inedito.

Todo ello se sustenta en el dibujo como elemento principal de la investigacion, tanto por el analisis de
los dibujos originales disponibles en el Archivo de Treviso, como por el redibujo de los espacios y
detalles que facilita la comprension del disefio. Esta dependencia del dibujo en la metodologia
proyectual de Carlo Scarpa recuerda a las afirmaciones de (Ruskin 1857)° que atribuia al dibujo la
capacidad de resolver dos necesidades arquitectonicas; por un lado la proporcion, y por otro la
abstraccion.

Asi pues Scarpa personifica el paradigma perfecto que explica la utilizacion de la abstracciéon para
ordenar y controlar la disposicion de elementos en el espacio arquitecténico contribuyendo con ello a
la transmisién de sensaciones hacia el que vive sus espacios. Como explicaba (Le Corbusier 1921)8;
“el mayor deleite del espirifu humano es la percepcién del orden y la mayor satisfaccion humana es
la sensacion de colaborar y participar en ese orden”. Esto lo consigue Scarpa con la utilizacion de
mecanismos de abstraccion, aplicado a su metodologia creativa, para obtener como resultado una
composicioén de elementos depurados y reconfigurados en un nuevo orden del espacio, que deriva
no directamente de la técnica sino de la experimentacion, en una actitud creativa préxima a la
fenomenologia.

Fig. 6 Carlo Scarpa. Detalle del pilar de la Fundacién Querini Stampalia. Venecia
1961-63. Dibujo ARC.
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4. Conclusiones

En este proceso de investigacion que recorre la consulta bibliografica, la consulta del archivos, el
redibujo de la obra y la visita de la misma, la figura de Carlo Scarpa queda valorada como uno de los
maximos exponentes arquitecténicos del siglo XX. La cantidad y calidad de los documentos graficos
legados por el arquitecto explican el cuidadoso desarrollo del proceso creativo de su obra, que dio
como resultado refinados espacios abiertos a la interpretacion intelectual con el afan de alcanzar lo
extraordinario.

Fig. 7 Carlo Scarpa. Detalle de la tienda Olivetti. Venecia 1957-58.
Dibujo ARC.

Consecuentemente, las relaciones detectadas durante la investigacién, entre arte y arquitectura nos
llevan a proponer la idea de la transmision de influencias entre el arte de las vanguardias y la
arquitectura moderna en lo relativo al concepto de abstraccion. Por esta razon podemos encontrar en
la obra de Scarpa reflejos de posturas vanguardistas neoplasticistas, suprematistas o constructivistas.
Pero a su vez el proceso creativo scarpiano se fundamentaba en la propia investigacion; del espacio,
de los elementos constituyentes, de los materiales, del color, de la forma, de la luz o de la integracion
de la arquitectura en el entorno, y en ultimo término de la capacidad empatica de su arquitectura y de
un fuerte contenido semidtico de la misma. El simbolo se diluye en su arquitectura a través de la
abstraccion generando una variedad de significados que enriquecen su lectura.

En este punto recuerdo las ideas de (Barragan 1980) cuando escribié: “(...) Me he dedicado a la
arquitectura como un acto sublime de la imaginacion poética”... En mi se premia.... A todo aquel que
persigue la poesia y la belleza”y que parecen hablar de la arquitectura de Carlo Scarpa.

Notas

LE empefo de Scarpa por afiadir, contrasta con la obsesion de la modernidad arquitectonica por eliminar.

2 Internet Archive. https://archive.org/. https://archive.org/details/prcisdesleon02dura. Accedido 9 junio 2017.

3 Archivo documental de proyectos de la fundacion Carlo Scarpa en Treviso y demas fondos documentales: Fototecas
Andrea Palladio y los fondos de la biblioteca y del archivo de proyectos del IUAV Instituto Universitario de Arquitectura
de Venecia.

% Worringer, Wilhem. Historiador y tedrico del arte aleman. 1881-1965. Titulo original “Abstraction und Einflihlung”
traducido al espafiol como “Abstraccién y naturaleza”. 1908. Aunque la traduccion correcta seria Abstracciény
Empatia.

c Ruskin, John. Las siete lamparas de la arquitectura. Alta Fulla, 2000. cap IV. p.122 y p.140.

6 Ozenfant, A., Le Corbusier, 1994. Acerca del purismo: escritos 1918-1926. El Croquis. Pag 91. Cita original
Jeanneret-Ozenfant. L'Esprit Nouveau, n°4. 1921.

7 Barragan, Luis. Ensayos y apuntes para un bosquejo critico. Discurso de la ceremonia del premio Pritzker 1980. p.12.
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